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Hat sanatinin gerek ¢izgisel gerekse anlam boyutu
lizerine yapilan arastirmalar giinden giine artmakta,
bu sanata dair degerlendirmeler ve yorumlar fark-
I1 kapilar acarak gelisme gostermektedir. Harflerin
kendi organik cizgilerinden ve siiliis, nesih, talik tiir-
lerinin geometrik temele dayanan noktasal deger-
lerinden olustugu i¢in hat sanatinin veya hiisniihat
sanatinin soyut bir sanat oldugu degerlendirmesi
yaygindir. Bu makalede, secilen Ornekler iizerinden
yazinin c¢izgisel durusunun arkasinda, kompozis-
yonun tamamina bakana/seyredene farkli anlamlar
veya zihin diinyasinda -belki de suur altinda- degi-
sik cagrisimlar yapan tarafi ele alinacaktir. Donemin
hattatlarinin yaziyi, salt bir estetik deger {izerinden
olusturmakla yetinmeyip yasadiklari ¢agin toplumsal
yapisinin bir yansimasini ortaya koyduklarini gor-
mek miimkiindiir. Bunun yanina irtibatli olduklar:
entelektiiel ziimrenin sanat zevkini dikkate aldikla-
r1, hatta s6z konusu kesimin sanat zevkinin ortak bir
iriinii olarak daha fazlasini ortaya koyduklari séyle-
nebilir..

Anahtar Kelimeler: Hat Sanati, mimari, kitabe, hat ve
toplum, hat ve kavramsal boyut

ABSTRACT

SOME REMARKS ON THE EXTENT OF MEANING
AND NOTION IN THE CONTEXT OF THE CHAR-
ACTERISTICS OF CALLIGRAPHY IN HISTORICAL
INSCRIBED PANELS ON SOME BUILDINGS IN
ISTANBUL

Researches on both the linear and meaning dimen-
sions of calligraphy/khat arts are increasing day by
day, and evaluations and interpretations of this art
are developing by opening different doors. It is com-
mon for the art of calligraphy/khat to be considered
an abstract art, as it consists of the lines of letters
and the geometrical-based point values of thuluth,
naskh and taliq types. In this article, through the se-
lected examples, the side of the text that has different
meanings behind the linear stance of the writing to
the one who watches the whole composition or per-
haps subconsciously makes different connotations
in the world of the mind will be discussed. It makes
us think that the calligraphers of the period were not
content with creating the writing based on an aes-
thetic value, but as a reflection of the social structure
of the age in which they lived, and perhaps more as a
common product of the artistic taste of the intellec-
tual group they were associated with.

Keywords: Art of Calligraphy/khat, architectural, inscrip-
tion, khat and society, khat and conceptual dimension
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Giris
Celi Sulus Yazinin Mimaride Ele Alinist

Hat sanatinin, Kur’an-1 Kerim’i en giizel ve dogru
sekilde yazmakla basladig: kabul edilir. Arap harf-
lerinin Islam diinyasinin ortak alfabesi olmas1 hu-
susunda Ugur Derman’in belirttigi iizere, islamiyeti
kabul eden ancak Arap olmayan kavimlerin Arap
harflerini kabul edip kullanmas: suretiyle bu harf-
ler bir “Islam hatt1” vasfim1 kazanmistir (Derman,
1997, s. 427). Yazinin gelismesinin sebebi, her seyden
once islam’in Kur’an’a dayanmis oldugu, dolayisiyla
bu kitabin sézlerinin Miisliimanlar i¢in son derece
onemli oldugu gercegidir (Kog, 2008, s. 142). Bu iti-
barla Arap harfleri, etnik kokenleri ve dilleri farkli
Miisliiman kavimler i¢in ortak bir iletisim vasfi kaza-
narak kiiltiir ve sanatin bu miisterek iletisim iizerin-
den olusmasi s6z konusudur. Her biiyiik din yayildig
cografyanin kiiltiiriinii degistirdigi gibi kendisi de
birtakim degisikliklere ugrar.

Mimariyapilarbirdiinya goriistiniin vebu goriisii pay-
lasan insanlarin hayalinin en somut sekilde tezahiir
ettigi eserlerdir. islam sanatindaki giizellikle islev-
sellik arasindaki iliski gerceklik kavramiyla iligkili-
dir. Bu kiiltiirde her tiirlii sanat malzemesi goriindii-
gii ya da gosterildigi gibi degil, oldugu gibi gercekten
ne ise o olarak kullanilmistir (Kog, 2008, s. 150-152).
Hat sanatinin mimariye bagh olarak icra edilmesi
Emeviler’e kadar gotiiriiliir. Baslangicta mimaride
fazla yer almayan yazi, 6nce Emeviler sonra Abba-
siler ddneminde artarak kullanilmaya baslanmuistir.
Emeviler devrindeki Mescid-i Nebevi’nin tamira-
t1 sirasinda, Hattat Halid b. Ebu’l-Heyyac’in kible
duvarina Sems suresinden baslayarak Kur’an-1 Ke-
rim’iyazdigi dile getirilmektedir kibu ilk celiyazi ola-
rakkabuledilmektedir (Serin, 2008, s.50; Tiifek¢ioglu,

1997, s. 537). Islam diinyasina bakildiginda bu ta-
rihten giiniimiize kadar mimari mekéanlarda, cami-
ler basta olmak iizere diger mimari yapilarda yazinin
esash sekilde ele alindig1 goriilmektedir. Mimarideki
bir kitabeyi mekanin biitiinliigii, cephe, yapan/yapti-
ran, o dénem toplumunun beklentileri ve ulasilmak
istenen hedeflerin mimari unsurlarla olan iligkisi ile
degerlendirmek lazimdir. Sadece bir hat tablosu ola-
rakdegil yerlestirildigi yerdeki yiiksekligi, etrafindaki
digeryazilarivarsa siislemeleri vs. biitiinciil bir tavirla
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yaklasip degerlendirmek daha yerinde olur. Bilhassa
cami 0zelinde ele alindiginda kitabeleri/hatlarini de-
gerlendirirken, bir caminin sadece bir ibadet yeri ol-
manin Otesinde sehirdeki konumunu, bir kiilliyenin
parcasi olabilmesini, kamusal bir alan olusturmasinz,
toplanma, bulusma, haberlesme ve sosyallesme im-
kani sunmasini dikkate almak gerekir. Minyatiir gibi
bazi sanatlar entelektiiel ve elit kesimin daha ¢ok ilgi
alanina girerken veya bu gruplar tarafindan tercih
edilirken mimari yapilar iizerindeki hat yazilari, halk
ile daha i¢ ice bir durum arz eder.

Arap harflerinin Orta Asya’da kullanimi, Islamiyetin
Orta Asya’daki yayilmasiyla paraleldir. Bu degisimde
sanatdapayinadiisenialmistir. Miisliimanlarinfethe-
dilen topraklari bir vatan haline doéniistiirmeleri, sa-
natcilara genis bir cografyada hareket imkani vermis,
sanat da dis etkilere acik hale gelmistir (Yazir, 1989,
s.67). Tiirklerin Karahanli, Gazneli ve Biiyiik Selcuklu
caginda Islam diinyasina dahil oluslariyla yazinin,
mimari yapilarda daha fazla kullanilarak gériiniir
olmaya baslamasinda Orta Asya’nin mimarlik ve
tezyinat birikimlerinin etkisi biiyiiktiir. Yaz1 sadece
bilimsel eserlerde kalmayip sosyal hayatin icine gir-
mistir. Mimari yapilar kartus, madalyon ve kusaklar
halindeki yazilarla siislenmeye baslanmustir. Tiirkler
mimari yapilarin kitabelerindeki yazilarin bicimsel
ve orantisal temellerini olusturmuslardir (Giiniic,
1991, s. 19-20; Taskiran 1997, s. 89; Tiifekcioglu, 1
997, s. 537). Bu tarihten cumhuriyetin ilk yillarina
kadar gelinen siirecte, Tiirklerin insa ettikleri mima-
ri yapilar iizerindeki hat sanatinin tarz, yaklasim ve
yorum siireci ile ele alimis bi¢imi islam diinyasinin
diger cografyalarindan farklidir. Ozellikle 15. yiizyil-
da Yahya Sofi ile Ali b. Yahya Sofi’de baslayan kitabe
yazilari, Seyh Hamdullah, Ahmet Karahisari, Hasan
Celebi ile bambaska bir boyuta evrilmistir.

Karahanlilar’dan itibaren 6zellikle kufi yazinin Arap
cografyasindan farkl sekilde ele alindigini Giiniic,
Nusov’u da sahit gostererek ozellikle islam &ncesi
Tiirk sanatindaki hayvan iislubunun hareketli tarafi-
n1 ele verircesine soyle aciklar (1991, s.20-21):

Buradaki kufi yazilarin Arap yazilarinda oldugu gibi
tamamen hendesi bir anlayisla ve cansiz sekiller
olarak diisiiniilmedigi, aksine bu cansiz ifadelerin
hayat ve hareket gibi vasiflara doniistiigii fark edi-



lir. Aynm1 goriis N. Nusov tarafindan da belirtilerek
Tiirklerin elinde bu yazilar bakildig1 zaman, mekana
sigmadigl, disariya tagmak istedigi seklinde bir etki
birakmaktadir.

Mimari yapilar {izerindeki celi siiliis yazilar, 12. yiiz-
yil Orta Asya sanati icinde Selcuklu Cag1 da denilen
bu dénemde, yalniz basina yazilmaz ve yazinin ze-
mininde yazidan kaynaklanan boslugu értmek i¢in
tezyinatin varlifina sigmilir yani zemini bitkisel
veya geometrik siislemelerle doldurulur. Anadolu
Selguklularinda celi siiliis yazinin kullanimi daha
fazla tercih edilmektedir (Giinii¢, 1991, s. 22-29).
Yazi zemininin bu sekilde doldurulmasi Anadolu
Selcuklular1 ve Osmanlilarda 15. yiizyll sonlarina
kadar devam etmektedir.

Celi siiliis bir kitabedeki harflerin formlarina, ya-
tay-dikey durumlarina gore ele alinmasi Biiyiik
Selcuklulardan baglatilir. Giinii¢’iin ifadesiyle ilk
donem Osmanli Bursa ve Edirne yapilarindaki kita-
belerde zemini tezyinatsiz olan celi siiliis yazilarin-
da metin icinde yan yana getirilmesi miimkiin olan
harflerin dikey unsurlari, gruplanarak belli bir tasvir
elde edilmeye calisilir. Bu anlayis Biiyiik Selcuklu ge-
leneginin devamidir ve Bursa ile Edirne’deki ilk do6-
nem mimari yapilarin kitabelerinde karsilasilan bir
durumdur (Gliniig, 1991, s. 75). Osmanli mimarisinin
daha cok yuvarlak cizgili karakteri, mimaride kufi-
nin koseli yapisindan dolayi ¢cok tercih edilmemesine
yol agmistir. Hatta Osmanli hattatlar: ayetlerin hatal
okunmasina meydan vermemek i¢in hattin tesrifati-
na (harflerin kelime ve ciimledeki siralamasina) ri-
ayet konusunda diger milletlerden daha hassas dav-
ranmistir (Derman, 1997, s. 432; Serin, 2008, s. 28).

Osmanlinin nesih, siiliis ve celi siiliis yazilardaki
kendi islubunu Seyh Hamdullah’tan itibaren tam
manasiyla olusturdugu genel bir kabuldiir. Seyh
Hamdullah’tan 6nce Osmanlidaki Selguklu gelenegi-
nin yavas yavas disina ¢ikisin ilk 6rnekleri arasinda,
Bursa Yesil Camii ciimle kapis: {izerindeki kitabe-
de, yazinin tezyinata gore daha hakim bir 6zellikte;
Edirne Ug Serefeli Camii kitabesindeki harflerin birbi-
rine yakin ve paralel olusu Selcuklu tesiri gériinmekle
birlikte daha gelismis ve diizgiin durusu, Sel¢uklu ge-
leneginden ayrilisi gdsterir. Bu devrin kitabelerindeki
dikey harflerin uglarindaki kili¢ ucuna benzeyen ci-

liz doniisler yerini daha kiit bir goriiniise birakmistir
(Alparslan, 1999, s. 28; Giinii¢ 1991, s. 80-85). Bilal
Sezer, bir bagka gelisimi Yahya Sofi’de gormektedir.
Yahya Sofi’nin Istanbul Fatih Camisi avlu pencere-
lerinin alinliklarindaki tasa mahkuk kitabelerinde, o
giine kadar devam eden ve dikey harflerin grup ha-
linde yerlestirilmesi seklindeki Sel¢uklu istif anlayisi
terk edilmeye baslanmistir. Burada dikey harflerin
aralari acilmig ve aralara yatay harfler yerlestirilerek
yazidaki istife yeni bir anlayis getirilmistir. Pencere
alinligindaki yazilarin istifleri, alinligin formuna uy-
durulmustur (Sezer, 2010, s. 194). Mimarideki yazi,
mimariyle birlikte kullaniminin en giizel 6l¢iisiing,
gelisimini Osmanllarla bulmustur. Yazi, mimariyi
tanimlayan, tastan insa edilen yapiya ruh ve anlam
veren, hatta o olmadan yapida eksik bir seyler varmis
hissini verdirecek kadar mimari tasarimda énemli rol
oynamis, adeta yap1 ve malzeme gibi 6nem kazan-
mustir (Taskiran, 1997, s. 90-91).

Zamanla kitabelerin zeminlerindeki siislemelerin
kaldirilmasiyla hattin kendisi 6nemli bir deger ol-
mustur. Tatl’nin belirttigi {izere biinyesine yaban-
c1 unsurlar1 sokmadan yazinin kendisi bagimsiz bir
sanat olarak kullanilmigtir. Harflerin form giizelligi
ile metin icindeki anlami sayesinde mimariye ayri
bir renk katmakta, estetik 6zelliginden hicbir sey
kaybetmemekte, malzemeyi yumusatmakta, seffaf-
lastirmakta ve ona kozmik anlamlar yiiklemektedir
(Tatly, t. y., s. 24).

Anlam Boyutu ve Kavramsal Bir Yaklasim

“Hat, her ne kadar maddi aletlerle meydana getiril-
se de o, ruhani bir hendesedir” (geometridir) (Serin,
2008, s. 17) degerlendirmesi, Yunan diinyasinda dile
getirilmis olup aslinda alfabeye olan yaklagim Oklid’e
kadar gotiiriiliir. Bu yaklasim “cismani aletlerle mey-
dana getirilen ruhani bir hendesedir” seklinde islam
diinyasindaki hat sanati i¢in de dile getirilir (Bilen,
2014, S. 39; Derman, 1997 s. 427; Yazir, 1989, s. 119).

Yazir hat sanatini, yazinin kapsamini genis tutarak
ve ilahi bir kokene baglayarak soyle tarif etmektedir
(1989, 5.8-9):

Yazi; dilin eli, elin dilidir. Kafanin mizani, giiliin ter-
climani, iradenin 0Ol¢iisii, ruhun aynasidir. Cesetle
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ruha benzer. Akillara el¢i, marifetlere silah, ilimlere
ispat, medeniyetlere senettir. Sinesinde sirlar sakla-
yan, ¢cehresinde g6z ve goniil siiruru tasiyan, mesafe-
leri diisiiren, devirleri anlara sokan, gecmisi gelecege
baglayan sihirli bir bedia, Rabbani bir harikadir.

Hat sanati ister kutsali ifade etsin isterse kutsalin di-
sindaki bir ibare olsun, ¢ok farkli kompozisyonlarla
yazilmasina imkan sunan bir sanattir. Tarih boyu ne
yazilirsa yazilsin sayisiz sekillerde yazilarak bu sa-
natin alternatifleri hattatlar tarafindan degerlendi-
rilmistir (Ozkafa, 2015, s. 24). Hat sanatindaki istif
imkanlariyla olaganiistii bir cekicilige sahiptir. Bu
héliyle degisebilmeye kapali belirli sekillerden iba-
ret olan Latin harflerinden ve Uzakdogu’nun cizgi
estetigi giiclii fakat birbirinden ayrik harf gruplarin-
dan olusan yazilarina karsi bariz bir ahenk iistiin-
liigli gosterir (Derman, 1997, s. 431). Dolayisiyla bir
hattatin kompozisyonu veya istifi ya da terkibi tercih
etmesindeki altta yatan etmenleri degerlendirmek
imkan Ol¢iisiinde 6nemlidir.

Gecmisten giiniimiize degin hat sanatinin egitimi,
usta-cirak iliskisi icinde megsk usuliiyle yiiriitiilmek-
tedir. 14. ylizyil sonunda yasamis sosyoloji biliminin
kurucusu, dénemin sosyal 6zellikleri bakimindan hat
ve diger sanat dallarina dair goriigleri bulunan ibn
Haldun, hat sanat1 egitiminin islam diinyasinin do-
gusunda (Irak, fran, Orta Asya), batisina gore farkl
isledigini, dogudaki hat sanatinin diger derslerden
bagimsiz ayr1 bir hoca tarafindan verildigini belirt-
mektedir. ibn Haldun hat/yazi dersinin ayr1 bir sube
ve yontem oldugunu ifade etmektedir (ibn Haldun,
2017, S. 404).

Mubhittin Serin (2008, s. 20), hat sanatinin cizgisel-
liginin 6tesinde anlam boyutu hakkinda ilahi bilgiler
ile hikmetli s6zlerin giizel ve etkili yaz1 sonucu orta-
ya ¢iktiginy; isitilen, goriilen ve kalben hissedilen bir
safhaya ulastigini ifade etmektedir.

Hat salt estetik, sanatsal bir eser olmanin 6tesinde
izleyene/bakana zihin ve kalp diinyasinda ¢ok zengin
bir anlam, kavram, duygu dolu ¢agrisimlar ortaya ¢1-
karan, hatta bunu kisinin sanat ve entelektiiel biriki-
miyle idraki/bilissel zevke, tasavvufi anlamda miisa-
hedeye doniistiiren bir 6zellige de sahiptir. Bu durum
belki de medeniyetlerin {irettikleri sanat eserlerinin
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arka planini ortaya koyan, toplumsal bir bilin¢altini
ele veren bir mesaja doniismiis halidir. Ayn1 zaman-
da Serin’in ifadesiyle harflerin sahip olduklari plastik
formlarinin matematik 6lgiileri, hattatin {islubuyla
ve kendi benliginden kattiklariyla ritim ve ahenge
doniiserek yeni bicimler yaratir, ¢izgilerin miizikal
ifadesiyle ahenkli bir miizik eseri gibi ruhlara dokiiliir
(Serin, 2008, s. 21 ). Hat sanatinin temel felsefesinde
hem gorsel giizelligi hem de anlam giizelligini orta-
ya koyma amaci vardir (Mutluel, 2013, s. 869). Acaba
bunun da 6tesinde, hat sanatinin kavramsal tarafi,
insan zihninde ait olugu toplumun inang, tore, ka-
bul ve kendini bagka tiirlii ifade etme yontemleriyle
ne denli ortiismektedir, ne denli paralellikler vardir,
sorular1 yoneltildiginde kendini, sahip oldugu mede-
niyetin verileri izerinden nasil temsil ettigini oku-
mak miimkiin olabilir mi? Yine Mutluel’in ifadesiyle
Kur’an okuyan bir kisi sesiyle tablo ¢izerken, hat sa-
natcis1 da kalemle kagit {izerine veya duvara bir mii-
zik yerlestirmis olur (2013, s. 870) mu?

Bestelenmis bir s6z veya ses eseri ile hat eseri ara-
sindaki sanatsal zevk ve kalicilik bakimindan karsi-
lastirmay1 Serin, Tagkopriizade ve Katip Celebi’den
yararlanarak soyle yapar: “s6z ve yazi her ikisi de ha-
yal, his ve idrak sahasindan dogan bir manay1 aciklar.
Ancak s6z dinleyenin idraki ile sinirli kalirken, yazi
hem dinleyenin hem de uzakta bulunan kimselerin,
gelecek nesillerin his ve akillarina kadar uzanir.”
(Serin, 2008, s.17).

Sanatci, icinden ciktig1 toplumun bir parcasidir.
Kendisi mensup oldugu toplumdan etkilendigi gibi
ayni zamanda toplumu da etkiler. Yasadig1 toplumun
maddi ve manevi kiiltlir degerleri sanat¢1 {izerinde
etkili olur. Sanat¢i, icinde yasadig: toplumun “ma-
serl suurun” eseridir. Milletlerin sanat gelenekleri
ve zevkleri yazinin estetigini etkiledigi gibi sanat¢i-
nin sahsiyeti de yaziya etki eder. Tiirklerin Koktiirk
ve Uygurlu déneminin yazi ve kitabe birikimi daha
sonraki Islami dénem hat sanatinda etkili olmustur
(Serin, 2008, s. 19-31). Sanatc1 i¢inde yasadig toplu-
mun ve ait oldugu zamanin degerler sisteminden ba-
gimsiz degildir. Bazi sanatgilar bu degerler sistemine
uygun eserler ortaya koyarken bazilar1 da bunlara
karsi ¢ikarak ona ters ve zit eserler ortaya koyabil -
mektedir. Ancak bu durum bile o degerler sistemin-
den etkilenmenin bir sonucudur. Sanat¢1y1 ve eserini



yasadig1 toplumdan ve o toplumun degerler siste-
minden, zamanin degisiminden soyutlayarak ele al-
mak evrensel olma iddiasini ve imasini gizler (Okten,
2019, s. 71-72).

Bati sanatinin 20. yiizyil avangart sanatcilarindan V.
Kandinsky her sanat eserinin kendi zamaninin ¢o-
cugu oldugunu ama daha ¢ok duygularimizin anasi
oldugunu (Harrison ve Wood, 2015, s. 106) belirtir ki
bu durum sanatg1 ve eserinin, yasadigi cagin ortami-
nin bir {iriinii oldugunu gostermektedir. Her sanat¢i-
nin her bir eserinde sanat¢inin 6zgiirliigiiniin nerede
baslayip nerede bittigi veya sanat eserini talep eden
ya da hamilik olarak destekleyen kisilerin istekleri-
nin sanatciy1 ne sekilde sinirladig1 ayri bir tartisma
konusudur. Hat sanat1 tarihimize bakildiginda bir
hat eserini, 6zellikle mimarideki bir yaziyi talep eden
kisi, istif gibi 6zel baz1 durumlar haric tutulursa, hat-
tatin harflerini ne sekilde yazacagina pek karismazdi.

Yazinin goriiniis, anlam ve ikonografik yapisi hakkin-
da Tatli, Oleg Grabar’dan sunlari aktarir (t. y., S. 47):

Yazilarin hasmeti, onun ait oldugu dinin ne kadar
yiice oldugu konusunda seyredenleri psikolojik bir
etki altinda da birakir. Bununla birlikte, yazilarin
yarattigi atmosfer sayesinde, okuma-yazma bil-
meyenler bile kendilerini manevi bir bilgi sagana-
g1 altinda bulur ve bir sekilde ondan istifade eder.
Grabar’a gore, dilin ¢ok iyi anlagilamadig1 6rneklerde
bile, belli bir ikonografik okunabilirligin ve anlamin
bulundugu varsayilir; bir sanat yapitinin islevinin
ikonografik yoniiyle bir mesaj iletmek, onun islevini
ya da islevlerini gorsellestirmek oldugu bilimsel
olarak kanitlanabilir.

Yukarida anildig iizere ibn Haldun, islam diinyasin-
daki hat sanatinin gelisimini sehirlerle ve sehirler
icinde de medeni {imrani (toplumsal degeri, {ireti-
mi vs.) en yliksek olan sehirlerle iligkilendirir. Yiik-
sek sanatlarin sehirlerin timrani ile gelisebilecegini,
bolluk ve liiksiin bu sanatlarin kalitesini yiikselttigi-
ni, insanlarin daha miireffeh bir hayat yasamak i¢in
yarigmalarinin bunda etkili oldugunu dile getirir (ibn
Haldun, 2017, s. 128, 133, 156).

Yine ibn Haldun, islam diinyasinda hat sanat1 gibi
yiiksek sanatlarin gelisimini devlet kurumuna (daha

dogrusu devleti yoneten basta hanedan olmak iizere
yiiksek yonetici grubuna) baglar. Devletin sanatlara
ragbet etmesi, sanati talep etmesi 6nemli bir etkendir.
Sehirlerdeki diger insanlarin talep ettigi sanatlar olsa
bile bunlarin etkisi devlet adamlarininki gibi olma-
maktadir. Clinkii devlet adamlar1 en biiyiik pazardir
ve onlarin ragbeti reva¢ bulmay1 gerektirmektedir
(ibn Haldun, 2017, s. 132). Bu makalede, Osmanl
Tirklerinin medeniyet olarak en yiiksek seviyede tut -
tuklar istanbul’da yer alan, iist diizey devlet adam-
larinin yaptirdiklar: baz1 mimari eserler iizerindeki
kitabeler ele alinmistir.

Hat tarihinde, bazi yazi tiirlerinin sekillenisinde, or-
taya ¢iktiklarn kiiltiir, cografya veya etnik yapinin bir
yansimasinin bulundugu dile getirilen bir durumdur.
Kufi yazinin késeli ve geometrik dokusunun Kufe
sehrinin izlerini tasidigy, talik yazinin Fars¢anin et-
kisini gosterdigi, divani yazinin Osmanh Tiirk ihti-
samini sergiledigi (Cam, 2016, s.3) bunlarin basinda
gelir. Celj, siiliis, divani, talik gibi yaz: tiirleri riizgar-
da dalgalanan tuglarla siivari akinina, bir hiicum ve
yiiriiylis tavrina, giic ve kuvveti ¢agristiran bir duru-
sa, azamet, heybet ya da siik(inet telkin eden durum-
lara benzetilerek cesitli sekillerde yorumlanmigtir
(Kog, 2008, s. 146; Yetkin, 1972, s. 32). Bu hiikiim ¢ok
yadsinacak bir durum degildir. Zira sanat ve sanatgi,
icinde yetistigi toplumun bir aynasi gibidir. Daha ge-
nisletmek ve somutlastirmak icin bu durumu birkag
ornek {izerinde incelemekte yarar var. Bir magribi
kufi yazisinda Kuzey Afrika ve Ispanya cografyasinin
hareketli insanlarinin raks ve gosterilerindeki viicut
hareketlerinin kivrak havasinmi harflerin formunda
yakalamak miimkiindiir (Gérsel 1). Ayni yazinin iran
ve Orta Asya’ya dogru giden ve masriki kufi denilen
tiirii ise iran ve Turan cografyasinin devlet ile biitiin-
lesmis nizami bir toplumunu ve Tiirklerin ordu millet
yapisini insan zihnine ¢agrisim yaptirir.

Yukarida belirtildigi lizere talik ve divani yazida
da etnik veya cografi kiiltiirel bir yansima bulmak
miimkiindiir. iran cografyasindan ¢ikip islam diinya-
sina yaylilan ve ¢ok tercih edilen yazilardan biri olan
talik ile nestalik gerek harflerinin formu, gerekse diiz
veya sag alttan sol yukariya mail/egimli satir diizeni
Fars¢anin miizikal yapisini hatirlatir. Fars¢anin kimi
kelimelerdeki sesli harfleri uzatip kisaltmasi, uzun
ve slislii ifadelerle ciimleyi uzatmasi yazinin orta-
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Gorsel 2

Masriki yazi tiirii ile
yazilmis Kur’an. http://
www.kalemguzeli.org/
index.php?go=main&K-
NO=181 Erigim Tarihi:
28.04.2022.

Gorsel 1

13. ylizyilda magribi yazi tiirii ile yazil-
mis Kur’an. https://tr.wikipedia.org/
wiki/Ma%C4%9Frib%C3%AE#/me-
dia/Dosya:Maghribi_ script_sura_ 5.
jpg Erisim Tarihi: 28.04.2022.

Lz
B
| Mesrik kidfisine bir mek (TSMK-EH 209, 2]

ya ciktif1 cografyanin ve kiiltiirlin yansimasini ele
verir (Gorsel 3). Osmanli Tiirklerinin talik yazidan
gelistirdikleri divani yazi da tam Tiirk 6zelligi sergi-
ler. Talikteki uzatmalar ve salinimlar bu yazida orta-
dan kalkar. Ciinkii Tiirk¢cede hecelerin sesli harfleri
uzatilmaz, kelimelerin telaffuzu kisa ve nettir.
Tiirkcede fiiller genelde tek hecedir ve tek hece {ize-
rinden tiirer (at, vur, git, kos, kag, yat, kalk gibi ordu-
da ¢ok kullanilan fiiller genelde tek hecelidir ve uzat-
ma yapilmadan emir Kipiyle sdylenir). Divani yazinin
harflerinin birbirine sirt vermis diizeni Tiirk¢enin
bu ozelligini, Tiirklerdeki ordu ve devlet diizenini
hatirlatir. Ayni zamanda divani yazinin sagdan diiz
baslayan satir diizeninin satirin sonuna yaklastikca
sol yukar1 dogru kivrilmasi yine Tiirklerin egri kili¢
formlarina benzer (Gorsel 4). Divani yazidan gelisti-
rilen celi divanide de benzer durum s6z konusudur.

Hat sanatinin esasini olusturan Arap harflerinin,
farkli cografyalardaki bu degisim ve doniistimii gii-
niimiiz icin de gecerlidir. Giincel bir 6rnek olmasi
hasebiyle Cin Miisliimanlarinin Arap harfleriyle Cin
harflerini adeta harmanlayarak hat sanatinda farkl
bir iisluba ulagmalar: dikkat cekicidir. Bu cografya-
nin kiiltiirel bir anlam, kavram, ifade ve ¢agrisimlarla
dolu eserlerine Gorsel 5 6rnek olarak verilebilir.

islam’in, tiim evreni ve evrenin icindeki giizellikleri
Allah’in tasarimi ve eseri olarak gordiigii, insanlarin
bunlara ibret goziiyle bakarak tefekkiir etmesi gerektigi
Kur’an-1 Kerim’in pek ¢ok yerinde vurgulanir (Enbiya
Suresi 19-6-17, Hasir Suresi 24, Neml Suresi 88, Secde
8-9vs.). Bu konuyu etraflica ele alan Tath su degerlen-
dirmelerde bulunur (Tatly, t.y., s. 5-6).

En biiyiik sanatkar Allah’tir ve O, kendindeki cemil

ismi ile her an yarattig1 diinyalara etki eder. Bu agi-
dan bakinca kiinat bir giizellikler denizidir. Insan
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Gorsel 3

imAad el-Haseni’nin nesta‘lik kitas1 (iU
Ktp., FY, nr. 1437). https://islamansik-
lopedisi.org.tr/nestalik Erisim tarihi:
20.06.2022.

AN
Gorsel 4
III. Ahmet Donemi Fermani.
https://tezhipnedir.wordpress.
com/2009/12/10/osman-

li-fermanlari/ Erisim tarihi:
28.04.2022.
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Gorsel 5

Cin Islami hat sanat1. “Chinese
Islamic calligraphy” https://
www.youtube.com/wat-
ch?v=V-MPhjWs5wyo

ise bu giizellikler denizi icinde parlayan ve “en giizel
bicimde yaratilmis” olan bir yildizdir. Kdinata ve in-
sana bir “sanat¢1” goziiyle bakarlar, elbette her sey-
de muhtesem “estetik mesajlar” bulacaklardir. Ama
Miisliiman sanat¢1 kendini bu mesajlarin goriintii-
lerine (formlarina) kaptirmaz. Biitiin bunlarin arka-
sinda gizlenen “Mutlak Giizeli” bulmaya calisir.

Bir hat eseri sadece mimaride veya bir tabloda go-
riindiigii kadar midir sorusuna verilecek cevap, onun
kavramsal tarafi dikkate alinirsa sadece goriindii-
gii kadar1 yoktur. Zihin diinyasinda bagka yonleri de



Gorsel 6
Topkapi Saray1
Bab-1Hiimayun
giris istiindeki
kitabe.
(Nuhoglu,
2022).

P

vardir. Bu baglamda Cam’in belirttigi {izere hem hat-
tin kendisi hem de diger siislemeler seyredenin haya-
line hitap ederek sonsuzluk duygusu verir. Buradaki
sonsuzluk daha cok tanrisal olana yoneliktir. Okuma
yazma bilmeyenlere bile hattin kendisini manevi bil -
gi alaninda besler (Cam, 2016, s. 48). Boyle bir eseri
seyredis, dekoratif bir eseri seyredis degil sayg: ve
gorsel bir haz s6z konusudur (Serin, 2008).

Asagida ele alinan kitabelerdeki yazilar celi sii-
liis tiiriindedir. Celi siiliis yazilar, istanbul’da diger
Miisliiman cografyalardan farkli bir sekilde gelisme
gostermistir. 15. yiizyilin sonu 16. yiizyilin ilk ¢ey-
reginde yasayan Seyh Hamdullah, aklam-1 sittedeki
bilyiik basarisina mukabil, celi siiliiste bir ilerleme
gosterememistir. Onun ¢agdasi olan ve Yakut yolunu
yeniden ihyaya calisan Ahmet Karahisari ise istif ve
tertip kabiliyeti sayesinde —talebesi Hasan Celebi ile
beraber- 16. asrin celi siiliisiine damgasini vurmus-
tur. 17. yiizyilda Hafiz Osman, celi siiliiste bir basar1
gosterememekle beraber, 1758-1826 yillar1 arasinda
yagayan Hattat Mustafa Rakim Efendi’nin celi siilii-
sline zemin hazirlamistir. Naksidil Sultan Tiirbesi,

Nusretiye Camisi, Fatih Camisindeki kusak yazilari
onun celi siilisiine miikemmel oOrneklerdir. 1838-
1912 yillar1 arasinda yasayan Hattat Sami Efendi’nin
ise 19. ylizyil hattatlar icinde ayri bir yeri vardir.
Onun pek ¢ok yapida bulunan celi kitabeleri arasinda
en (inliisii Bahcekap1’da bulunan Yeni Valide Cesme
ve Sebili’dir. On iki satirlik bu kitabe, Ugur Derman’in
ifadesiyle “yazilisindan bu giine kadar celi siiliis-
le ugrasan hattatlara hocalik etmektedir” (Derman,
https://islamansiklopedisi.org.tr/sami-efendi-is-
mail-hakki [23.06.2022]).

Istanbul'daki Bazi Kitabelere Yonelik
Kavramsal Okumalar

Yukaridaki hat eserlerinin kavramsal yaklasiminda
deginilmeye calisildig1 iizere bir yazi form, anlam,
hattat, yaptiran/yazdiran/talep eden gibi birka¢ ac1-
dan ele alinmazsa eksik bir degerlendirme olur. Bun-
larin hepsinin yaninda sanatcinin kendisini, ait ol-
dugu toplumun deger yargilarini da dikkate alan bir
degerlendirme, hat ve sanat acisindan daha isabetli
neticelere gotiiriir. Sanatin ve sanatcinin, ait oldugu
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toplumun deger yargilarini tagiyan bir nitelige sahip
oldugunu kabul ettigimizde, arastirmanin konusu
olan bazi kamusal yapilarin kitabelerinin farkli bir
kavramsal boyuta sahip olduklar: goriilebilir.

Ali bin Yahya Sofi’ye ait Topkapi Sarayr Bdb-1
Hiimayun {istiinde yer alan kitabe, miisenna/aynali
celi siiliis yaz1 seklindedir ve Kur’an-1 Kerim’in Hicr
Suresinin 45-48. ayetlerini icerir. Ayni yazi, kapinin
ic tarafinda da vardir (Giinii¢, 1991, s. 90). Topkap1
Saray’nin yapimi 1478 yilinda bitirildigine gore bu
kitabe de bu yillarda yerine yerlestirilmis olmalidir.
Gerek harflerin formunun gerekse istifin kendisinin
daha sonraki Osmanl hattatlari {izerinde biiyiik et-
kisi vardir. Tam kemer iist hizasindan asagiya dogru
cekilen dikey ¢izgi kompozisyonu iki esit parcaya b6-
ler ve simetrisi saglanir. Ayetlerin mealleri su sekil-
dedir:

45- Allah’a karsi saygisizliktan sakinanlar mutlaka
cennet bahcelerinde ve pinar baslarinda olacaklar.
-4,6- “Esenlikle, giivenle girin oraya!” (denecek). -47-
Onlarin goniillerini diismanlik duygularindan temiz-
ledik; artik bir kardesler toplulugu olarak sedirler
iizerinde kars1 karsiya oturacaklar. -48- Orada higbir
yorgunlukla karsilasmayacaklar. Oradan ¢ikarilma-
lar da s6z konusu olmayacaktir (“Hicr Suresi - 45-
48. Ayet Tefsiri”).

Bir sarayin kapisinin ana giris kapisinda yer alan bu
ayetlerin meallerine bakildiginda, rastgele segilip
oraya yerlestirilmis olmalar1 pek ihtimal d3hilin-
de degildir. Saray1 yaptiranin Fatih Sultan Mehmet
oldugu dikkate alinirsa bu ayetleri hattatin m1 yok-
sa padigahin mu tercih ettigi akli kurcalayan bir soru
olarak durmaktadir. Fatih’in genis ufku dikkate alin-
diginda bu ayetlerin bizzat padisahin tercih ettigi ka-
naati kuvvetle muhtemeldir. Aslinda boyle bir yazi-
nin sarayin halk ile iletisimde bulundugu ilk kapida
yer almasi devlet, millet, medeniyet acgisindan ilging
yorumlari beraberinde getirmektedir. Cennetteki in-
sanlarin ebedi bir huzur ve mutluluk icinde beraber-
ce yasadiklar1 hayat, Tiirk kiiltiirtinde sarayin sadece
hiikiimdarin yasadig1 6zel konutu olmasinin 6tesinde
devletin yonetildigi bir merkez olmasi hasebiyle de-
gerlendirilmesi icap etmektedir. Bu ebedi huzur ve
mutlulugu, sarayda yasayanlarin hayatlarina bir tel-
mih olmanin étesinde Osmanli imparatorlugu’nun
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Gorsel 7: Timurlu ve Memluklu
Savasi.

https://www.wikiwand.com/tr/
Bihz%C3%A2d Erisim Tarihi:
13.05.2022.

Gorsel 8
Siileymaniye Camii kitabesi
(Nuhoglu, 2022).

ideal anlamda nasil bir devlet ve toplum diizenine
ulagmak istediginin yansimasi olarak okumak ge-
rekir. Kompozisyondaki harflerin genel goriintiis,
birbiriyle olan iligkisi, i¢ ice ge¢misligi Istanbul’u
fetheden muzaffer bir ordunun savasini zihinlerde
canlandirir. Ustten alta, sag ve soldan merkeze dogru
gelen capraz cizgiler (En iistte Allah lafzinin elifleri.
Orta ve altta “Fi” kelimesinin “ye” harflerinin kesi-
deleri) adeta muzaffer bir savagin merhaleleri gibidir.
(Gorsel 6). Bu kitabenin diizeninin, minyatiirleriy-
le sadece Osmanlilar1 degil tiim Miisliiman cograf-
yay1 etkileyen donemin Timurlu minyatiir sanatgisi
Bihzad’in Timurlu ve Memluklularin Sam savasini
anlattig1 diizene benziyor olmasi sanat¢t ve toplum
iliskisi bakimindan 6nemlidir (Gorsel 7). Ele alinan
kitabe, asirlardir arzulanan ve pek ¢ok kusatmada
sonucsuz kalan istanbul’un fethine bir kavramsal/
zihinsel bir ¢agrisim olarak okundugu vakit, islam’1
yayma ve yliceltme {ilkiisiiniin somut bir tezahiirii
olan cihat anlayisini, Osmanli Tiirklerinde “kizil
elma” iilkiisliniin bir yansimasi olarak gormek de
miimkiindiir. Bu durum kitabeye ayr1 bir anlam bo-
yutu daha kazandirmaktadir.



Siilleymaniye Camisi ciimle kapisi iistiindeki ki-
tabe, donemin iinli hattati Ahmet Karahisari’nin
Ogrencisi Hattat Hasan Celebi’nindir. Kitabede
“Nasirii’l-kavanine’s-sultaniye asirii’l-havakinii’l-
Osmaniye es-sultan ibnii’s-sultan es-Sultan Sii-
leyman Han bin es-Sultan Selim es-Sultan Bayezid
es-Sultan Mehemmed es-Sultan Murad es-Sultan
Mehemmed es-Sultan Bayezid es-Sultan Murad
es-Sultan Orhan es-Sultan Osman” yazar. Tiirkcesi:
“Saltanat kanunlarinin yayani, Osmanl hakanlari-
nin onuncusu, sultan oglu sultan, Sultan Siileyman
Han oglu Sultan Selim oglu Sultan Bayezid oglu Sul-
tan Mehmed oglu Sultan Murad oglu Sultan Mehmed
oglu Sultan Bayezid oglu Sultan Murad oglu Sultan
Orhan oglu Sultan Osman”dir. (“Anakapi Cami insa
Orta Kitabesi” https://www.turanakinci.com/portfo-
lio-view/ana-kapi-insa-kitabesi/).

“Es-Sultan bin Es-Sultan” kelimelerinin dikey harf-
lerinin bir arada tutulmasi, ayni zamanda alt sa-
tirdaki ayni kelimelerin {ist {iste getirilmesi, araya
yatay ve oval harflerin yerlestirilmesi, dikey harfler-
le yatay ve oval hatlarin tezat1 hattin grafik degeri-
ni artirmakta, ¢ok etkileyici ve ¢arpict bir goriiniim
kazanmasii  saglamaktadir. Mimarinin  kendisi
ihtisaml oldugu gibi yazinin kendisi de o derecede
ihtisamhdir. Yukarida belirtildigi ilizere yazida-
ki dikey harflerin birbirine yakin tutulmas: Biiyiik
Selcuklulara kadar dayandirilir. Dikey harflerin ordu
diizeni seklindeki bu hali, Tiirklerde Selguklulara ka-
dar gittigini gostermektedir. Caminin kitabe yazisin-
daki es-sultan kelimelerinin dikey harflerinin goriin-
tiisii dikkate alindiginda adeta Osmanli hanedaninin
bir merasim yaptig1 (“Anakapi Cami Inga Orta Kita-
besi”  https://www.turanakinci.com/portfolio-view/
ana-kapi-insa-kitabesi/) yorumu dile getirilir. Bu yo-
rum dogru olmakla birlikte kavramsal olarak akla bas-
ka cagrisimlar da gelmektedir. Osmanlinin muzaffer
padisahlari ordulariyla, biiyiik bir toren ve alayla adeta
seferden donmektedir (Gorsel 6). Bu ordular ki iilkeler
fethetmis, fethettigi cografyay1 Necip Fazil'in ifadesiyle
cil ¢il kubbelerle imar etmistir. Kubbenin sadece camide
kullanildigini diistinmek/sanmak biiyiik bir eksiklik-
tir. Kubbe o devirler icin medreseden hamama, carsi-
dan saraya kadar genis mekanlar1 Grtebilen en saglam
ortii sistemidir. Oyle ki bu kitabe, gectigi her yerde ¢il
¢il kubbelerle biiyiik bir medeniyet kuran Tiirk milleti-
nin ve onun fetih {ilkiisiinii tasiyan ordusunun, ulastig

Gorsel 9

Siileymaniye Cami Avludan
kubbelerin goriiniisii. (Nuhoglu,
2022).

yerlerde “bunlar kimdir, kimlerdendir” sorularina ve-
rilecek cevaplarin bir serlevha/baslik yazisi gibidir. Bu
tiir yazilar sadece kitabe metniyle degil aymi zamanda
mimarinin biitiinl{igii 6l¢iisiinde ele almak daha dogru-
dur (Gorsel 8, 9). Siileymaniye Camisinin kitabesinde-
ki yazinin kompozisyonu, hemen hemen ayni formda
Sultanahmet Camisinde, Seyit Kasim Gubari’nin yazdi-
g1 kitabede karsimiza ¢ikar. Sultan I. Ahmet, atalar gibi
fetihler yapmus, zaferler kazanmis bir padisah degildir.
Yazinin bu kompozisyon diizeni atalarindan tevariis
etmis gibidir.

Demircikulu Yusuf Efendi’ye ait Tophane Kili¢ Ali Pasa
Camii kitabesi, Istanbul’daki miisenna/aynali tarzda
yazilmis istifli ilk yazilar arasindadir. Caminin 1580
yilinda tamamlandig: dikkate alimirsa bu tarihlerde
yerine yerlestirilmis olmalidir. Ali bin Yahya Sofi'nin
yukarida deginilen Topkap1 Saray1 Bab-1 Hiimayun
kapis1 {lizerindeki celi siilis miisenna yazisindan
sonra en onemli celi siiliis miisenna yazilar arasin-
dadir ve kendinden sonraki hattatlar iizerinde etkisi
vardir. Ciimle kapisi yasmag arasinda kalan miisen-
na yazinin altinda Hasir suresi 24 ayetin bir bolimii
yer alir: “Hiive’l-1lahu’l-haliku’l-bariii’l-musavviru
lehii’l-esmaii’l-hiisna yiisebbihu lehii mafi’s-se-
mavati ve'l-ardi ve hiive’l-azizii’l-hakim” (O, tak-
dir ettigi gibi yaratan, canlilar1 6rnegi olmadan var
eden, bi¢im ve 6zellik veren Allah’tir. En giizel isim-
ler O’nundur. Goklerdekiler ve yerdekiler hep O’'nu
tesbih ederler. O {istiindiir, hikmet sahibidir.) (“Hasr
Suresi- 22-24. Ayet Tefsiri”). Celi siiliis miisenna ya-
zida “Kale ‘Allahu haliku kiilli sey’in ve hiive ala kiilli
sey’in vekil’ yazmaktadir (Allah her seyin yaraticisi-
dir ve her seyi koruyup yoneten de O’dur.) (“Ziimer
Suresi- 62-63. Ayet Tefsiri”).
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Gorsel 10
Tophane Kilig¢ Ali Paga Camii kitabesi.
(Nuhoglu, 2022).

Alttaki tek satirlik kitabenin yatay dikdortgen formu,
buranin iizerinden sag ve soldan mukarnasli daralan
bir icgen yasmaklik arasindaki miisenna yazi gemi
formunu andirmaktadir. Tam orta yere gelen “kiil-
li sey, kiilli sey, vekil” kelimelerindeki “kef, lam”
harflerinin ¢anaklarinin merkezde olusturduklari
ovallikler, adeta geminin yelkenleri; en iistten en alta
dogru hayali bir ¢izgi cekildiginde, simetrik olarak
yer alan bilhassa “lam” harflerinin uzun dikey hat-
lar1 geminin serenleri gibidir. Miisenna yazida goz,
alt satirin sag ve sol uclarindan baglayarak yelkeni
animsatan formlar {izerinden yukar1 dogru yiiksel-
mekte ve Allah Tedla lafzinda toplanmaktadir. Kili¢
Ali Pasa’nin 6nemli bir kaptaniderya olmasi, yazinin
formunda etkisi olabilecegini akla getirir. Osmanh
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donanmasinin kisin Besiktas’ta demirledigi, caminin
yapildig1 yerin liman bélgesi oldugu dikkate alindi-
ginda, kitabenin formu akla farkl cagrisimlar getir-
mektedir. Bir kaptan pasanin, émriinii gecirdigi de-
nizin hemen kenarina, 0mriinii gecirdigi deryalarda
“bir gazadan diger gazaya” fetihgci {ilkiisiinii boyle
yansitmis oldugu diisiincesi akla gelmektedir. Ayet-
lerin mealleri de dikkate alindiginda biitiin bu fetihler
kendi bireysel basarilarinin degil Allah’in takdiriyle
ve “glizel bir sekilde” vuku bulmaktadir.

Sonuc

Sanatgi icinden ¢iktig1 toplumun bir meyvesidir. Kimi
zaman toplumun idealleri, beklentileri, degerleri
izerinden bir eser {irettigi gibi kimi zaman da kendi
diinyasinin eserlerini {iretebilmektedir. Bu iki deger
arasinda {iriin veren sanatcilar, toplumsal olana y6-
nelik {irettikleri eserlerinde toplumsal degerlerin ta-
siyicisl, hatta 6nciisii olabilmektedir.

ibn Haldun’un cografyanin kader oldugu énermesi
dikkate alindiginda, sanatci i¢in bulundugu cografya,
o cografyanin kiiltiirel, dini ve etnik yapisi sanatini
sekillendirir. Kimi biiyiik sanatgilar cografyanin sun-
dugu imkanlar1 sonuna kadar zorlayarak farkl ola-
na yonelirken kimi de verili durumdan en iyisini ve
giizelini ortaya koymaya calisir. Yukarida deginildigi
iizere medeni durumu yiiksek yani entelektiiel zevkin
ve maddi imkanlarin oldukea iyi oldugu bagkentler
ve buralardaki sanati talep edip destekleyen devlet
adamlarinin hamiligini {istlendikleri sanatlar, hem
toplumun ideallerini tasimaktadir hem de topluma
bir ideal ufuk ¢izmektedir. Burada toplumun idealleri
ile devlet adamlarinin idealleri 6rtiistiigli zaman or-
taya sanatin kendini ifade etmesi, kavramsal tarafini
giiclii tutmasi, bakanin/izleyenin zihin diinyasinda
ve suur altinda cok genis kavramlar c¢agristirmasi
daha giiclii olmaktadir.



Bu makalede ele alinan kitabelerde, sanatcilarin
toplumun ideallerini tasiyici rolleri daha 6n plan-
dadir. Mimari yapilar bir diinya goriisiiniin ve bu
goriisii paylasan insanlarin {ilkiilerinin, inan¢ ve
diislincelerinin en somut sekilde tezahiir ettigi eser-
ler oldugu gercegi dikkate alindiginda sunlar soy-
lenebilir: Toplumun iilkiilerini tasiyan roller, Bab-1
Hiimayun Kapisinin kitabesinde, islam’1 yayma iste-
ginin somut bir eylemi olan cihat {ilkiisiiniin, done-
min Osmanh Tiirk toplumundaki kizil elma anlayisi
ile ortiiserek bir fetih hareketine doniismesi s0z
konusudur. Buradaki cihat, kizil elma, fslam’1 yayma
istegi, hem donemin toplumsal yapisinin bir tezahii-
riidiir hem de donemin hiikiimdarinin yoéneldigi bir
hedeftir. Siileymaniye Camisinin kitabesindeki toren
alay1 seklindeki durus, Bab-1 Hiimayun Kapisi kita-
besindeki toplumsal olandan farkli degildir. Anlatim
ve anlam baska tiirlii tezahiir etmektedir. Harflerin
konumu yukarida deginildigi {izere ordu millet ve
ordu devletin hiikiimdarlariyla muzaffer bir seferden
doniisii gibidir. Mimari yapinin kavramsal tarafi dik-
kate alindiginda, muzaffer ordunun seferden donii-
sii, ardi sira ¢il ¢il kubbelerle kurulan bir medeniyetin
tezahiiriinii akla getirmektedir. Kili¢c Ali Pasa Camisi-
nin kitabesindeki ana formun yelkenli bir gemiyi akla
getirisi dikkate alindiginda, her bahar Akdeniz’e veya
Karadeniz’e ¢ikan ve geri doniisiinde nice gazalarin
hikayeleriyle gelen bir kaptanideryanin iilkiisii yat-
maktadur.
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