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ISMAIL KADARE'NIN RUYALAR SARAYI ROMANININ
POLITIK IMALARI VE POETIK KATMANLARININ
ACILIMLARI

Mecnun KANDEMIR*

0Z: Balkanlarin, Arnavut ve diinya edebiyatinin en taninan yazarlarindan biri olan ismail
Kadare’'nin Riiyalar Sarayr romani, Ozellikle edebiyat disi kategorilerin belirledigi bir¢ok
yoruma tabi tutulmustur. Edebi yoniine ¢ok odaklanilmayan bu roman, evrenselliginin yam
sira artik bir klasik olmus kimi yazarlarin eserleriyle agik benzerlikler tasir. Riiyalar Saray,
sadece totaliterlik, etnik kimlik/milliyetcilik, birey ile biirokrasi ve otorite iliskisi gibi tematik
bakis agilartyla degil, ayni zamanda alegori, distopya, fantastik, tekinsiz gibi edebi tiirler
bakimindan da incelenebilir. Aym zamanda romanin zaman-mekan poetikasi, paralel

metinler (metinlerarasilik) gibi yapisal kategorileri de ihmal edilmemelidir.

Bu makalede, Kadare'nin edebi yonii, eserlerini {irettigi tarihi baglam ve Riiyalar Saray:
hakkinda kisaca bilgi verildikten sonra, bahsi gegen tematik bakis agilari elestirel bir
yaklasimla yorumlanacaktir. Bununla birlikte romanin, bahsi gecen tiirlerle ve yapisal
kategorilerle iligkisi incelenecek ve gerisindeki metin cesitliligi ele alinacaktir. Kadare'nin
metninin, toplumsal ya da siyasi bir anigtirma my, bir kurtulus regetesi mi, baskici rejimlere
elestiri mi, “anormal bir {ilkede normal edebiyat yapma” arayisi m1 oldugu tartisilacaktir.
Genellesmis yorum stratejilerinin metne dair tasavvurlar1 belirginlestirildikten sonra, metnin
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nasil degerlendirilmesi ya da degerlendirilmemesi gerektigi konusunda bir kanaat ortaya
konacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ismail Kadare, Balkanlar, Totaliterlik, Alegori, Distopya,
Metinlerarasilik.

THE POLITICAL REFERENCES AND THE UNFOLDINGS OF POETIC
LAYERS OF THE PALACE OF DREAMS BY ISMAIL KADARE

ABSTRACT: The Palace of Dreams by Ismail Kadare, who is one of the well-known writers
of the Balkans, Albanian and world literature, has been subjected to many interpretations,
particularly determined by non-literary categories. This novel, whose literary aspects are
generally disregarded, bears obvious resemblances with the works of some writers, who are
both universal and classical. The Palace of Dreams can be analyzed not only in terms of the
thematic perspectives such as totalitarianism, ethnic identity/nationalism, the relationship
between the individual and bureaucracy and authority, but also in terms of literary genres
such as allegory, dystopia, fantastic, and uncanny. Additionally, structural categories of the

novel such as time-space poetics, parallel texts (intertextuality) should not be ignored.

In this article, after briefly mentioning Kadare’s literary personality, The Palace of Dreams
and the historical context in which he produced his works, the aforesaid thematic perspectives
will be evaluated in a critical way. In addition to this, the novel will be analyzed on the basis
of its relationship with genres and structural categories in question and the textual diversity
beyond it will be unveiled. The issue of whether Kadare’s text is a social and political allusion,
a formula for salvation, a criticism of repressive regimes or a quest for “the production of
normal literature in an abnormal country” will be raised. After clarifying the understandings
of generalized interpretation strategies on the text, an opinion on how the text should be
evaluated or not, will be presented.

Keywords: Ismail Kadare, the Balkans, Totalitarianism, Allegory, Dystopia,

Intertextuality.

Giris

Ismail Kadare'nin sanatci ve entelektiiel kisiligini onemli Olgtide
bicimlendiren, yasadigi Arnavutluk’taki komiinist rejimle iligkileri, onunla
ayrisma ya da birlesme noktalaridir denilebilir. Giicti yillarca herhangi bir
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erkle paylasmaya yanasmayan Enver Hoca (1908-1985) ise s6z konusu
stirecin kilit ismidir. Kisaca bakilacak olursa, 29 Kasim 1944’te Enver Hoca
ile birlikte iktidara gelen yeni partizan liderler, biiyiik ¢ogunlugunu eski
rejimin temsilcileri olarak gordiikleri, yelpazenin farkli uglarinda siyasi
goruigleri olan biitiin Arnavut yazar ve aydinlara karsi temkinli
davranmiglardir. Bunun nedeni, fasizmi savunan yazarlarla birlikte, kimi
sanatcilarin fasist Almanya ve Italya ile canlarmni korumak amaciyla is birligi
yapmasidir. Arnavutluk, sosyalist ilkelere dayanan bir yonetime gectikten
sonra 6onemli bir¢ok sair ve yazar, tiirlii yollarla tilkeyi terk eder. Kalanlar ise
yeni idareyle uyumlu calisabilecekleri, sosyalist bir toplumun insasinda
goniillit olabilecekleri vaadinde bulunur. Ancak yeni yOnetimin
uygulamalari, 6zellikle Enver Hoca ve onu kayitsiz sartsiz destekleyen Kogi
Xoxe (1911-1949) ve Mehmet Sehu (1913-1981) gibi partinin onde gelen
isimlerinin sdylem ve tutumlari bunun miimkiin olmadigini kisa siirede
gosterir. S0z konusu donem, toplumun bir¢ok kademesinde oldugu gibi
aydin ve sanatgilar i¢in de “telkin ve ikna” yOontemlerinden ¢ok baski ve
korku ile karakterize olur. Ozellikle 1944’ten énce yurt disinda bulunan
aydin ve sanatgilara yonelik kati tutum, tiim kiltiirel gelenege doniik
yadsima ve tarihi birikimden kopus, kismi bir serbestligin geldigi 1960’lar
dista tutulabilirse de, etkileri yillarca siiren bir edebi ve kiiltiirel bosluk
yaratir (Elsie, 1991a: 257-258; Prifti, 2008: 30).

SSCB-Arnavutluk ittifakinin ilk yillarinda Arnavut kiiltiir politikasi,
Rus edebiyatinda da bir tasfiye harekatina girisen Andrey Aleksandrovig
Jdanov (1896-1948) tarafindan formiile edilen ve sanati, parti giidiimiinde
toplumsal doniigtimiin hizmetine vermeyi amaglayan bir doktrin olan
Jdanovculuk (Moran, 2002: 52-54) etkisindedir. Bu dénem yazarlarinin
yetenek ve gayretleri, “milli kurtulus savasi’nin partizan miicadelesinin
yliceltilmesi, sosyalizmin ingsas1 gibi kimi temalara yonlendirilir; ayrica

onlar, Bati’'min kozmopolit etkilerinden kaginmaya “tesvik” edilir. Sosyalist
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gercekci ilkelere tereddiitsiiz sadik angaje/giidiimlii edebiyatin basat
roliiniin yaninda siyasi propaganda da yazarlara dayatilir. Marksist agidan
bir “egitim degeri”nden yoksun oldugu varsayilan herhangi bir konu, yasak
bolge, bir tabu olarak degerlendirilir. Boylece 1930'larda bir ivme yakalayan
Arnavut edebiyati, Enver Hoca rejiminde bir durgunluk ve yavaslama
donemine girer. Ancak Sovyetler Birligi'nin kiiltiir politikalarindan, edebi
modellerinden kopusu isaret eden 1961 yilindan sonra gelen kismi
bagimsizlasmayla hem nesir hem de siir tiiriinde edebi ve estetik degeri
yiiksek kimi eserler de goriiliir. Ismail Kadare'nin, goriiniir oldugu bu
yillarda yayimlanan Shekulli im (Benim Yiizyilim, Siirler) adli eseri de
bunlardan biridir. Sosyalist gercekgiligin zorunlu ilkelerinden ayrilmak igin
sinirli bir Ozglirliik alami tireten bu ortam, Arnavut edebiyatinda yeni
denemelere ve onceki doneme gore bir nitelik sigramasina yol agar (Elsie
1991a: 258).

1961'de Sovyetler Birligi ile iliskilerin kesilmesinin ardindan siyasi
yonden tedricen artan baski ile karakterize olan otuz yillik kat1 yonetim,
goreli bir serbestlige ragmen, modern Arnavut edebiyatinin evriminde
belirli kurallara ve sablonlara baglanmis, dikte {iriinii sanat anlayisinin
egemenligini kiramamistir. Enver Hocamin iktidar1 boyunca yazar ve
aydinlar iizerinde uygulanan baskinin iiriinii olan konformizm/biat devam
eder. Donemin 6ne ¢ikan yazarlari, tabi olmanin inceliklerinin yaninda esas
ifade etmek istediklerini muglaklastiran ve Orten siyasi bir iislup, dolayh
anlatim, analoji ve alegori gibi araglar kullanir. Sosyalist gergekgilik
kuraminin ilkeleriyle uyumlu olma zorunluluguna, totaliter dayatmalara ve
toplumun dontstiiriilmesinin  {iriinii  kisitlamalara ragmen Arnavut
edebiyatinda yetmisli ve seksenli yillarda edebi degeri haiz eserler de
tiretilmistir (Elsie, 1991a: 258-259; Prifti, 2008: 30). Ismail Kadare de bahsi
gecen kismi serbestlik, 6zgiirliik kesitinde taninir olmaya baslar ve {inii

giderek yayginlasir.
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Kadare’nin Eserlerini Urettigi Tarihi Ortam

28 Ocak 1936’da miize-sehir Ergirikasri'nda (Arnavutca, Gjirokastra)
diinyaya gelen Kadare, genclik déneminde Tiran Universitesi Tarih ve
Filoloji Fakiiltesinde ve ardindan Moskova’'daki Gorki Diinya Edebiyati
Enstitiistinde, Arnavutluk ile Sovyetler Birligi arasindaki iligkilerin
bozulmaya basladig1 1960’a kadar 6grenim gormiistiir. Bu donemdeki ilk
edebi denemelerini siir alaninda yapsa da gitgide nesre doner. Cok kisa
siirede kazandig1 uluslararas: sohretin yaninda “tiim Arnavut edebiyatinin
acik ara en popiiler yazar1” haline gelir (Elsie, 1991a: 259; Elsie, 2010b: 221;
Pipa, 1987: 47). Kadare, 1961'den 1990’a kadar Tiran’da Arnavutluk Emek
Partisinin yakin gozlem ve denetimi altinda yasar. Uluslararas: iinii
nedeniyle, yetkililerin diger yazarlara gore daha “miisamahali” davrandig:
Kadare, kimi ayricaliklar da edinir. Dolayisiyla siirgiin ya da hapis cezasi
olmadan edebi ideallerini gerceklestirme imkani bulabilir. Ote yandan, bu
ayricaliklar ve yer yer niikseden “siyasi kararsizlig1” yiiziinden Kadare, bir
“siyasi firsat¢l” olarak goriilmiis ve verdigi tavizler nedeniyle siirgiindeki
bircok Arnavut tarafindan “konformist”, “is birlik¢i” gibi sifatlarla
elestirilmistir. Ornegin Arshi Pipa, onun rejimle iliskisini “diktatorliik giicii
ve edebi yetenek arasindaki kutsal olmayan ittifak tarihinde unutulmaz bir
evre” seklinde tanimlar (1987: 77). Enver Hoca'min baski ikliminde gelisen
Arnavut edebiyatinin 6nemli bir temsilcisi kabul edilse de o, kimilerine gore
ikircikli ve tutarsiz bir goriintii ¢cizmigtir. Ancak Robert Elsie’ye gore, rejimin
“ahmakliklarina, zayifliklarina ve agiriliklarina” her firsatta saldiran da odur
(2010b: 220-221). Ana-akim elestirideki kanaate gore Kadare, kat1 ve totaliter
yonetimin ona sundugu goreli ozgiirliigli ve yazarlik yetenegini, rejimi
kapal: sekilde elestiren alegoriler tiretmek igin kullanmigtir. Onun, bir¢ogu
Arnavutluk’taki sabit kanondan ayrilan eserleri, Enver Hoca idaresindeki
1970°li ve 80'li yillarda toplumdaki siki diizen agisindan bir menfez islevi
gormustir.
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Bu yazmmin konusu olan Riiyalar Saray: da s6z konusu ortamin
tirtintidiir. SSCB ile kopma diizeyine gelen iligkilerin sonucunda gelen kismi
serbestlikte Kadare’nin kazandig iiniin ona sagladig1 imtiyazlarla kaleme
almmis bu metin, modern Arnavut edebiyatinin burglarindan biri olmakla
birlikte, belki de Kadare'nin eserleri arasinda en ¢ok tartisilan ve farklh
okumalara tabi tutulandir. Edebiyat {izerindeki toplumsal ve siyasi
kontroliin dirtinii olan kiiltiirel tecrit ve smirliliklar, bir¢ok yazarin
potansiyelini gerceklestirmesine ket vursa da Kadare, bunlar1 asabilen

“sansli azinlik” arasindadir.

Kadare'nin Yazarliginin Temel Cizgilerine Kisa Bir Bakis

Ismail Kadare, roman, siir, deneme, senaryo ve tiyatro gibi farkli
tiirlerde eserleri olan bir Arnavutluk aydimi ve yazaridir. Balkan
cografyasimin en taninan yazarlarindan biri oldugu hususunda bir
mutabakat vardir. Arnavutluk’ta siki bir sansiir uygulanirken ve edebiyatin
glidiimlii olmasi, salt propaganda ile sinirh tutulmasi istenirken mesel, mit,
fabl, alegori, efsane gibi geleneksel tiirleri, tarihi romanlari, sOylem
bosluklarii ve 6zellikle mecaz gatis1 altinda toplanabilecek kimi sanatlari
kullanan Kadare, metinlerine goriinenin 6tesinde katmanlar eklemistir. Bu
tiir katmanlari, genel kanaat farkli olsa da, bir metnin sinirs1z yoruma cevaz
verdigini varsayan modern ve post-modern kuramlarla, anlamin
cogulluguyla ve elestirel yaklasimin niyetiyle ya da metinlerarasilikla
actklamak da mimkiindiir. 1990°’da Paris’e iltica edene kadar bu tiir
dolambacgh “aldatmaca ve agma” yontemleri kullandigr varsayilan
Kadare'nin, Riiyalar Saray: da dahil farkli yorumlara, ozellikle elestirel
olanlara agillan kimi metinleri, yine de sansiire takilmis, revizyon

siireglerinden geg¢mis ya da yasaklanmistir. Onun, “totaliterlige kars:
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evrensel bir bagkaldir1” ya da “muhalif edebiyatin bir kahramari”! gibi
abartili ifadelerle nitelendirilmesi? de tartismalidir; ¢linkii Kadare'nin
kendisi dahi boyle bir iddiasinin ve niyetinin olmadigini® dile getirir. Bu tiir
yorumlarin muhtemel nedeni; Milan Kundera'nin dile getirdigi gibi totaliter
toplumun “ozellikle asirili§a varan drneklerinde kamusal ile ozel arasindaki sinir
silip yok etme egilimi”’nin ve giderek goriinmez olan iktidar karsisinda
vatandaslarin olabildigince “seffaf” olmasini istemesinin (Kundera, 2012:
109), yazarn iginde bulundugu sartlari, tarihi gergekligi tarmimliyor
olmasidir. Kundera’ya gore, Kadare ile de sik sik karsilastirilan yazarlardan
biri olan Franz Kafka, niyeti olmamasina ragmen toplumsal durumlara
acilan ve tarihi olarak dogrulanabilen “imge”ler yaratmistir. Bu baglamda
totaliter devletlerin gercek evreni ile Kafkanin “siir’inin* (imgelerinin)
ortlismesi hep paradoksa 6zgti, gizemli bir yan tasir. Bununla birlikte, onun
romanlarinin yarattig1 toplumsal, siyasi, “kehanetvari” etki, hi¢bir surette
“glidiimlii olmama”nin sonucudur; her tiirlii politik programdan, ideolojik
kavramdan, gelecege yoOnelik tahminden bagisiktir (2012: 114-115). Bu

saptamalar, Kadare'nin estetik tercihleriyle de uyumlu goriiniir.

1 Kadare, bir roportajinda “muhalif edebiyatin kahramani1” yakistirmasini da, Enver Hoca rejiminin
nimetlerinden yararlanan bir “bukalemun”, “konformist” olma suglamasini da kabul etmemistir; boyle
bir iddias1 ya da vizyonu olmadigini belirtir. Edebl ge¢misinin hem Bati’da hem de Arnavutluk’ta
kayitlarla mevcut oldugunu belirten Kadare, kendisinin kom{inist ddnemde taninmaya basladigmni ve tek
amacinin “anormal bir iilkede normal edebiyat yapmak” oldugunu ekler (“The SRB Interview: Ismail
Kadare”, The SRB, 29 Ekim, 2009).

2 Ornegin Kadare, Hoca rejimine “goriindiigiinden” daha yakin oldugu iddialarma ragmen her yil
diizenlenen Man Booker Uluslararas1 Odiilii'nii 2005’te almigtir (“The SRB Interview: Ismail Kadare”).

3 “Insanlar, bu 'muhalefet’ kelimesi hakkinda cok fazla spekiilasyon yaptyor. Bu, tabi oldugunuz zalim bir hitkiimete
agtkea diismanca olan kimi 6zgiirliikcii faaliyetler yiiriitmek demektir. Bu, Stalin Rusya’sindaki gibi Arnavutluk’ta
da miimkiin degildi. Muhaliflerin var olabilmeleri icin minicik bir 6zgiirliik gedigine ihtiyaclari vardir. Klasik bir
totaliter sistemde en ufak bir gedik yoktur.” ifadelerini kullanan Kadare, o giiniin kosullarinda dogrudan
muhalefet etmenin miimkiin olmadigina, buna ragmen iyi bir edebi metnin de bir gesit direnme bicimi
olduguna, insanlarin tiim bireysel alanlarinin otorite tarafindan ele gegirilmesinin 6niine gececek bir
glindemin 6nemine vurgu yapar (“The SRB Interview: Ismail Kadare”).

4 Kundera, Kafka'nin eserleri ve kendisini siir sanatinin terminolojisini kullanarak yorumlar.
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Kadare'nin edebi degeri 6ne ¢ikan ve propaganda yonii zayif ilk
eserleri -onun taminmasini saglayan Olii Ordunun Generali (1963) de dahil-
sosyalist gercekgiligin ilkelerine aykiri oldugu, mevcut idari sistemi Ortiik
sekilde elestirdigi ve karanlik bir atmosferi bulundugu gibi gerekgelerle
kinanur; elbette uluslararasi arenada taninir olduktan sonra iktidarin ona
kars1 tutumu daha “iimhi” olmustur (“Book Review: Albanian Freestyle”,
The Jerusalem Post, 5 Subat 2015). Yazarin o giiniin ikliminde yayimlanmasi
miimkiin olmayan kimi eserleri de Fransiz yayinct Claude Durand
tarafindan {ilke disma ckarilir. Olii  Ordunun Generalimin cevirisi,
Kadare'nin rizasi ve haberi disinda, 1970’te Fransa’da yayimlanir. Boylece
bu metin, cogu Avrupa dili olmak {izere 20 dile kisa siirede gevrilir ve
Arnavut basmninda roman1 oven yazilar art arda goriiniir. Uluslararas1 iin
Kadare’yi bir taraftan korumus olsa bile Arnavutluk’ta “diisman tarafindan
takdir edilen bir yazar” yaftasini, onu hedef alan stipheyi ve savunmasizlig
da beraberinde getirir (“The SRB Interview: Ismail Kadare”). Yine de
iktidarin Kadare'ye karsi lehte tutumu ve ona sunulan ayricaliklar agir
basar; diger yazarlar gibi giicliiklerle karsilasmaz, agir yaptirnrmlara maruz
kalmaz. 1970'ler boyunca Kadare, geleneksel tiirler, mitler, efsaneler ve uzak
gecmisle daha ¢ok ilgilenir; eserlerini bu eksende kurgulamaya baslar
(“Living with Ghosts”, The Guardian, 17 Eyliil 2005). Ozellikle bir cesit
maskeleme ve sansiirden kaginma stratejisiyle yazilan bu tiir romanlarda
gecmisin Osmanli Devleti, Antik Misir gibi medeniyetleri ile cagdas
Arnavutluk arasmnda kimi kosutluklar, alegorik baglantilar ve imal
gondermeler bulundugu varsayilir. Bu yorum ve benzerlerini temsil eden
hakim cizgiye gore, Kadare'nin anlattig1 hikayeler, genellikle uzak gegmiste
ve farkl iilkelerde yer alsa da, Enver Hoca doneminin korku ikliminin bir iz
distumudir (“Ismail Kadare, The Art of Fiction No. 153”, The Paris Review,
Summer 1998).
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Riiyalar Saray:

1976-1981 yillar1 arasinda yazilan romamin, “Népunési i pallatit té
éndrrave (Riiyalar Sarayinin Memuru/Calisan1)” baghkli ilk iki boliimii
1977’de Emblema e dikurshme: Tregime e novela (Geg¢misin Isaretleri: Kisa
Hikayeler ve Bir Novella) adli koleksiyonda, eserin tamami ise 1981’de
yayimlanir. Yine “Riiyalar Saraymin Memuru/Calisan1” bashgiyla tam
metin halinde basilan roman, yayimlanir yayimlanmaz komdiinist idarenin
olumsuz tepkisinden dolay1 yaklasik on yil siireyle yasaklanmistir.> Bu
roman, Kadarenin, Ura me tri harge (Ug Kemerli Koprii, 1978) ile baslayan,
Kamarja e turpit (Ibret Tasi, 1978) ile devam eden ve en tartismali
romanlarindan biri olan Pallati i éndrrave (Rityalar Sarayi, 1981) ile sona eren,
Osmanli yonetimi altindaki Arnavutluk {iglemesinin bir kesitidir.
Yayimlandiklarinda tarihi kurgu oldugu varsayilan her ii¢ roman da,
asagida gorecegimiz gibi, ¢ok ge¢meden hiciv yiiklii alegoriler olarak
degerlendirilmistir. Belirtmek gerekir ki Kadare’nin romanlarina bu tiir

yorumlar yapmak giiniimiizde siradanlagmistir.

Tlk bakista hayali bir imparatorlukta gectigi diisiiniilen Riiyalar Sarays,
cok katmanli gonderme dokusuyla golgelenen/gizlenen ve genel kabule
gore modern totaliter yapilari imleme ihtimali® hayli yiiksek olan,
cikarimlarla az ¢ok tespit edilebilse de kismen “muglak” bir zamanda,

gecmiste’ konumlandirilir. Riiyalar Saray:, yayimlanir yayimlanmaz Kadare,

5 Ik basildiginda kitap, Osmanli Devleti elestirisi olarak degerlendirilir; bu baskida merkezi kisinin
adinm Ebu Kerim olmas1 da bunu destekler. Ancak daha sonra metin, “anti-komiinist” olarak damgalanir
ve bundan dolay1 Kadare'nin eserlerinin toplu basimi durdurulur. Anladigimiz kadariyla Neli Naco,
Riiyalar Sarayr’nu “labirent” imgesi etrafinda irdeleyen “The Image of the Labyrinth in the Novel ‘The
Palace of Dreams’” baslikli makalesinde bu baskidan yararlanmigtir (2013).

6 Romanda, yetkilerin merkezilesmesi ve mutlak oldugu kadar kavranamayan kural agi, smuirlari
saptanamayan ve her kademede goriinen otoriter denetim, 6zel alanlarin ve bireysel 6zgiirligiin
yadsinmasi bu tiir yorumlar: miimkiin kilar. Ancak romanin goriiniirdeki tarihi baglaminin modern

A

Oncesi olmasini, bireyligin bilincinin bu dénemde gelismemesini de hesaba katmak gerekir; bu acidan
Kadare'nin niyeti, diisiik bir ihtimal olsa da, realizmin uzlagimlarina gore hareket etmek de olabilir.
7 Ayrintilar, bu yazinin “Mekan ve Zaman Poetikas1” boliimiindedir.
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tist dlizey parti yoneticilerinin de katildig1 Arnavut Yazarlar ve Sanatgilar
Birligi toplantisinda (Plenum) “tarihi malzeme ve efsanelerin 6znel sekilde
ele alinmas1”, “asir1 modernlestirilmesi ve giincellestirilmesi” ve “sosyalist
diizene oOrtiilii saldir1 girisiminde bulunma” gibi gerekgelerle elestirilir.
Bunun tizerine Kadare, eserlerindeki “giincel ve tarihi temalar arasindaki
orantisizlig1” kabul eder ve Enver Hoca'min sosyalist gergekgiligin lehte
kullanimiyla ilgili goriislerine atif yaparak kendini savunur. Hoca'nin halefi
Ramiz Alia, ona, ¢ok da nezaket icermeyen “Halk ve parti sizi Olympos
Dagi'nin zirvelerine yiikseltti, ama onlara sadik kalmazsaniz, sizi uguruma
siirtikleyecektir.” ctimlelerini sdyler. Kadare, 0zelestiri yapsa da romanin
satis1 durdurulur (Morgan, 2002b: 57-58; Pipa, 1987: 73-74). Bununla birlikte,
tilkenin hizli ekonomik gerilemesinden dolay1 disaridan gelecek bir tepkinin
mali sonuclarindan sakinan idareciler, uluslararasi alanda taninan bir edebi
sahsiyet haline gelen Kadare’yi hapis veya tasfiye etmeye yanasmaz. 1981’de
Hoca, paranoya krizlerinden biri sirasinda Mehmet Sehu da dahil kimi parti
ve hiiktimet yetkililerinin 6ldiiriilmesi emrini verir. Kadare'nin, bir rejim
altindaki tiim riiyalart toplamayi, biling siireglerini kontrol etmeyi
amaglayan ve siyasi komplo nedeniyle bir cinayet iceren Riiyalar Sarayr’'min
yayimlanmasi da bu doneme rastlar. Politbiiro’'nun® acil koduyla toplanan
Arnavut Yazarlar ve Sanatcilar Birligi, kitabr “rejim karsiti” ilan etse de
neredeyse tiim niishalar satilmistir (“Living with Ghosts”; Morgan, 2010c:
258-259).

Riiyalar Sarayi, bugtin genellikle yazildigi donem idaresine yonelik bir
saldir1, “evrensel capta bir totalitarizm elestirisi” olarak yorumlansa da
baslangicinda “ne oldugu”nun tartismaya acgikligiyla, bir edebi metni bu tiir
kategorilere hapsetmenin sorgulanabilir manti§iyla ve en Onemlisi,

Kadare'nin tek amacinin bireyin ozgiirliigline alan agmak, estetik degeri

8 Politik biiro. Komiinist Partinin en {ist karar organi.
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oncelemek oldugu vurgusuyla da degerlendirilmelidir. Poetik oncelikleri
dikkate alindiginda Kadare'nin, metne siyasi katmanlar1 sizdiran bir
sifreleme ag1 muamelesi yapan elestirmenlerden farkli diistinmesi
muhtemeldir; dis diinyayla bir gonderge ya da yankilama iligkisi kurmadig:
iddia edilebilir.

“Muglak” bir ge¢miste konumlandirilan ve cografya/mekan kayitlar
oldukga silinen Riiyalar Sarayi, gizemine niifuz edilemeyen, tedirginlik
tireten bir kurumun biirokratik orgiitlenmesi ve isleyisi karsisinda yolunu
bulamayan bireyin i¢inde bulundugu giig iliskilerini ¢dziimleme ugrasini,
yon arayisini, tepkilerini aktarmaktadir. Metaforik ve tiirsel ¢oziimlemelere
de imkan veren metnin igerigi; modern doneme 06zgii totaliterlik, etnik
kimlik, biirokrasi, otorite-birey iliskileri, kolektif deneyim lehine bireyin
yadsinmasi, anlam arayisinin anlamsizliga doniismesi, riiya ve mesruiyet
gibi temalar baglaminda yorumlara agiktir. Bununla birlikte roman, alegori,
distopya, fantastik, tekinsiz gibi tiirler agisindan da incelenebilir. Riiyalar
Sarayr hakkindaki yorum, inceleme ve yontem gesitliliginin nedeni de bu tiir

bakis agilarimin ¢oklugudur.

*

Riiyalar Saray’min tamamlanmis ve son bigimi, merkezi Kkisisi
(protagonist) Mark-Alem’in olaylarin tam ortasinda olsa da gidisat
etkileyemeyisiyle hem bir “kurban” portresi ¢izdigi hem de giig iligkilerinde
bir mevzi isgal etme potansiyelinden dolay1 yakinlarinca bir kuruma
yerlestirilmesiyle “istikbal vaat eden tecriibesiz bir gen¢” olarak
betimlendigi yedi boliimden olusur. Bununla birlikte roman, bireyi
gorlinmez bir “cehennem” gibi kusatan imparatorluk biirokrasisinin
odagindaki bahsi gecen kurumun karanlhk gii¢ iliskilerine ve idrak
edilemeyen  Orgiitlenmesine  yogunlagsmaktadir.  Gii¢ iligkilerinin

merkezindeki bir biirokratik kurum olan Riiyalar ya da namidiger Tabir
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Saray1,” memurlar1 ve kuryeleri araciligiyla Birlesik Osmanli Devletleri'
sinirlar1 dahilinde yasamakta olan her vatandasin riiyalarina ulasmay:
amaglayan bir yapilanmadir:

“Daha net konusmak gerekirse riiyalarin tasnifi ilk olarak eyaletlerdeki
subelerimizde yapilir. Imparatorluk genelinde yaklagik bin dokuz yiiz tane var.
Her birinin kendi alt subeleri vardir ve bunlar riiyalar: merkeze gondermeden
once on bir tasnif yapar. Ancak bu kadarla bitmez. Asil secim burada baglar.
Sapla samani ayirir gibi, burada anlami olan riiyalar: bos riiyalardan ayiririz.
Bu tasnif ve temizleme ‘se¢im’imizin temelidir.” (Riiyalar Sarayi, 23-24)

Oyle ki romanda, riiyalarin Allah’in mesajlar1 olduguyla (Riiyalar
Sarayi, 19) birlikte, her hafta secilen Ana Riiyanin imparatorlugun
gelecegine ve ikbaline dair cevaplari barindirdigina, idarede kilavuzluk
edebilecegine, talihsizliklerin 6nlenmesine ve muhtemel tehditlerin ya da
kargasalarin ortadan kaldirilmasina imkan verecegine inanilir. Sultan’in
idareyi kolaylastirmasini ve kimi tehlikeleri dngorerek tedbir almasim
amacglayan Ana Riiyalar1 kimi kademelerden gectikten sonra saptamakla

gorevli olan bu kurum, bir¢ok iktidar miicadelesinin de odagidur.

Ote yandan, Arnavut kékenli bir geng olan Mark-Alem, devletin iist
kademesinde ayricaliklara sahip Kopriilii ailesinin, “sair yaradilis”
geregince gli¢ ya da niifuz iliskilerine bigane bir mensubudur. Onun, hayatta
neredeyse belirli bir amaci yoktur, hirstan ve ikbal kaygisindan uzak oldugu
kadar toy ve tecriibesiz bir genctir. Birlikte yasadig1 annesi ve kendisi icin
her tiirlii entrikadan, tartismadan, ¢ikar ¢catismasindan ve sorumluluktan
azade bir rutin arzulamaktadir. Ancak Kopriilii ailesiyle anne tarafindan
gelen kan bag buna miisaade etmeyecektir. Romanda da bu aile, gercek

Osmanl tarihini yansilayacak sekilde kilit roller {istlenmis ve birgok iist

° Bundan sonra kitaba gonderme yapildiginda Riiyalar Saray:, bu kuruma génderme yapildiginda “Tabir
Sarayr” kullanilacaktir.

10 Aksi belirtilmedikge yararlanilan Tiirkge gevirideki “Osmanl Birlesik Devletleri” yerine 1ngilizce
cevirideki ve makalesinde (2011), romanin kimi kisimlarin1 anadili Arnavut¢adan ingilizceye geviren
Kokobobo'nun da 6nerisi olan “Birlesik Osmanli Devletleri” kullanilacaktir.
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diizey biirokrat yetistirmistir. Haliyle, Mark-Alem’in de atalar1 gibi onemli
bir konuma gelmesi beklenir. Giig iliskilerinin kaygan zemininde yoniinii
tayin etmeye tesvik edilen Mark-Alem’in atalarimin iktidarla kurdugu
iliskiler ve bu yapidaki rolii, zaman zaman talihsizlikler ve kayiplarla da
sonuglanmistir, daima olumlu yonde seyreden bir grafik ¢izmemistir. Yine
de o, aile baglantilarinin ve ge¢misinin ona sundugu imtiyazlar sayesinde
Tabir Saray1’'nda, romanin acilis sayfalarinda goriildiigii gibi, ise baslamakta

hi¢ zorlanmaz:

“Tabir Saray:'mn temel ilkesi, dis etkilere acik olmak degil, tam tersi onlara
kapali kalmaktir. Aciklik degil, soyutlanmadir. Bu nedenle, tavsiye ile degil,
tavsiyenin tersine hareket eder. Ancak, yine de sarayda ise alindin.” (Riiyalar
Sarayi, 17)

Gizemle miilemma Tabir Sarayr'ndaki isleyis, bu kurumun idare
seklini, hiyerarsisini ve misyonunu tam anlamiyla kavrayamayan Mark-
Alem’in bakis agisiyla aktarilir. Mark-Alem, buraya kendisi de ist diizey bir
Kopriilii biirokrati (Hariciye Nazir1) olan ortanca dayist Vezir tarafindan
yerlestirilmistir; kollandig1 i¢cin Kabul ve Kopyalama gibi birimleri atlayarak
dogrudan Secim Birimi'nde gorevine baglar. Secim’in gorevi, riiyalarin
kabul ya da reddine, Arsiv’e mi yoksa daha ayrintili incelenmek igin Tabir’e

mi gonderilecegine karar vermektir.

Karmasik biirokratik yapisiyla metaforik yorumlar: da miimkiin kilan
Tabir Saray1'ndaki tiim toplumsal alanlara yayilan tabir faaliyetinin 6ncelikli
amaci, rityalan siyasi bir kilavuza dontistiirmek ve bir mesruiyet zemini inga
etmekte kullanmaktir. Siyasi, toplumsal ya da ekonomik gelismeleri
gerceklesmeden bildirdigine inanilan riiyalar, basta, Segim’e; secimden
sonra onem arz ettigi diistiniilen riiyalar ise Tabir'e gonderilir. Sultan’m
huzuruna gelene kadar tiirlii kademelerden ge¢mesine ragmen Tabir'e
gonderilmeyecek kadar “kiymetsiz” addedilen riiyalar ise saklanmak tizere

Arsiv’e taginir. Sultan’m yonetimdeki giiciinii pekistirecegi varsayilan Ana
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Ritya, her cuma giinii saraya sunulur. Roman, bir yandan Mark-Alem’in
buradaki isleyis mekanizmasina ve giig iliskilerine asina olma ya da niifuz
etme ¢abasiyla, 6te yandan ailenin karanlik ve belirsiz birakilan bir alandaki

iktidar miicadelesiyle ilerler.

Kurumdaki isini yaparken buradaki varligimin anlamini ve roliinii
siirekli sorgulayan Mark-Alem, gercek ile olmayan arasindaki simirlardaki
imgeleri ¢oziimlemeyi yadirgar; hepsinin sa¢gma oldugunu diisiinse de bu
kurumun ve ailesindeki yoneticilerin kimi konusmalarinin onda yarattig:
korku nedeniyle temkinli davranir, kuruntulara kapilir. Dolayisiyla hicbir
hirsi bulunmayan Mark-Alem, her daim komplolar tasarlayan karanlik gii¢
odaklarinin hamlelerini ve kendisinin de giic iliskilerinde bir mevzi ele
gecirmek icin orada bulundugunu idrak edemez. Tiim c¢ekincelerine
ragmen, ¢ok ge¢cmeden, kendisini kuruma yerlestiren dayis1 Vezir'in ona
anlattiklar;, Mark-Alem’in merakin1 deprestirir ve kurumdaki diizeni
kismen de olsa kavramaya calisir. Hatta dayisinin onu bu goreve bilingli
yerlestirip yerlestirmedigini, mevcut iktidar kliklerinden herhangi birinin
mensubu olup olmadigimi ve kendisiyle calisan bagkalarinin bulunup
bulunmadigini sorgular. Riiyalarm, Sultan1 etkilemek ya da yonetimi
istikrarsizlastirmak amaciyla kullanilabilecegi, carpitilabilecegi ya da hileli
sekilde yerlestirilenlerin bu amaca hizmet edebilecegi yine Vezir tarafindan

bir aksam yemeginde ona anlatilir:

“Yani kimileri, Ana Riiyalarin yalan oldugunu, iktidara rakip olan giic
gruplarnun ¢ikarlart dogrultusunda ya da Hiikiimdarin keyfine gore Tabir
Sarayi'nda calisanlar tarafindan uyduruldugunu séyliiyordu. Hepsi olmasa
da yanis1 diizmeceydi.” (Riiyalar Sarayi, 107)

Vezir'in aktardiklariyla kavramaya bagladigi bu tiir bir sorumluluk;
bagkalarinin hapse atilmasina, sorguya ¢ekilmesine ya da iskence géormesine
aracibk etme kaygist onun korkularini giinden giine tirmandirir. Mark-

Alem’in biirokratik konumu ytikselse de, ailesine yardimci olmak, onlarin
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siyasi niifuzunu artirmak ve dengeleri lehte degistirmek igin yerlestirildigi
bu kurumda yardimci olmak bir yana dursun, Kopriiliilerin miistakbel
felaketini farkinda olmadan hizlandirr; dayist Kurt'un 6liimiine yol agan,
koprii motifi iceren Ana Riiya bir¢ok kez onun elinden gegerek Sultan’a

kadar ulagir.

Tabir Saray1’nin, onun tabi oldugu Sultan’in bir memuru olmak ile
belirsiz sekilde fonda sezdirilen siyasi istikrarsizlik ve kargasa ile bagi
oldugu ima edilen Kopriilii ailesinin bir ferdi olmak arasindaki gerilimi her
zaman i¢ diinyasinda ya da c¢evresinde hisseden Mark-Alem, ailenin
diismanlar: tarafindan yerlestirilen ve mevkilerini sarsacak riiyay: tespit
etmekte yetersiz kalir. Buna ragmen, anlasilmaz sekilde daha yiiksek bir
pozisyona terfi eden Mark-Alem, milliyetcilik romantizminin temsilcisi ve
kurbani olan dayis1 Kurt Quiprili' gibi bir tutarlilik barindirmaz; kokleriyle
kuracagi bag ile imparatorlugun yiiksek dereceli bir memuru olarak gelisen
kariyeri arasinda bocalar. Ote yandan, Kopriilii ailesinin himaye edilen bu
ferdi, metnin merkezi kisisi oldugu izlenimi verse de, esasen bir gesit golge
ve iradesini gii¢ iligskilerine devretmis diger kisiler gibi, otoritenin
cisimlesmis hali olan bir kurumda neredeyse goriinmez, ismi var cismi yok
Sultan figiiriinden cevreye yayilan iktidar agindaki konumuna gore “var”
olmaya calisir. Sonugta roman, Mark-Alem’in, hiyerarsik basamaklar:
tirmanisiyla, bir ferdi oldugu Kopriili ailesinin etnik/milliyetci bir uyanisi
tetiklemek isteyen {iyesinin cezalandirilmasimn ardindan igine diistigii

ikilemle tamamlanair.

Totaliterlik Alegorisi mi?

Basit tanimuyla alegori, bir sey soylerken 6tesindeki bagka bir seyi ifade
etmektir (Fletcher, 1964: 2), ortiilii bir “dil”dir. Gizli ya da goriinen anlamin

11 Romandaki aile, “Q”niin Arnavut alfabesinin bir harfi oldugunu belirtir ve bunu bir alametifarika
sayar; “Kopriilii” soyadinin iistteki yazimini kullanir.
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derininde ya da 6tesinde yatan anlamlar kiimesine atifta bulunur. Beklentiyi
anlatilanin farkli bir yerde aranmasi gerektigi noktasina tasir. Kimi zaman
sansiirli asmak i¢in dolambagly, ironik ya da tersine geviren, politik imalar
iceren ifadeler, hikayeler {iretmenin de bir yontemidir. Tanimlarin geneli,
“genigletilmis metafor” ve “bir seyi sOylerken baska bir seyi kastetmek”
seklinde olsa da alegori; ¢ok sayida metafor kullanir ve kimi zaman
metaforlarla bir hikdye anlatir, siirekli paralel anlam diizeyleri kurar.
Onunla iletilmek istenen anlam ise “ikincil metin”de bulunur. Dili 6zel bir
sekilde kullanan alegori; bir tabir, pasaj, eser, tiir veya kip olabilir. Alegoride
paralellikler barizse, basit ve mekanik bir kullanim s6z konusudur. Eger ki
paralellikleri yapilandirmak gtigse ciddi ve derin bir alegoriden bahsedilir.
Alegorinin igerigi, temasi ya da yorumu belirli kiiltiirel kosullarla baglantili
olabilir (Sinding, 2002: 504). Kadare'nin kiiltiirel ya da toplumsal kosullarla
iligkilendirilen romanlarmin ve kimi yergi siirlerinin de Arnavutluk’un
Enver Hoca donemindeki idari sistemin ve toplumsal hayatta birey igin
hareket alani birakmayan siyasi uygulamalarin bir alegorisi oldugu (Elsie,
2010b: 220-222); yazarin, sansiirii, baskiy1 asmak ya da dolambagli, politik

imalar iceren metinler tiretmek icin bu tlirden yararlandig varsayilir.

Kadare’'nin, Enver Hoca ve iktidar partisiyle degisken, ikilemli,
muglak ve muhalifler tarafindan zaman zaman kinanan bir iliskisi olmustur
(Elsie, 2010b: 222). Bir anlamda o, “uzlasma ve sembolik katmanlarla
gizlenerek metinlerine kodlanan bir tiir muhalefet arasinda gelgitler
¢izmistir” yorumu yapilabilir. Kadare metinlerinin ¢ok katmanl yapisi ise
farkli okumalar ve yorumlarin Oniinii agan “siursiz”, olasi gonderme
evrenini tiretir. Kadare'nin romanlarindaki alegorik oldugu varsayilan
oriintiiler, Ozellikle tarihi ve mitolojik gondermelerle ya da dekorlarla
beslenen atmosferler de bir bakima bu durumdan kok salmustir. Ozellikle
siyaset merkezli bir yorum enflasyonuyla sonuglanan bu durum, Kadare nin

yaraticth@indan ziyade eserlerini yazdigi ve yayimlamak zorunda
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birakildig1 toplumsal ve siyasi gevrenin bir “islevi”dir (Pema ve Xnihaku,
2015a: 166). Nihayetinde, daha once de dile getirildigi gibi, Kadare
metinlerinin, totaliter yonetimin 6zgiirliigti kontroliine, bireyin mahrem
diinyasina niifuz etmesine doniik bir elestiri olarak yorumlanmasi
yaygindir. Riiyalar Saray’nda yeniden tiretilen ve tarihten ilham almis bir
kurgu olan Birlesik Osmanli Devletleri de muhtemel anlam katmanlarina ve
yorum cesitliligine cevaz vermektedir. Ilgili metnin baskici yonetimin,
gliciin merkezilesmesinin elestirisi ya da alegorisi olmakla birlikte Osmanl1
ve Balkan cografyasi arasindaki iligkilere, etnik gerilimlere gonderme
yaptigr (Neubauer, 2012: 302) diistiniiliir. Bu tiir yorumlar, kanimizca,
metnin temel ekseni ya da yazildigy donemdeki niyetiyle ilgili degildir;
¢linkii Kadare’'nin metnine yapilan “devrimci ve totaliterlik karsiti” gibi
yakistirmalar ¢ogunlukla yakin tarihlidir, komiinizm sonrasi déneme iliskin
gibi durmaktadir. Yine de Riiyalar Saray: ile Arnavut komiinizminin
gelisigiizel nedensizlikleri, muglak otoritelerinin tezahiirleri, bir bakima
kestirilemez dogalar1 arasindaki paralellikler, elestirmen ve gazetecileri, bu
kurumu Enver Hoca rejiminin “ikna edici” bir sembolii, alegorisi ya da
romani “saydam” bir “siyasi fabl” olarak gormekten alikoyamamistir. Bunu
destekleyen bir¢ok yorum vardir: Alain Bosquet'nin, romani, “iki -Osmanl
ve Arnavut- tiranli§in paralel tarihi”; Peter Morgan'in, “Orta ve Dogu
Avrupa diktatorliiklerinin isleme bigimlerinin bir alegorisi”; Bashkim
Kugukunun “Arnavut Gizli Servisi'nin (Sigurimi) bir benzeri” olarak
nitelendirmesi bu tiir yaklagimlarm tirtintidiir (Akt. Kokobobo, 2011: 527).
Bashkim Kuguku, Kadare'nin Riiyalar Sarayr (Osmanli Devleti) ve Piramit
(Eski Misir) gibi tarihi koordinatlara konumlandirilan romanlarimin
komiinist Arnavutluk’'un giincelliginin ve toplumsal panoramasimn
alegorileri oldugu goriisiindedir (Akt. Pema ve Xhinaku, 2015a: 168-169).
Kadare’'nin romanlarinda tarihi olgular1 bir kamuflaj/ortii gibi kullanarak

Orta ve Dogu Avrupa iilkelerindeki rejimlerin getirdigi kimi
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yasaklamalardan bagisik kalabilmeyi basarmis oldugu ve etnik kdken ya da
kimlik, toplumsal ya da politik sadakat gibi baskilanan meseleleri dolayl
sekilde glindeme getirdigi de 6ne ¢ikan bir diger yorumdur (Morgan, 2002a:
366). Kokobobo'ya gore ise Kadare'nin, siyasi iitopyaciligin, baska bir
deyisle aklin, bilimin ve teknigin yticeltilmesinin sonucunda her seyin
kusursuz oldugu bir diinya tasarmminin bu sekilde abartilmis ve
dontistiirtilmiis bir aktarimiyla, iktidarin kararlarinin gerisindeki akil dist
motivasyonlar dahilinde, 6zel olarak Arnavutluk’taki sosyalizmi, genel
olarak ise tiim benzer sistemleri elestirmis olmast miimkiindiir (2011: 543).
Elbette Riiyalar Sarayi’ndaki bosluklar ve kor noktalarla aktarilan isleyis,
keyfilikle kural arasindaki bulaniklik, su¢ ve cezanin nedensizligi ya da
orantisizligl, yazildigr donem dikkate alindiginda, 6zellikle ve kolaylikla,
Enver Hoca rejimine bir gonderme gibi degerlendirilebilir. Bireyin iktidar
denklemindeki notr konumu, biirokratik gii¢ odaklarinin kendi aralarindaki
miicadelede Tabir Sarayi’ni kullanmasi, ideolojinin megsrulastirilmasi
amaciyla riiyalarin araglastirilmasi ve “yeniden yazilmas1”, insani biirokrasi
ve iktidar karsisinda nesnelestiren akil dis1 iliskilerin ortaya ¢ikardig: kaygi,
korku ve tedirginlik bu kurumun, totaliter ya da giiciin ayricalikli bir grubun
elinde toplandig1 yonetimlerin bir alegorisi oldugunu diisiindiiriir (Morgan,
2010c: 256).

Gortildiugt gibi Kadare'nin Riiyalar Saray’mn da aralarinda oldugu
kimi romanlar;, modern topluma ya da totaliter yonetimlere bir
tasavvur/fikir olarak isaret eder. Tarihin aracglastirildig1 ve Ortiik bir baglam
sundugu bu tiir romanlarda baskic1 sistemlerin ve giiclin yozlagsmasinin
aranmasi gerektigi kanaati hakimdir. Bu tiir metinlerin gizli katmanlari,
derin yapisindaki iletiler ya da soylemedikleri desifre edilmeye ihtiyag
duyar. Riiyalar Saray: igin okuma ya da yorum stratejilerinin ¢ogu da bu
ihtiyactan dogmus gibi goriinmektedir. Dolayisiyla anakroni ve alegori,
giinceli farkli bir kilikla tarihe yerlestirmenin ve oradan bugiine
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gondermeler yapmanin yontemi olur. Rebecca Gould’a gore “iktidar
paradokslariyla kars1 karsiya gelen” romancilardan biri olan Kadare, uzak
gecmisi ya da tarihi didaktik niyetlerle degil, alegoriyi kullanarak
kurmacanin bugiline seslenmesini saglamak igin islevlendirmistir.
Kadare'nin kimi romanlarinda alegori, metne islenmis olan siyasi mesajt
gortinmez hale getirerek sansiiriin asilmasini ve metnin yayimlanmasini
mimkiin kilmistir (Gould, 2012: 208-209).

Gould, Kadare'nin “taviz vermeyen durus”unun belirli bir politik
konumdan ziyade alegorinin politik estetigiyle bagdastirilmas: gerektigi
gorusiindedir: Kadare, devlete ya da otoriteye karsi olmaktan ziyade
kurmaca metinlerinin atmosferiyle diktatorliigii, somiirgeciligi ya da giiciin
yozlastirdig1 egemen yapilari ifsa eder, ironinin nesnesi durumuna getirir
(2012: 227). Boyle bir dolaylhlik tercihinde, Enver Hoca yonetiminin gerilikle
es tuttugu, irrasyonel ve hurafe tarafindan yonlendirilen bir miras olarak
gordiigii Osmanli gelenegini silmek ve modern sosyalist bir toplum insa
etmek i¢in verdigi miicadele; gelenegin reddedilmesiyle birlikte dini
ritiiellerin ve ibadetlerin baski altina alinmas: gibi ikincil nedenler de aramak
gerekir (Kokobobo, 2011: 536; Morgan, 2002b: 58). Osmanli tiglemesinin son
cildi Riiyalar Sarayrnin 1981 yilinda yayimlanmasinin ardindan yasaklanmus
olmasimin muhtemel nedenlerinden biri de budur; ¢iinkii roman,
milliyet¢iligin tesviki ve Arnavut halkinin yadsmnan gelenekleriyle ve
mazisiyle yeniden baglanti kurmasmna duydugu istek baglaminda
alimlanma “tehlike”si tasimaktadir. Romanin merkezindeki kisi Mark-
Alem’de, atalarinin “entegrasyonu” ya da “asimilasyonu” ile kimlik arayis:
arasinda, miiteaddit suretlerde, kendini milliyetgilik 6zlemi seklinde aciga
vuran geligki'> de bu yorumlari miimkiin kilmaktadir. Ancak Kadarenin

sanatin kendi disinda bir amaci olmamasina yaslanan edebi anlayis1 ve

12 Bu ¢alismanin “Etnik Kimlik: Romantizm mi, Gizli Bir Cagr1 mi1?” baghg: altinda bu konu ayrintili
incelenmistir.
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metnin odag1 olan “bireyin varolus miicadelesi” dikkate alindiginda bu
yorumun gegerliligi kolaylikla sorgulanabilir. Esasinda komiinist
Arnavutluk, fiiliyatta Osmanli Devleti'nin'® bir benzeri ya da devami gibi
degerlendirilmeye uygun degildir. Tarihi, siyasi ve ekonomik kosullarin
uzlasmazlhiginin yani sira smirli bir mekana muglak sekilde kodlanan,
bilirokrasi ve gliclin golgesinde insani iliskilerin ve bireyin neredeyse
gorinmez oldugu romanin olaylar evreni de buna ¢ok izin vermez. Son
olarak Lowy’nin, Kundera'ya iliskin “Kafkaesk diinyay: Cekoslovakya’daki
Stalinci biirokrasi deneyiminden yola ¢ikarak yorumlama egilimi” (Lowy, 2018:
136) seklindeki saptamasi, Kadare'nin eserini iirettigi kosullar i¢in de
gecerlidir; ¢linkii ¢ogu yorumcu, baski altindaki toplumlarin tarihi
deneyimlerini, metnin edebi niteligiyle mesafesi saptanamayan

soyutlamalarina dayanak yapma egilimindedir.
Etnik Kimlik, Romantizm mi, Gizli Bir Cagr1 mi1?

Kadare'nin Riiyalar Saray: s6z konusu oldugunda totaliterlik disinda
en One ¢ikan yorumlardan birisi, metinde tarihi olmaktan ziyade giincel
baglamlara gonderme yapan bir milliyetgilik ya da etnik kimlik temas:
oldugudur. Metnin politik ya da doktriner olmama niyetini de yadsimayan
kimi yorumlar, dogrudan ya da ikincil olarak etnik kimlik kavramina
yogunlasir; ancak metin, daha ziyade bireyin otorite, idari ya da biirokratik
hiyerarsiler karsisindaki konumuna ve reflekslerine odaklanir. Bu tiir
yorumlara gore Kadare, Riiyalar Saray’nda ana hatlaryla iki farkl etnik
kimlik duyarligini sezdirmektedir. {lk yorum ¢izgisine gore romandaki
imparatorluk, Arnavutluk'un Enver Hoca doneminin ikamesidir, ortiilii bir
glncellik s6z konusudur. Ozellikle bu tiir ¢oziimlemelerin basini ceken

Morgan tarafindan Riiyalar Saray, “diktatorliik rejimlerinde iktidarin isleyis

13 Romandan bahsedilirken “Birlesik Osmanli Devletleri”, “imparatorluk” gibi ifadeler kullanilacakken
tarihi baglamlar i¢in “Osmanli Devleti” tercih edilecektir.
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bigimlerinin bir analizi” olarak nitelendirilir. Kadare’nin niyetinin komiinist
diktatorliiklere 6zgii ideolojik ve kiiltiirel yollarla gerceklesen kontrol tiirleri
tizerine bir hiciv tiretmek oldugunu varsayan bu yorum, imparatorluktaki
(totaliter bir yonetimdeki) iktidar iligkilerindeki degisim ya da gerilim
zamanlarindaki itici giice, “etnik kimlik”e odaklanir (Morgan, 2010c: 228-
229). Metinde Arnavut etnik kimligiyle ilgili ¢atismalar birg¢ok surette!*
gorinmektedir. Kimlik merkezli okumalara gore “etnisite” bu romanda bir
toplumsal kategori olarak tanimlanmakla birlikte Orta ve Dogu Avrupa
tilkelerinde bireysel kimligin 0©ne ¢karilmasti ya da toplumsal
degisimlerdeki merkezi roliiyle de belirleyicidir (Morgan, 2002b: 45).
Dontistiiriicii bir kategori olmasindan dolay1 baskilansa da Kadare'nin
romani, SSCB doneminde Arnavut etnik kimligini bir sekilde o©ne
¢ikarmustir. Tarihi roman tlirtiniin “goriiniirde” bir 6rnegi olarak “maziden”
bugtine seslenen bu metinde, kurgusal bir idari sistem olan Birlesik Osmanh
Devletlerinin etnik koken itibariyla Arnavut olan acemi ve hercai
biirokratinin kimlik krizinin ya da ikileminin izinin siiriilmesinin muhtemel
nedenlerinden biri de budur. Ayrica, kismen yakin ge¢miste yer alan
romanda, Istanbul’a veya Osmanli Devleti'ne yapilan géndermeler ve bu
baglamda kurulabilecek benzerlikler de oldukga smrlidir. Tkinci yorum

cizgisine gore ise, ¢ok isabetli olmasa da, roman, Osmanli Devleti'nin

14 Ornegin aile, 1srarla Kopriili'niin Slav bicimi olan Quiprili'yi kullanir: “Bircok kez Q harfinin,
Osmanlicamn imla kurallarina uygun olarak, Kopriilii'niin K'si ile degistirilmesi giindeme gelmisti ama aile bunu
hep reddetmis ve soyadinda Arnavut alfabesine ait olan tiim harfler gibi Q 'yu korumustu.” (Riiyalar Saray, 47)
Morgan’a gore Kadare, etnik kdken ve siyasi gli¢ arasindaki catismalar: temsil etmek igin dolayl1 olarak
Arnavut ve Balkan tarihi ve kiiltiiriine ve nispeten az bilinen Arnavut ve Bosnak destan geleneklerine
atifta bulunur (2010c: 230). Arnavut aile i¢in Bosna’da Sirpca sdylenen bir destan, Mark-Alem’in aklini
karistirir. S6z konusu destan, Kopriilii ailesinin Miisliiman kimligini 6ver ve onlar1 diger Miisliiman
Balkan milletleriyle biitiinlestirir. Aile, 5nce Osmanl, sonra Miisliiman’dir, Arnavut olmak ise bunlardan
sonra gelir; ¢linkii Osmanli Devleti'nde Tiirk ve Miisliiman olmak 6zdestir. Bosnali Sirplar da, Arnavutlar
da bu iist kimlikte bulusur. Ote taraftan Kurt'un &ldiiriilmesine yol agan destan, Arnavutlar1 6verken
etnik kimlige odaklanir ve Miisliiman-Tiirk kimligini karsisina alir ya da dista birakir (2010c: 244).
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Arnavut kimligini “asimile” ettigi doneme yonelik bir hicivdir; bu bakis
agisi, metni, tarihi roman uzlasimlarina gore degerlendirirken gondergelerin
de Osmanli Devleti ile Balkan cografyas: arasindaki iliskiler ve kimi etnik

gerilimler (Neubauer, 2012: 302) oldugunu varsayar.

Bireyligi Silen Biirokratik Siirecler

Imparatorlugun en 6nemli kurumlarindan biri olan Tabir Sarays,
bireyin gozetim ve denetim altina alindig1 daha genis bir orgiitlenmenin
metonimisidir; vatandaslari, gordiikleri riiyalar1 rapor etmeye zorlayan
devasa bir biirokrasi agidir. Dolambagh, muglak ve tirkiitiicii biirokratik
siiregler, bu kurum araciligiyla imparatorlugun her bucagina uzanir.
Belirsizlik, onun her kademesindedir. Buradaki ise almalar, segimler,
gorevlendirmeler, atamalar bir kurala ya da mantiga baglanmamuistir.
Kadare'nin metni de, Kafka’da oldugu gibi “0zgiirliikten tamamen yoksun, her
seye kadir bir ‘aygit'in sagma ve keyfi mantiinma tabi bir diinya”mn (Lowy, 2018,
41) tasviridir. Lowy'nin “olaganiistiiniin manti$1”yla acgikladig1 Kafka
evrenine 6zgii, insani ve rasyonel hi¢bir dogrulamasi olmayan keyfi tavirlar,
tahakkiimiin her yerde hazir ve nazirligi, metnin merkezindeki kisiden
(kurbandan) talep edilen 6l¢lisiiz ve sa¢gma istekler, adaletsizlik, var olmayan
ya da gayet siradan “kusur/hatalar’in getirdigi orantisiz cezalandirma
burada da mevcuttur (2018: 50-51). Bu baglamda Kundera'nin saptadig:
Kafkaesk ozellikleri de Riiyalar Saray: igin bir model sunmaktadir. Birey,
“ucsuz bucaksiz, goriinmeyen bir labirent karakterindeki iktidar” karsisinda
kendiyle ilgili hitkkmii 6grenemez. O, anlasilmayan, “labirente benzeyen tek bir
kurumdan ibaret olan diinyanin ortasinda”dir. Bireyi kusatan resmi kurum,
“kim tarafindan ve ne zaman programlandiklar1 artik bilinmeyen, insanligin
ctkarwyla hicbir ilgisi olmayan ve bu nedenle de akil alir yani kalmayan kendi
yasalarina itaat eden bir mekanizmadir” (Kundera, 2012: 101). Bunlar, Mark-

Alem’in Tabir Saray1 karsisindaki psikolojisini ve pozisyonunu da anigtirir:
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“Birden Tabir Saray:'nin ¢calisma saatleri hakkinda hicbir fikri olmadigim
fark etti.” (Riiyalar Sarayi, 10)

“Mark-Alem, ¢alan zil ile birden irkildi. Biri omzuna vurmus gibi kafasini
kaldirdi. Once sagina sonra da soluna bakti ve sagirip kalds. Onlerine sacilmis
dosyalara hipnotize olmus gibi 0 ana kadar sandalyelerine yapisip kalmgs olan
herkes, birden biiyiiden ¢ikmisti. Zil, salonlarda yankilanmaya devam ederken
konugarak ve giiriiltiiyle sandalyelerini itip yerlerinden kalktilar.” (Riiyalar
Saray:, 26)

"Yiiriimeye devam etti. Dehlizler ona bir tamdik, bir yabanci geliyordu.
Hicbir kapmin agldigim da duymuyordu. Genis merdivenlerden bir iist kata
cikt, sonra geri indi ve birkag saniye sonra kendini bir kat daha asagida buldu.
Her yerde aym sessizlik, aym bosluk vardi.” (Riiyalar Sarayi, 67)

Kadare’'nin romaninda biirokrasinin anonim, hiyerarsi icinde
tanimlanan, gegirimsiz ve ulasilmaz odagi, onun sirrina vakif olmak ve
varligini anlamlandirmak isteyen bireyi yutar. Mutlak erk sahibi biirokratik
aygitlar karsisinda birey gitgide gilicsiizlesir. Lowy'e gore Kafka'nin, bizce
Kadare'nin Riiyalar Saray: ile acik benzerliklere sahip Dava ve Sato gibi
romanlarinin merkezinde hukuki ya da idari devlet aygitinin kisisiz ve
hiyerarsik otoritesi vardir (2018: 63). Walter Benjamin’in, Kafka'nin 6zellikle
Dava’sindaki anlam diizeylerinden birini kapsadigini belirttigi, “isleyisi,
onunla muhatap olanlar birakin, idare organlarina bile belirsiz kalan otoriteler
tarafindan yonlendirilen devasa biirokratik makinenin insafina kaldigini bilen
modern vatandas” (Benjamin, 1994: 563) seklindeki saptamasi, Mark-Alem’in
biirokrasi ve giig iligkileri karsisindaki durumunu tanimlar. Tabir Saray1 da
iktidar, otorite, biirokrasi kavramlarinin iiggeninde makine gibi isleyen,
¢Oziilmesi gii¢ hiyerarsisiyle niifuz edilemez, erisilmez, keyfi ve anlamdan
yoksun bir kurumdur. Gergeklik smirlarinin silindigi, tamamen kurala
baglanmis ve aklin egemenligi altina alinmak istenen bir diinyanin riiyalar
kabusa doniistiiren sistematigidir. Nedenselligin ortadan kalktigi bu
evrende s6z konusu kurumun igleyisinin gerisindeki motivasyonlar her

zaman bir bilmecedir.
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Son olarak, romanin ilk adinin “Riiyalar Sarayinin Calisani/Memuru”
oldugunu go6z oOniinde bulundurunca Kunderanin, Kafka'min tiim
kisilerinin -Mark-Alem 6rneginde de oldugu gibi- birer memur ya da gorevli
oldugu saptamast onem kazanir. Dolayisiyla Kundera'min memurun
diinyasim1 somutlastirirken basvurdugu oOlgtitler, Kadare evreni icin de
gecerlidir. Mark-Alem de bir memurdur ve biirokrasinin kalbindedir. Bu
baglamda, ilk olarak “memurun biirokratik diinyasinda inisiyatife, yaraticiliga,
hareket 0zgiirliigiine” yer birakilmamasi ve bunun “sadece emirler ve kurallar”
ile isleyen “bir itaat diinyas:” olmasy; ikincisi, memurun “biiyiik idari ¢arkin
ancak kiiciik bir parcasinda etkin”1igi ve “bu ¢arkin amacindan da ufkundan da
habersiz”1igi, “hareketlerin mekaniklestigi ve insanlarin yaptiklarimin anlamimn
bilmedigi bir diinya”daki varhigy; tiglinclisii, memurun soyutun diinyasinda
adin1 sanin1 bilmedigi evraklar: is edinmesi (Kundera, 2012: 111) Tabir

Saray1'nin isleyis mimarisini de yaklasik olarak tanimlar.

Riiyanin Araglasmasi: Mesruiyet ve Yaptirim

“Hemen hemen tiim kadim dinlerde riiyalara yer ayrilmis ve onlarin iizerine
diigiiniilmiis; bununla birlikte riiyalar, ilahi, metafizik ve dogaiistii giiclerle
baglantili oldugu varsayilarak onemsenmigtir.” (Bedir, 2020: 31) Riiyanin tarih,
mitoloji ve dinler ile iligkisinin, geleneksel yoniiniin yan1 sira modern hayat
acisindan da rolii mithimdir. Kadare'nin tirettigi riiya kurumunun dini ve
tarihi referanslar1 da, acik ya da kapali sekilde Osmanli1 Devleti kroniklerine,
geleneksel ya da modern riiya kuramlarina agilir. Birlesik Osmanh
Devletlerindeki riiyanin roliiyle Osmanli Devleti'nin tarihindeki riiyalara
atfedilen onem arasinda zitliklar oldugu gibi kesisme ve benzerlikler de
bulunur. Kurulus yillarindan (1299) itibaren Osmanl toplumunda riiyalarin
ozel bir yeri olmustur; “riiyalarin daha ziyade ote dlemden, Allah tarafindan
gosterildigi ve bununla ilintili olarak ilahi bir mesaj oldugu tasavour”u zamanla

yerlesir (Yiiksel, 2014: 2). Boylelikle, dini ve tasavvufi ¢evre mensuplari,
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seyyid ve serifler, devlet memurlari, siradan tebaa vb. riiyalar ile ilgili genis
bir kiilliyat olusur. Bu riiyalarin ¢ogu dini igerige sahip olmakla birlikte
kutsal bir mesaj ya da sevindirici haber, padisah icin zafer ya da cennet
kapilarinin agilacagl veya onun dmriiniin uzayacag1 vurgusu gibi yinelenen
temalarla birbirlerine yaklasir (Yiiksel, 2014: 3-4). Donem riiyalars;, dini,
askeri, siyasi ve kisisel menfaat saglamaya doniik riiyalar ile tasnif disi
Ozgiin rityalar seklinde genel kategoriler altinda degerlendirilebilir (Yiiksel,
2014, 10).

Bununla birlikte riiya gorenler, kimi zaman riiyaya konu mesajt
iletmek ve bir 6diilii almak icin Istanbul yolunu tutar (Yiiksel, 2014: 5).
Benzer bir durum romanda da s6z konusudur. Riiyalarin iilke yonetimine
ve siyasi kararlara etki etmedeki rolii pesinen kabul edilir; kehanet niteligi
tasiyan, iktidar lehine herhangi bir riiya, siradan vatandaslar da dahil
herhangi birinin uykusunda belirebilecegi icin Birlesik Osmanh
Devletlerinin vatandaslari rityalarini kaydetmek ve Tabir Saray: kuryelerine
teslim etmekle yiikiimliidiir. Okuma yazma bilmeyenler ise riiyalarin
ezberleyerek bu yiikiimliiliigii yerine getirir. Ayrica, romanda, riiyas:
devleti kurtardigl igin padisahin yegeniyle evlendirilen gariban adam

rivayetinin gordiigii ragbet de yonetimden ihsan beklemeye bir 6rnektir.

“’Ah, Yarabbi bu sefer bizim yiiziimiize bak.” diye dua ediyordu bazilari
riiyalari kaydedilince. [...] bir efsaneye gore, iicra bir kisede yasayan zavall bir
adamcagizin riiyas: sayesinde devlet, dliimciil bir felaketten kurtulmugtu.
Hiikiimdar, adamcagizi miikdfatlandirmak icin bagkente ¢agurtms, sarayda
kabul etmis ve hazinesi icinden bir sey secmesini istemis, hatta kendi
yegenlerinden birini evlenmesi icin adama sunmus...” (Riiyalar Sarayi, 37)

Osmanli doneminde, riiyasinda ilahi mesaj veya bir miijde aldigim
iddia edip bir ihsan umanlar da ¢ogunlukla sevindirilir (Yiiksel, 2014: 15).
Romanda ise {iistteki 0diil rivayetine ragmen tersi de soz konusudur;
Kopriilii ailesine yikim getiren riiyay1 goren seyyar meyve saticisi uzun

sorgulama ve iskence seanslarindan sonra oldiriilmustiir (Riiyalar Saray,
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171). 19. ytzyilin ortalarindan itibaren Osmanli Devleti biirokrasisi
nezdinde kiymetten diisen riiyalar, sorusturmalara da konu olur (Yiiksel,
2014: 20). Kadare'nin romanindaki sorgu hiicreleri de bu dénemde riiyalarin
endise ve sorusturma konusu olmasimi amistirir. Aslinda romanin olay
orguistiniin bu baglamda tarihi bir dayanagi oldugu soylenebilir; ima edilen

kurmaca zaman (19. yiizyil sonlar1) da bunu destekler.

Diger bir benzer konu ise Osmanli Devleti'nde riiyalarin, donemin
siyasetine ve toplumsal hayatina dogrudan ya da dolayli etki etmis
olmasidir. Ornegin, Osmanli hanedanlar siyasi rakiplerine kars1 “yinetme
hak ve vyetkisine daha layik olduklarmmin ilahi onayina manevi ihtiyag”
duyduklarinda rityalardan yararlanir (Cetin, 2012, 41). Hatta bu durum igin
tiretilmis ve nesillerce aktarilan riiyalar vardir. Benzer bir durumu Riiyalar
Sarayr’nda goriirliz; bir iktidar alan1 olan Tabir Saray1’na diizmece riiyalar
yerlestirmek ve gii¢ dengelerini bu vesileyle lehe cevirmek de bir gesit

mesruiyet Uiretir.

“Riiyalar Sarayi’nda yiiksek mevkilerde olan biri, devletin anahtarimi
elinde tutar.” (Riiyalar Sarayi, 104)

Bununla birlikte saltanat miijdeleyen, bir anlamda giicii mesrulastiran
riiyalar, hanedanin “mii’eyyed min indillah”?> oldugu diisiincesinin halk
arasinda yerlesmesine hizmet etmistir (Cetin, 2012: 47). Bu tiir riiyalar,
iktidar icin onay ve riza iiretir ve toplumsal destek zemini olustururlar;
padisahi bir kutsallik halesiyle donatirken onun kararlarinda ilahi bir
koken/tasdik oldugu imasini1 igerirler. Bu mesrulastirma ve riiyalarin siyasi
rekabetteki rolleri bakimimndan, Kadare’nin romaninda da amistirmalar ve
ornek sayilacak kesitler vardir; 6rnegin Kopriilii ailesinin Tabir Saray1'nda
Mark-Alem aracihigiyla giic kazanma arzusu, bunun tezahiiriidiir. Tabir

Saray1, ayn1 zamanda, karmasik biirokratik siiregleriyle “gerceklik tiretimi

15 Allah’in teyit ettigi.
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ve gii¢ devsirme”nin de merkezidir. Burada, tarih gerceklesmeden, deneyim
oncesinde bi¢cimlenir. Osmanli tarihinde saltanat riiyalari, idari kademelerde
hiyerarsiyi norma doniistiirmenin, ilahi bir onay saglamanin ve ozellikle
reayanin sultana karsi itaatini temin edecek “kiilt” olusturmanin araci
(Cetin, 2012: 46-47) olarak benzer bir islev goriir.

Kadare’'nin metnindeki ¢6ztimleme wusullerinin tarih icinde
gelistirilenlerin yani sira modern riiya kurami ile de kimi yonlerden
birlestigini sOyleyebiliriz. Riiyalarin daha genis goriingiiler evrenindeki
konumunu saptamaya dayanan, gorece cagdas ve bilimsel yaklasimlardan
once, Ozellikle Antik ¢aglarda, rityanin insanlarin eylemlerini yonlendirmek
i¢in tanrlar tarafindan gonderildigini varsayan bakis acilar1 hep ragbet
gormiistiir (Freud, 1996a: 126). Daha once de deginildigi gibi Riiyalar
Saray’nda da geleneksel riiya anlayisinin kutsallastirma egilimine acik
sekilde gonderme yapilir. Ikincisi, Sigmund Freud’a gore bir riiyanin
“yorumlanma”si, “anlamlandirilma”si, onun, zihinsel eylemlerin zincirinde
digerleriyle esit derecede gecerliligi ve Onemi olan bir halkayla
degistirilmesidir (Freud, 1996a: 149). Riiyalar Sarayi’nda bu siireg, riiya
igeriklerinin dis diinyadaki ve gelecekteki durumlara ikamesi ya da onlarla
bagdastirilmasi seklinde gergeklesir, psisik bir siire¢ degildir. Daha ¢ok
pragmatizme dayanan ve siyasetin belirleyici oldugu bir pratiktir. Bu
durum, Tabir Birimi'nin koprii, boga, miizik aleti iceren riiyay1 ¢dziimlemesi
sonucunda Kopriiliilerden Kurt'un tutuklanmasi (ve sonunda infazi) ve
Arnavut destan sarkicilarmimn o6ldiiriilmesi ile 6rneklendirilmistir (Riiyalar
Sarayi, 141-146; 165).

Freud’a gore tarih boyunca insanlarin gergeklestirdigi tabir faaliyetleri
popiiler iki yontem temelinde ilerlemistir. Bunlardan ilki semboliktir;
rityanin tiim igerigine odaklanarak onun yerine benzer ve tutarl olan bir
bagka igerik yerlestirmeye dayanir. Bu yontem, yorumu basit ve karmagik

olmayan riiyalar i¢indir. Yaratic1 yazarlarin {irettigi yapay riiyalar genellikle
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bu sekilde kurgulanir (Freud, 1996a: 150). Kadare'nin iirettigi, koprii
motifiyle Kopriilii ailesini zora diisliren riiya kimi yonlerden sembolik
yontemle tahlil edilmistir; bununla birlikte romanda, riiyalarin tahlili

sanatsal ve yaratic1 bir etkinlige benzetilir.

“Tabir etme, her seyden énce yaratict bir istir. Imaj ve sembollerin tahlili,
asirtya  kagmamalidir.  Asil olan, cebirde oldugu gibi bazi ilkeleri
icsellestirmendir. Ama yine de bu ilkeler siki stkiya uygulanmamalidir; aksi
takdirde isin 6zii kaybolabilir. Ust diizey bir tabir, basmakaliplarm bittigi
yerde baslar. En 6nemlisi tiim dikkatini sembol birlesimlerine vermendir.”
(Riiyalar Saray1, 66)

Yine Kadare’nin romanindaki gibi, rityalarin temelde gelecekle ilgili
oldugu, gelecegi bildirebilecegi diisiincesi, sembolik yoruma ulasildiginda
rityanin anlamini -kehanet degerinin bir devami gibi- gelecege kaydirmak
icin bir neden olusturur (Freud, 1996a, 150). Bu geleneksel yontem,
Kadare'nin tasarladigi kurumun tahlil anlayisinin bir¢ok yoniinii igerir;
ancak riiya igeriklerinin bilingli ¢arpitilmasin1 ve sadece bir amaca hizmet
etmesini dayatmaz. Ote yandan, ironik sekilde, olaylar siiriikleyen Ana
Riiya, genel hatlariyla, “her isaretin, sabit bir anahtara gore bilinen anlami olan
baska bir igarete cevrildigi bir tiir sifre” olarak goriildiigii ikinci popiiler
yontemle ¢oziimlenmis gibidir. Sabit gostergelerden hareket eden ve daha
mekanik olan bu yontemde desifre edilen igerik unsurlar1 birlestirilir ve
sonug, yine gelecege kaydirilir (Freud, 1996a: 151). Tabir Saray1r memurlar:
gorlinliste bu yontemi onaylamaz; icsellestirilmesi gereken baz ilkelere
dayanan yaraticihig temel diistur edindiklerini savunurlar. Ancak romanda
“koprii”, “boga” ve “miizik aleti” gibi motifler iceren Ana Riiya, icerigindeki
ozgilin imgelerle benzerligi ve tutarlihig siirdiirmesi bakimindan sembolik
yontemden, indirgeme ve kosutluk mekanizmiyle ise sifre ¢6zme

yonteminden yararlanilarak tahlil edilir. Bir sentez s6z konusudur:

“Kéagitlardan birinin iistiine ‘Kiymetsiz’ yazdi ama hemen sonra, yine
tereddiit etti. Elinde kalan bu kigit ile ne yapacagini bilmeden, otomatikman
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yeniden okumaya basladi: 'Bir kopriiniin hemen ayaginda 1ssiz bir arazi; ¢Op
atilan araziler gibi. Tiim ¢op, toz ve kirik lavabo'e parcalarimin [¢anak ¢omlek
kiriklarmin] arasinda bu ugsuz bucaksiz ¢olde kendi kendine ¢calan eski, tuhaf
bir miizik aleti ve kopriiniin ayaginda, belli ki onun sesine dfkelenerek bogiiren
bir boga...” (Riiyalar Sarayi, 41)

“Simdi sozii gecen riiya, ona [Mark-Alem] giin gibi agik geliyordu:
Quprililer (koprii), destanlari ile (miizik aleti), devlete karsi bir eyleme
girismiglerdi (kizgin boga). Bunu nasil daha once diisiinememisti!” (Riiyalar
Sarayi, 153)

Bu iki yontemden bir soyutlamaya giden Freud ise riiyalarin “gercek
bir anlami” veya bilimsel bir yOntemin miimkiin olup olmadigina
yogunlasmistir. Ona gore ¢oziimlemede serbest cagrisim yonteminin tirtinii
olan yiizeysel igerik Ogeleri dahi onemlidir; ¢linkii normal ve ciddi bir
cagristmin, yiizeysel ve goriiniirde sagma bir baglantiyla yer degistirmesi
s0z konusudur (Freud, 1996b: 253-254). Kadare’nin romaninda da riiya
iceriginin en yiizeysel Ogeleri bile yorum icin vazgecilmezdir, bunlar ihmal
edildiginde yorumlamanin sekteye ugrayacagi diisiiniiliir. Psikanalizde
ritya kompozisyonu, zihnin daha derinde gizledigi mesajlara uyguladig:
sansiir, carpitma ve bastirma mekanizmalarmin driiniidiir; bu
kompozisyonun bilegeni imgelerin desifre edilmesiyle riiyanin “gercek”
icerigi agiga cikar. Tabir Saray: icin de boyledir, rityarun gizli, derin ve
hakikati gosteren mesaji ylizeyin gerisindedir; riiyadaki anlamsiz ya da
dagmik goriintiiler ise “gercek” mesaja giden yollardir. Ancak Tabir Saray1
rityalar1 analiz ederken insan ruhunun, kisiliginin ya da davraniglarimn
nedenlerini ve motivasyonlarini agiklamak gibi bir gaye giitmez, onlar1 aklin

alanina g¢ekerek bilingli siireglerin tirtinii gibi muamele eder ve nihayetinde

16 Tngilizce, Fransizca ve Tiirkge cevirilerde “kirik lavabo pargalar1” ifadesi kullanulsa da, makalesinde
Arnavutca baskidan yararlanan Kokobobo, Ingilizce gevirisinde “the broken pottery pieces [canak
¢omlek kiriklar1]” ifadesini kullanir (2011: 533). Anakroni “riski” hesaba katildiginda bu daha uygun bir
ceviridir.
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bilirokrasinin/iktidarin yasalarina gore egip biiker. Pragmatik amaglarla
“rasyonalize etme siirecine” tabi tutulan riiyalar, zaman ve mekann,
dolayisiyla gercegin sirasina girer; bu da sonucun nedenden Once
belirlenmis olmas: ya da Kundera'nin deyisiyle “sugun cezay1 aramasi”dir
(Kundera, 2012: 102). Riiyamin ve gizli biling katmanlarmmin dis diinya
gergekligiyle denklestirilmek istendigi bu evrende kehaneti yaptirima

dontiistiirmeyi amaglayan bir siireg isler.
Distopyanin Neresinde?

Riiyalar Saray: tam anlamuyla distopya (karsi-iitopya) tiirtintin bir
ornegi olmasa da insan iligkileri ve otoritenin tezahiirleri baglaminda onun
kimi Ozelliklerini sergiler. Romanin bir tarih perdesiyle sekillendigini ve
modern Oncesinde konumlandirildigini da belirtmek gerekir. Her ne kadar
Kadare’'nin evreni, teknolojik ilerleme ve gelismelerin 6ncesini ima etse de
istikrar ugruna bireysel, farkli ve yaratici olanin bastirilmasi, kontrol
yontemlerinin gelismisligi, glivenlik saplantisi ya da paranoyasi bakimimdan
bu tiirle kesisir. Distopyanin kimi tanimlarinda yer alan {itopik amaclara
ulasmada siddetin kacinilmazlii, baskici rejimler araciligiyla bunun
stirdiiriilmesi ve daha ¢nemli goriilenler icin digerlerinin yok edilmesi
seklinde yaratilan degerler hiyerarsisi, islevsel ve kolektif amaglar1 insancil
ve bireysel olandan {stiin tutma, makinelesme ve tekdiizelik, giic
iligkilerinin belirleyiciligi gibi 6zellikler (Claeys, 2017: 273-283), Riiyalar
Sarayr’ni bu tiir gercevesinde degerlendirmeyi olanakl kilar.

Tiirtine bakilmaksizin, ¢ogu zaman distopik metinleri tanimlayan
yasa, kolektif bir yap1 ve birey arasindaki miicadeledeki dengesizliktir. Bu
tiir bir miicadelede bireylere ya agir1 cok ya da az 6zgiirliik taninir. Asirihigin
one gkt distopyada kigiler, hicbir kisitlamanin ya da simirin olmadigy,
ongoriilemeyen bir diinyada yasarlar, dolayisiyla bireysel kurtulusa ya da
kolektif bir yeniden insa projesine katilmayr se¢melidirler. Kisitlamanin
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oldugu distopyada ise kisiler toplumsal baski ve yasaklardan kurtulmay:
arzular ve itaat ile bireysellik arasinda bir se¢ime zorlanir (Rosenfeld, 2021:
65). Bu iki ugta gezinen distopya yasasi, kisitlamalardan kurtulan bireyin
ylzlesecegi gercekligi ya da ¢ogunluk karsisinda bireyin, toplu refleksin
kurala doniistiigii yerde aykiri olamn konumunu sorunsallastirir. Ozellikle
tekil deneyime odaklanir. Mark-Alem’in biirokrasi ¢arkinda ve giig
iliskilerinde yok sayilmasi, sadece getirecegi menfaate gore bir goreve
secgilmesi, kokenini tespit edemedigi giiclerin miicadelesinde nesnelesmesi
de tekil bir deneyimdir. Kolektif olan ugruna birey yadsinir. Otorite, bireyi
yadsirken yabancilasma, tecrit ve korku da iiretir. Bu tiir distopyalar, kimi
zaman, mevcut siyasi egilimlerin iz diistimleri veya hicivleridir (Claeys,
2017: 290).

Gercekligin Neresinde, Tekinsiz mi, Fantastik mi?

Tzvetan Todorov, fantastik metinleri saptamak ve benzer tiirlerden
ayirmak igin “ikirciklilik”, tereddiit ya da kararsizlik am gibi Olgiitleri
kullanir. Metindeki olay gercege mi tabi yoksa hayal iirtinii mii veyahut
yanilsama mi ayrimindan yola ¢ikan Todorov, metnin bilinen gerceklik
yasalariyla aciklanabilir olup olmadigini ya da tamamen bagka bir gerceklik
alanindan m1 kok saldigini belirlemek gerektigi goriisiindedir. Cevap
ilkiyse, olay gercekligin yasalariyla agiklanabiliyorsa tiir olarak “tekinsiz”;
eger ki cevap farkli bir gerceklik alamina isaret ediyorsa tiir olarak
“olagantistii” soz konusudur. Fantastik, bu iki tiire yakinsa da onlardan ayr1
bir ara bolgedir. Oznenin, goriiniiste dogaiistii oldugunu diisiindiigii bir
olay karsisindaki kararsizlifidir (Todorov, 2004: 31). Kadare'nin Riiyalar
Sarayi’nda dogatistii/fantastik gibi goriinen her sey, gercek mi yoksa hayal
mi ikiligine gerek duymaksizin, bir tereddiit an1 olusturmaksizin dogal
yasalarla agiklanabilecek niteliktedir; “saf tekinsiz anlati tiiri”niin

ozelliklerini tasir: “tiimiiyle aklin kurallariyla aciklanabilecekken bir sekilde
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inamilmaz, olaganiistii, soka ugratici, swra disi, endise uyandirici, tuhaf olaylar
anlatilir ve bunlar [...] oykii kisisinde ve okurda fantastik metinlerden

alisageldigimiz tiirde bir tepki uyandirir.” (2004: 52)

Kurmaca diizeyinde ger¢ek mi yoksa hayal mi, diinyevi mi yoksa
olaganiistii mii gibi bir yanilsamaya ¢ok yer birakmayan Riiyalar Sarayi,
ozellikle Kafka'min metinlerini sekillendiren mantik Orglisiine 0zgii
bosluklarla doludur. Bu bakimdan yine Todorov'un Kafka'yla ilgili
goruslerini hatirlamakta fayda var: Kafka'min betimledigi diinya, gercekle
uzak yakin bir iliskisi olmayan diigsel bir mantiga hatta bir karabasan
mantigina gore sekillenmistir. Onun metinlerinin kahramanlarinin iginde
bulundugu sartlar okur i¢in fantastigin gerektirdigi kararsizlig1 kisa siireli
olustursa bile metnin 6znesinin bu tiir bir tereddiit an1 yoktur; yani metnin
i¢cinde bulunan kararsizlik duygusu ortadan kalkmistir (Todorov, 2004: 166).
Riiyalar Sarayi’nda da boyledir; Mark-Alem, cevresinde gelisenlerin gercek
mi, hayal mi yoksa yamlsama mi oldugu tereddiidii yerine bireyin
varolusunu silen, onu teslimiyete iten, niifuzu tartisilmaz otoriteye dogru
stirtiklenir. Onun gergekligi, biirokratik diinyanin yasalar1 ve dikey
orgiitlenmesidir. Bununla birlikte, yaygmn kanaatin aksine metnin alegori
oldugunu ima eden bir boyutu yoktur; metin diizeyindeki gerceklik buna
cevaz vermez. Todorov, metnin i¢inde acik belirtmeler bulundugu 6lgtide
alegoriden sz edilmesi gerektigini vurgular; “okurun basit yorumu”na

hapsolmak istemeyen bir yaklasim, bunu hesaba katmalidir (2004: 77).

Kadare'nin metnindeki gerceklik, hayatin olagan akisina ve mantiksal
kurgusuna aykir1 bir kurum etrafinda sekillenir; daha dogru bir ifadeyle
bireyselligin, riiyanin Oznelliginin ve akil disi yoniiniin tretilmis bir
gercekligin  hizmetine verilmek ve kontrol edilmek istendigi bir
diizlemdedir. Bu da Kafkaesk bir gercekliktir; hi¢bir dogatistii ve insaniistii
unsur bulunmayan metnin fantastik oldugunu diisiindiiriir. J. P. Sartre’mn
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Kafka metinleri igin dile getirdigi “bir tek fantastik nesne vardir, o da insandir”
(1962: 64) seklindeki anlati kurali Kadare igin de gegerlidir.

Mekan ve Zaman Poetikasi

Romanin zaman ve mekanlar1 hakkinda agik sekilde belirtilmis
ifadeler bulunmasa da, bilingli carpitmalar s6z konusuysa da kimi ¢ikarimlar
yapilabilmektedir; ancak belirsizligin, geliskinin ve muglakligin bir tislup
stratejisi oldugu, agik etmekten ziyade karartmaya odaklanan metinde bu
tlir bosluklar bilingli birakilmis olmalidir. Kadare, hem zamanin hem de
mekanin disinda konumlandirilan askin (kimi yorumlara gore evrensel)
niteligiyle metnini, gii¢ iliskilerinin merkezindeki edilgen roliiyle
etkinlesmeye dogru hamle yapamayan bireyin “goriintirliigiine” sabitlemis
gibidir. Smirl sayidaki birka¢ mekan (Mark-Alem’le annesinin yasadig: ev,
Vezir'in konagy, izin giinii gidilen Cigognes/Leylek cayevi) disinda roman
Tabir Sarayi'nda geger; bu mekan romandaki derin niifuzunu her an
hissettirir. Benzesik mimariye sahip salonlari ve labirenti andiran
dehlizleriyle stirekli bir kafesteymis duygusu yaratan bu yapi, romanin
merkezi kisisinin zihnine adeta kesintisiz bir kabus, fiziki varligina ise bir
golge gibi yapismaktadir; zamanla i¢ ve dis ayrimini silerek Mark-Alem’i
neredeyse esir alir. Onun ise gitmedigi giinii anlatan “Izin Giinii” baghkh
boliimde bu durum agik sekilde goriilmektedir. O, dis diinyaya Oylesine
yabancilagsmustir ki sokakta gecirdigi zamandan neredeyse pismanhk ve

sucluluk duyar:

“’Evet, canlhlarin diinyasina ilk ziyaretim neredeyse sona erdi.’ [...] dedi
avlunun kapisini iterken. [...] Yarin oraya, zamamn, mantigin ve geri kalan
her seyin tamamen farkli kanunlara uydugu o garip diinyaya donecekti. Ve
yine bir izin giinii olursa, bir daha sehre gitmeyecegini soyledi kendi kendine.”
(Riiyalar Saray:, 109)

Kadare'nin evreni ve mekan bicimlendirmeleri, Kafka'ninkiyle olan

benzerligi bakimindan ozellikle dikkat c¢eker. Tabir Sarayi’'nda da
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“olagandisimin mantig1’nin yonettigi, gercekligi yeniden-iiretmeyi ya da temsil
etmeyi asla hedeflemeyen, ama gercekligin radikal —duruma gére acimasiz ya da
ironik— bir elestirisini de igeren hayali bir evrenin yaratilmas:” (Lowy, 2018: 106-
107) 6rneklendirilmistir. Kayg1 ve korku verici bu evrenle siirekli bogusmak
zorunda kalan Mark-Alem, basladig1 yere donen, birbirinin kopyas1 olan,
herhangi bir ayirt edici isaret icermeyen gecitlerden ya da koridorlardan
olusan, sonsuzluk izlenimi veren bir ag seklindeki Tabir Sarayi'nda stirekli
kaybolur. “[K]oridorlarin su damlalar: gibi” (Riiyalar Sarayi, 64) birbirine
benzedigi bu mekan, karanlik, kasvetli, anlasilmaz ve tekdiizedir:
“Sarayda calismaya basladigindan beri yaptigi tek seyin aradigi yeri

bulamadan koridorlarda doniip durmak olduSunu diisiindii.”  (Riiyalar
Sarayi, 113)

Ote yandan, Kadare'nin metni yazdig1 toplumsal ve siyasi atmosferin
idari ve kurumsal yapisiyla Riiyalar Saray: arasinda benzerlikler kurmak da
adet olmustur. Metinde olduk¢a simirli olan mekan tasvirlerinin
Arnavutluk’un bagkenti Tiran’t anistirmasi buna yol agmistir. Goriiniiste
roman, alegorik oldugu iizerinde genis bir mutabakat olan Birlesik Osmanl
Devletlerinin baskentinde (ima edilen Istanbul) gecer. Ancak, oncelikle
mekana iligkin kimi ipuglar1 ve benzerliklerden yola cikilarak yapilan
yorumlar dikkate alindiginda romanin, hem bir maskeleme araci hem de
esin kaynagi olan Istanbul’da gegmedigi varsayilmaktadir. Metindeki
olaylar, Tiran1 ya da Balkanlarin sosyalist donemindeki bagkentlerden birini
isaret eder. Morgan, romanin girisindeki cami, banka ve saat kulesinin
betimlemelerindeki ayrintilarin, Tiran'm merkezindeki Iskender Bey
Meydani'nin ¢evresini garpici bir sekilde andirdigina dikkat ¢ceker (Morgan,
2010c: 230-232). Joachim Rohm’e gore, Kadarenin “hiikiimranhgin
tebaasiin bilingaltina dogru genigleten bir diktatorliik meseli” ortiistiyle
sundugu romanin ilk sayfalarinda Mark-Alem’in sokaklarinda ytiridigi
[stanbul'un Tiran ile benzerligi dikkate degerdir. Romanin seffaf 6rtiisiiniin
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gerisinde Tiran’in Devlet Bankasi, Ethem Bey Camii, Iskender Bey Meydani,
o donemdeki Merkez Komite'nin devasa binasmin uzaktan goriilebildigi
bliylik bulvarin agzindaki bakanliklar agik sekilde belirgindir (R6hm,
[tarihsiz]: 1). Kastriot Myftaraj da Tabir Saray1’nin Arnavut Komdiinist Partisi
Merkez Komite binasini temsil ettigini iddia eder ve argiimanini, romanin
Istanbul’u ile Tiran'm peyzajmin benzerliginin yam sira, Mark-Alem’in
calistigi kuruma giderken izledigi gilizergahin, Kadare'nin herhangi bir
glinde partinin Merkez Komite binasina gitmek i¢in ugrayacag: ile 6zdes
olmasina dayandirir. Ayrica Riiyalar Sarayi, kurgusal imparatorluktaki
otoriterlikten ziyade, romandaki ayrintilarin da destekleyebilecegi gibi
Arnavutluk'un komiinist doneminde gliciin merkezilesmesini hedef
almaktadir (Akt. Hodaj, 2021: 60-61).

Icinde bulundugu takvim az cok sezdirilen ve belirsizlikte yoniinii
bulmaya ¢alisan Mark-Alem, i¢cinde bulundugu mekani algilamakta noksan
kalir; Ozellikle Tabir Sarayr baglaminda koordinatlarini belirleyemez,
miistakil bir hareket alam saglayamaz. Ozetle Mark-Alem, idrak ve goriis
yetenegi noktasinda bir “kdrlesme” deneyiminin ortasindadir. Dis diinyaya
iliskin sunulan sinirli enstantanelerde bile ilgili mekanin, hazir ve nazr
oldugu, her koseye ve psikolojiye sindigi soylenebilir. Bu atmosfer, Mark-
Alem’in bu yapiyla kurdugu iliskide bireyin iktidar tarafindan yutulmasi,
kisiliksizlesmesi seklinde kendini agiga vurur. Metnin kurmaca zaman ve
mekanlarinin olas1 gondergeleriyle zayiflatilmig ve “carpik” bag1 da Riiyalar
Sarayr’nin bazen varsayildig gibi klasik bir tarihi roman olmaktan 6te ¢ok
katmanli, Kafkaesk atmosferiyle modern bir roman oldugunu ima eder. Bir
tecrit ortami1 olan Saray, biitiin ¢alisanlan {izerinde egemenlik kurmustur;
askin oldugu ima edilen bir otorite figiiriiniin giiglerini icsellestirmis ve
dayatmaktadir, dolayisiyla carkindaki  herkesi  tek-tiplestirmistir.
Romandaki memurlarin tek-tip giysileri, bir makine gibi calismalan ve

siiregen tedirginlikleri bundan kaynaklanir:
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“Konugma tarzi daha once gordiigii memurunki ile aymydi.” (Riiyalar
Saray, 23)

Bu durum yine akla Kafka'nin Dava romamin getirmektedir; ilgili
metinde merkezi kisi Josef K'y1 mahkim eden esrarengiz mahkemenin de,
tipki Tabir Saray1 gibi, kararlarina tevekkiille boyun egilmesi gereken
tanrisal bir kurum oldugu varsayilir (Lowy, 2018: 68). Riiyalar Saray’nda da
Sultan’in her seye bir sekilde miidahil olabilmesi, “sahnenin oniindeki”
figiiranlar tarafindan stirekli hissedilmekte ve husuyla karsilanmaktadir.
Ancak bu niifuz yogunluguna ve neredeyse tanrisal bir varlik gibi
sunulmasina ragmen Sultan’in niyetleri ya da tasarilar1 éngoriiden uzaktir;
bunlar, iliskileri de, mekan olarak genisligi de kavranamayan saray gibi bir
sirdir. Farkli bir varolus alaninda bulundugu imasiyla, “siradan” insanlarin
kavramaktan aciz oldugu niteliklerle donatilan Sultan’in etrafindaki derin
sessizlik ve belirsizlik, onun, ortak diistince kategorileri tarafindan
anlasilamayan ve agitklanamayan insaniistii bir varlik olarak kavranmasini
onerir (Pema ve Xhinaku, 2015b: 153). Onun nitelikleri, Islam’daki kiilli
irade, Osmanli Devleti'ndeki zllullah anlayislarimi akla getirir. Tabir
Saray1'ndaki biirokrasi ise Kundera'nin deyisiyle, gercekligin verili olanin
disinda konumlandirilmasi, bireyin golgelestirilmesi ile ortaya ¢ikan,
“insandig1 ve insaniistii” bir tiir “teoloji”dir. Tktidar kendini putlastirirken
teolojisini de iiretir; boylelikle kutsallik imasi igerirken dini duygular
uyandinir (Kundera, 2012: 102). Nihayetinde muktedirin 6diillendirmesi ya
da cezalandirmasi kavranabilir bir mantikla agiklanamaz. Bundan dolay1
romanda, muktedirin “agkinlik” imasinin tirettigi ontolojik boslugu, biteviye
tedirginlik ve korku {reten, karmagik mimarisiyle bireyin otorite
karsisindaki “kiiglikliigiini” imleyen saray ve mantiga aykiri biirokratik

isleyis doldurmaktadir.

Romandaki zaman wunsuru da benzer sekilde bir belirsizlik

poetikasinin iiriinii olsa da kimi ipuglar1 barmndirir ve muhtelif yorumlar
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miimkiin hale getirir. Ornegin romanda Mark-Alem’in arsivlere indiginde
Kosova Savasi (1389) gerceklesmeden bir giin 6nce goriilen rityanin kaydini
gormesi ve gozlemci anlaticinin “... adamn, bes yiiz yil 6nce yapilan bir savastan
bir hafta onceki bir olay1 anlatir gibi bahsetmesinden etkilenmisti.” (Riiyalar Saray:,
120) seklindeki yorumu, zaman konusunda bir fikir verir. Morgan da buna
yakin bir ¢ikarimla romanda s6z konusu olan Ruslar ile yapilan savastan
yola ¢ikarak bu tarihin,'” 3 Mart 1878 de imzalanan Yesilkdy (Ayastefanos)
Antlagmasi ile resmen sona eren Osmanli-Rus Savasi (93 Harbi) dolaylarinda
olabilecegini belirtir (Morgan, 2010c: 245). Ayrica metindeki kimi zaman
gostergelerinden yola ¢ikarak bunu makul bir gerceveye biirtindiiriir. Ona
gore Mark-Alem'in ilk tasnif ettigi riiya dosyasinin tarihi (19 Ekim), Kurt'un
sonunu getiren miizik aleti, koprii ve boga motiflerini iceren riiyay: yeniden
gozden gecirdiginde inceledigi baska bir riiyanin gelis tarihi (18 Aralik,
Morgan muhtemelen 1877 oldugunu belirtir) kimi gostergelerdir. Morgan’a
gore romanin tarih veya donem imleyen ifadelerinden hareketle kurmacanin
zamaninin 1877 kisinda baslayip 1878 baharinda sona erdigi sdylenebilir.
Ona gore Kadare, Osmanli Devleti'nin Tanzimat’la baslayan Batililasma ve
modernlesme siirecinin bir kesitine (1839-1878) metnini yerlestirmistir
(Morgan, 2010: 245). Romanda, Kopriiliiler i¢in kullanilan “biiyiik devletin
OBD (Osmanl: Birlesik Devletleri) adiyla yeniden yapilandirilmas: [tanzimat]

fikrini yeniden ortaya atan” (Riiyalar Saray:, 47) ibaresi de bunu destekler.

Paralel Metin Diizeyleri

Kadare'nin Riiyalar Sarayr’na odaklanan incelemeler, romanin genis bir
metin evrenine acgildigin1 ve metinlerarasihigin kurgu ogelerinden tisluba
kadar bircok diizeyde isledigini gosterir. Romanda adlar1 anilan ve kimi
alintilar yapilan sozliikler, vakayinameler gibi kullanmalik metinlerle'

17 Morgan, sulh mazbatasinin imzalandig1 ocak ayini referans almis gibidir.
18 Kadare, Larousse sozliigiiniin “Kopriili’” maddesini alintilar. flgili alint icin bk. “Kopriilii”, Larousse,
https://www.larousse.fr/encyclopedie/groupe-personnage/K%C3%B6pr%C3%BCl%C3%BC/127866
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birlikte ayni derecede goriiniir olmayan kurmaca metinlerin varligindan
bahsedilebilir. Genellikle romanda ¢ok belirgin olan Kafkaesk tislubun
yaninda, yazarin Dava ve Sato romanlariyla birlikte George Orwell’in Bin
Dokuz Yiiz Seksen Dort ve Hayvan Ciftligi arasindaki benzerliklere deginilir.
Kokobobo’ya gore yiizeyde kurgusal Istanbul’un 19. yiizyilina ait bir kurum
gibi temsil edilen Tabir Sarayi, bunun gerisinde Enver Hoca'nin
sigmaklarindan, Dante'nin [lahi Komedya’smin “Cehennem”inden ve Jorge
Luis Borges’in “Babil Kiitiiphanesi”nden izler tasir. Ona gore tarihle hayalin
kaynastig1, glindelik hayatin olaganligina aykir:1 bu yapinin, sadece hayal
glicliniin ve kurmacanin smirlarn iginde iiretilebilmesi miimkiindiir
(Kokobobo, 2011: 540-541). Zikredilen yazarlardan Dante’yi ve onun
klasiklesmis metnini model aldigini zaten Kadare'nin kendisi de dile
getirmigtir."”

Romanda Kafka'nin {islubu ve poetikasi bir¢ok yerde agik sekilde
goruniirdiir. Mekanin rolii, biirokrasinin akil dis1 ve paradoksa yaklasan
uygulamalari, mantigin tersyiiz edilmesi gibi Kafkaesk motiflerden genis
sekilde yararlanan Kadare, Orwell’dan ise gii¢ kavramin, totaliter iligkileri
ve kurumlart ¢Oziimleme bakimindan esinlenmis/etkilenmis gibidir.
Kadare'nin romanlari, ¢ogu zaman, edebiyat elestirmenlerince Orwell'in
distopik hicivleriyle, 6zellikle 1984 ile karsilagtirilir. “Onun romanlarinda
‘gizlenen’ totaliter diinya ve Orwell’in 1984'tiniin kabus benzeri distopyasi
arasinda bir yakinlik oldugu” varsayilir. Esasen, hem 1984{in mutlak giicii
temsil eden Biiyiik Birader figiirii hem de Sultan, belirli tarihi sahsiyetlerle
iliskilendirilmeden, totaliter lideri temsil eden ilkornekler (arketipler) olarak

(Erisim Tarihi: 16 Nisan 2022). Bununla birlikte, muhtemelen {ist-kurmaca olan Kopriilii
vakayinamesinden bahsedilir.

19 Kadare, “Cehennemin Yapist Arayisi’nda uzun zamandir bir cehennem tasarlamak istedigini ancak
bunun, edebiyatta Dante ya da Homeros gibi yazarlarca yaratilmis dnemli 6rneklerinden dolay1 zor
oldugunu belirtir. Riiyalar Saray:’nin kimi boliimlerini calisirken bu arzusuna yaklastigini ekler. Romanimn
biitiin yapisini bir cehenneme benzetir. “Her seyden dnce, artan idari yonler, riiyalarin inceleme ve yorum igin
béliimlerden ge¢mesi, Rityalar Saray1'nin yapisum Dante’ye 6zgii Cehennem’e benzer hile getirdi.” (Akt. R6hm,
[tarihsiz]: 7)
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degerlendirilebilir (Pema ve Xninaku, 2015b: 150). Sultan’in belirsiz ancak
korku tireten konumu, giig iligkilerinde bireyin, kolektif bir “mantik” ve
menfaat adina yok sayilmasini makul gosterir.

Morgan da bu tiir benzerliklere dikkat ¢ekmis, Orwell ve Kafka'y1
Kadare'nin “edebi atalar1” olarak nitelendirmistir. Ona gore Kadare'nin
yarattig1 Riiyalar Saray:, Kafka'min Sato’suna ve Orwell'in 1984 {intin “Gergek
Bakanlig1”na kimi yonlerden borglu olsa da diktatorliik kontrolii hakkindaki
gercekiistii tasavvur bakimmdan onlarin tiirevi degildir (2010c: 256-257). Ote
yandan, Kafka'nin 6zellikle Sato ve Dava gibi eserlerindeki “ortalama adam”,
iktidar sahipleri ile iktidardan pay almayanlar arasinda sikisan bireyi temsil
eder; Orwell'in 1984'tintin merkezi kisisi Winston Smith’te de bir 6rnegi
goriilebilecek oldugu gibi (2013), bireyin oOzgiil kisiligini siirdiirme,
bagimsizlasma girisimi devletin iktidar Orgiitlenmesindeki konumuyla
catisir. Benzer sekilde ancak farkli bir nedenden dolayr Mark-Alem de
yonetici kastinda, ayricalikli bir ailede dogsa da yer yer Arnavut etnik
kimliginin bilincine vardiginda, iktidarin beklentileriyle ters diisme sinirina
gectiginde kimi zaman kendince kimi zaman ise gevresince “terbiye” edilir;
nihayetinde ya kiigiik dayis1 Kurt gibi bir asi olmak ya da benligine niifuz
eden iktidar yapilarina boyun egerek etnik kokenine duydugu ozlemi
otoritenin taleplerinin gélgesinde birakmak gibi varolussal bir segimle kars:
karsiyadir. Durumu bu sekilde degerlendiren Morgan’a gore Kadare'nin ¢cok
az segenegi olan Mark-Alem ornegi, totaliter toplumsal kontrol amaciyla
bireysel riiyalarin  ve isteklerin bastirilmasiyla gelen  “kisilik
deformasyonu”nu sergiler (2010c: 252).

Kadare'nin Tabir Saray1 ile Orwell'in Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort tindeki
Gercek Bakanligi arasinda da, niteliksel farkliliklarimi hesaba katmak
kaydiyla, kosutluklar kurulabilir. Kitle ve biling kontrolii hususundaki
mutlak yaklasim bakimindan kesisen her iki kurumun mimarileri farklidir.
Gercek Bakanligi, ge¢misi otoritenin c¢ikarlar1 ve kontrol etme
mekanizmalarin1 gelistirmesi igin tekrar tekrar yazar; ancak Tabir Saray:

Balkanistik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt: 4 Say: 1, Haziran 2022, s. 65-108

103



MECNUN KANDEMIR

insanlarin riiyalarmi, biling alanlarini kontrol etmek isteyerek gelecegi
etkileme amaci giider. Bununla birlikte Tabir Sarayi'ndaki nedensizlik,
keyfilik ve siirekli gdzetim altinda bulunma durumunun her daim tirmanan
grafigi, bu iki yapiyr1 da Orwell’a 6zgii distopyaya yaklastirir. Riiyalar
Sarayr’ndaki zincirleme ikamelerin gerisinde tamimlandigi varsayilan
totaliter diinyanin da Orwell'in insan unsurunun dislandig1 distopik
metinlerini anmistirdig sdylenebilir.

Sonug

Ismail Kadare, yaraticiiginin ve “normal edebiyat yapmak” cabasinin
getirdigi hakli tinii sonucunda tartismali bir yazardir. Onun totaliterlik,
biirokrasi, etnik kimlik vb. kavramlara odaklanan okumalara sik sik konu
olan Riiyalar Saray: da olas1 gondergeleriyle siyasete, tarihe, topluma agilan
yorumlarin nesnesi olmustur. Bu tiir yorumlar, kendi baglamlar: icinde
tutarli ve gegerlidir; ancak metin, “¢ok katmanl bir goriingii” olarak da
tartistlmalidir. Metnin, bir alegori oldugu konusunda “israrci bir
mutabakat” vardir; ancak bu tiir bir sinirlandirma da tartismalidir. Riiyalar
Sarayr’nun ikincil plana itilen etkilenimleri ve ihmal edilen metin evreni ise
deginilerden Oteye gecememistir. Modernist poetikanin bir¢ok o6zelligini
yansittigini diistindiigiimiiz bu metindeki temel niyet estetiktir. Dolayisiyla
metin hem tiirsel hem de yapisal 6zellikler ve metinlerarasilik bakimindan
daha yakindan incelenmelidir. Estetik agisindan “muglak”, deneyim
oncesinde kodlanmamus bir edebi kategori olan metnin niyetini ve
yorumlanabilme potansiyelini, metnin {retildigi donem kosullarina
hapsetmeye calisan ve yazarin niyetinde, kisiliginde “yiicelik” arayan
“mitik” okumalarin degeri sorgulanmalidir. Roland Barthes'in, Franz
Kafka'nin da aralarinda bulundugu ilk modernist yazarlarin eserlerinin,
biiyiik bir deha sahibi olan tekil yazar mitine aykir1 sekilde, boliinmiis ve
¢ogul Oznelerin tirtinii oldugu (Allen, 2006: 50) seklindeki saptamasi,
Kadare'nin poetikasi i¢in de dikkate alinmalidir; ¢iinkii Riiyalar Saray: da,
ozellikle Kafka'min poetikasinin acik etkilerinin yaninda, ¢ok katmanli,
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birden ¢ok 6znenin, metin parcasinin, edebi tiir uzlasiminin sizdig1, ancak
dontistimleriyle ve tarihi kullanis big¢imiyle bunlari silen modernist bir
metindir.
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