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oz

Kullanim esyasi olmasinin yani sira 6nemli sembolik
anlamlar tasiyan ayna, farkli toplumlarin kiiltiirle-
rinde ¢esitli anlamlar yiiklenerek bugiine gelmistir.
Tiirk sanat eserlerinin en segkinlerine ev sahipligi
yapan Topkap1 Saray1 Miizesinde sultanlarin kisisel
esyalarinin da koleksiyonlar1 bulunmaktadir. Her
biri sanatsal degere sahip bu esyalar arasinda ayna-
lar, 6nemli bir yer tutar. Bu nadir Saray koleksiyonu
“Sultanlarin Aynalar1” adiyla 17 Ekim 1998 ile 17 Ocak
1999 tarihleri arasinda Topkapi Saray1 Miizesi Sefer-
li Kogusunda sergilenmistir. Sarayin Hazinesinde
bulunan 78 adet eser i¢inde calismamiza konu olan
Hazine 2-1805 envanter numarali Fildisi Ayna Mah-
fazasi XV. ylizyilin ikinci yarisina tarihlendirilmek-
tedir. Eserin iizerindeki bezemeler, tarihlendirildigi
ylizyll icin dikkat cekicidir. Bu ¢alismada eserin de-
sen analizi yapilarak, kullanilan motifler incelenmis
ve eserin iislubu, yakin 6rneklerle mukayese edilerek
tarihlendirmenin dogrulugu aragtirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ayna, fildisi, bezeme, motif,
desen, rumi

ABSTRACT

ON THE DECORATION OF AN IVORY MIRROR HOU-
SING DATED TO THE 15th CENTURY IN THE TOPKA-
PI PALACE MUSEUM

The mirror, which carries important symbolic me-
anings as well as being a useful item, has come to
present day by carrying various meanings in the cul-
tures of different societies along. The Topkap1 Pa-
lace Museum, which hosts the most distinguished
Turkish artworks, also has collections of personal
belongings of the Sultans. Mirrors have an impor-
tant place among these items, each of which has an
artistic value. This rare Palace Collection was exhi-
bited in the Expedition Ward of the Topkap: Palace
Museum between 17th October 1998 and 17th January
1999 with the title: “Mirror of The Sultans”. Among
the 78 artworks found in the treasury of the Palace,
the ivory mirror case with inventory number “Hazi-
ne 2-1805”, which is the subject of our study, is da-
ted to the 15th century. The decorations on the work
are quite remarkable for the century it was dated. In
this study, it is aimed to reveal the decoration style by
analyzing the pattern of this artwork.

Keywords: Mirror, ivory, decoration, motif, pattern,
rumi
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Aynaya Dair
( ( yna” kelimesinin asli Farsca “ayene”
veya “ayine” olup (Ayverdi, 2005a, s.
33) “demir” manasindaki “ayen” keli-
mesinden gelir. Arapcakarsiligi “mir’at” (Sinemoglu,
1991, s. 259) Tiirkcesi “gozgii” diir. (Ayverdi, 2005b,
s. 1093). Ayna mahfazasi ise ahsap, demir, fildisi,
kemik, sedef, baga, karton gibi cesitli malzemeler-
den iiretilmis, aynanin cam kismini tutmaya yarayan
gerectir. (Onay, 2007a, s. 51). insanin kendini gorme
ihtiyaci ile durgun suya bakarak baglattig1 ayna ma-
cerasi, milattan 6nce perdahlanmig opsidyenden3bu-
glin kullanilan krom ve paslanmaz celik aynalara ka-
dar cok merhale gecirmistir (Sinemoglu, 1991, s. 259).
Kullanim esyasi olmasinin yani sira onemli sembolik
anlamlar tasiyan ayna, farkli toplumlarin kiiltiirle-
rinde cesitli anlamlar yiiklenerek bugiine gelmistir.

Ayna, bizim kiltiiriimiiziin iiriinii olan edebiyati-
mizda hakkin tecelli mahalli olan goniil kelimesinin
mazmunu olarak kullanilmistir. Buradaki anlamu ile
goniil, Hakk’in aynasidir. Tasavvuf diisiincesinde de
ayna, vahdet (birlik) ve kesret (¢okluk) kavramlarini
aciklamak i¢in sembol olarak kullanilir. Birlik, alemde
kesret aynasindan goriiniir. Yani, “Allah alemde isim
ve sifatlariyla tecelli etmistir. isim ve sifatlarini alem-
de belirtip gostermistir. Vahdet, kesreti meydana ge-
tirir; kesret vahdeti gosterir, belli eder; karsilikli ay-
nalardir, birbirini aksettirirler.” (Giiler, 2004, s. 106).

Tasavvuf diisiincesinin sairlerinden biri olan Nesati
de “Ettik o kadar ref-i teayyiin ki Nesati, Ayine-i
plir-tab-1 miicellada nihaniz” beytinde birlik (vah-
det) diisiincesini ayna {izerinden ifade ederek “Ken-
dimizi vahdette dylesine yok ettik ki kesreti gos-
teren en parlak aynalarda bile goériinmiiyoruz.”
demek istemektedir. Tasavvuftaki ayna sembolizmi,
Hakk’in yaratisi ve yaratilmig olanlari, sanat ve sa-
natkar kavramlari {izerinden aciklarken de kulla-
nilmigtir. “Allah sanatkar, dlem ve yaratilmiglar
ise O’nun eseridir. Eser de sanatkarinin aynasidir.”

Ancakaynatemiz, lekesizveberrak olmalidir ki sanat-
karini aksettirebilsin. Iste Mesnevi’deki Rum (Anado-
lu) ve Cin ressamlarinin iddialagmasini anlatan kissa

3 Obsidyen: Bir tiir volkanik cam.

dabutemayuiisler (MevlanaCelaleddin-iR(mi,1997,s.
221-224). “Enbiiyiiksanat¢ibiziz.” diyen Anadoluluve
Cinli ressamlar iddialarini ispat etmeleri istendigin-
de kendilerine ayrilan mekanin karsilikli duvarlarin-
da araya bir perde gererek calismaya baslarlar. Cinli
ressamlarin harikulade resimlerine karsi Anadolulu
ressamlar sadece duvar1 perdahlamakla ugrasirlar ve
neticede aradaki perde kaldirildiginda ¢ok iyi parla-
tilmis olan yiizeyde akseden resimlerin bir kat daha
giizel oldugu goriiliir.

Ayna mahfazalar1 ve bezemeleri icin de farkli sem-
bolizmlerden bahsedilebilir. Ancak, “Yaratilani se-
veriz yaratandan oOtiirii.” diyen ecdadimizin insana,
hayvana, tabiata duydugu muhabbeti bir adim daha
ileriye gotiirerek yaratilmis olanin ortaya koydugu
esyaya bile dost oldugu (Baser, 2007), ve bu dostlu-
gun en giizel nisanesi olarak da esyay1 bezedigi, onu
giizellestirirken bir anlamda kendi diinyasini da en
giizel sekilde inga ettigi sdylenebilir.

Topkapi Saray1 Miizesi Ayna Koleksiyonu Hakkinda

Tiirk sanat eserlerinin en segkinlerine ev sahipligi
yapan Topkap1 Saray1 Miizesinde sultanlarin kulla-
nim esyalarinin da koleksiyonlar1 bulunmaktadir.
Her biri adeta sanat eseri olan bu esyalar arasinda,
aynalar onemli bir yere sahiptir. Bu nadide Saray
koleksiyonu 17 Ekim 1998 ile 17 Ocak 1999 tarihleri
arasinda Topkapr Saray1 Miizesi Seferli Kogusun-
da “Sultanlarin Aynalar1” sergisi ile sanatseverlerin
begenisine acilmistir. Sarayin Hazine boliimiinde
bulunan ve ¢ok az bir kismi sergilenebilen ayna-
lardan secilen 78 adet eser icinde konu edilen XV.
ylizyila tarihlenen fildisi bir ayna mahfazasidir ki
lizerindeki bezeme ile tarihlendirildigi yiizyil i¢in
dikkat ¢ekicidir (Murat ve Bilirgen, 1998, s. 106).
(Bk.Resim1)SaraykoleksiyonuicindeOsmanliDénemi
eserlerinin yani sira 11. yiizyil Selguklu Dénemi’nden
20. yiizyila kadar genis bir zaman ve cografya yelpa-
zesinden eserler de mevcuttur. imal edildigi malzeme
acgisindan devirlere gore farkliliklar arz eden ayna-
larda, 15. yiizyila gelindiginde daha evvel kullanilmig
olan “pulat”#4 aynalardan ziyade “billur”s aynalarin
tercih edildigi goriilmektedir (Cagman, 1998, s. 9).

4 Pulat: Celigin parlatilmasi ile imal edilen ayna gesidi.
5 Billur: Kesme cam, kristal.
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Gorsel 1

Fildisi Ayna ( Hazine 2-1805 ), 15 yy, Mu-
rat, Siiheyla — Bilirgen, Emine (1998),

Sultanlarin Aynalari, istanbul, T.C. Kiiltiir
Bakanlig1 Anitlar ve Miizeler Genel Miidiir-
liigi Topkapi Saray: Miizesi, 5.106

Gorsel 2

Desenin dortte biri, rimi ve hatayf grubu
motifler, daha rahat goriilebilmeleri i¢in
farkl renklerde ¢izilmistir. ( Cizimler:
Seher Asici )
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Bu koleksiyondaki aynalar, pulat aynalar hari¢, mah-
fazalariile de dikkat cekmektedir. Pulat aynalar yapi-
s1icabl mahfaza gerektirmeyen aynalardir. Zira celik
bir plakanin 6n yiizii parlatilip arka yiizii siislendigi
icin ayn bir mahfazaya gerek kalmaz. Billur ayna-
larda ise cam plakanin tutulmasi icin mahfaza icap
ettiginden ahsap, kemik, fildisi, yesim, baga, sedef
gibi pek cok malzemenin ayna mahfazasi iretiminde
kullanilmis oldugu goriilmektedir. Osmanli’da billur
denen cam aynalarin 15.yy’da revagta oldugu ve saray
sanatcilarinin fildisi, kemik, ahsap gibi malzeme-
lerden iirettikleri cesitli form ve ebatta mahfazalarla
korunduklari bilinmektedir.

Hazine 2-1805 Numarada Kayith Fildisi
Ayna Mahfazasi ve Bezeme Uslubu

Aynasiz olarak glinlimiize intikal etmis olan 14.5 cm
capindaki fildisi mahfazanin sap1 da bugiine ulasma-
mistir. Hem 6n yiiziinde hem de arka yiiziinde bezeme
bulunan mahfaza, fildisinden yiiksek kabartma olarak
oyulmustur. On yiiziinde ayna yuvasinn etrafinda 2
cm eninde bir pervaz deseni ve arka yiiziinde de siva-
ma bir desen vardir. Mahfazanin sirt deseni (Bk. Gor-
sel 1) iizerinde yapilan incelemede 6ncelikle kompo-
zisyonu olusturan rim1 ve hatayi grubu motifler daha
iyi goriilebilsin diye detaylarindan (Oyma tekniginden
kaynaklanan ¢izgiler ve lekeler) arindirilarak firca ile
cizilmistir. Sonra kullanilan motif gruplarinin sebe-
keleri ayr1 ayri ¢ikartilmis, son olarak da her iki motif
grubunun helezon sistemi incelenmistir.
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Gorsel 3
Sirt desenini olusturan
rmi (soldaki ¢izim) ve
hatdyl grubu (sagdaki

cizimleri. (Cizim: Seher
Asic1)

Cap1 14.5 cm olan mahfazanin sirt bezemesi daire-
sel bir formda olup ilk bakista altili bir geometrik
yapt lizerine oturtuldugu goriilse de 1/12 simetrilidir.
R{m1 ve hatayi grubu motiflerle dairenin on ikide bi-
rine hazirlanan kompozisyon her iki yone katlanarak
desen tamamlanmistir. Merkezden disariya agilirken
katlama eksenleri {izerindeki yarim motiflerin kay-
dirmali olarak yerlestirilmesi ile biitiinde ahenkli bir
kompozisyon elde edilmistir. (Bk. Gorsel 2, sagdaki
¢izim)

Motif gruplarinin oturdugu helezonlar farkli renk-
lerle gosterilmistir. Siyah renkli helezon riimi mo-
tifinin, kirmiz1 helezon ise hatayl grubu motiflerin
helezonudur. Goriildiigii gibi her iki helezon merkeze
en yakin yerde farkli katlama eksenlerinin {izerin-
den baslayip disariya dogru eksen c¢izgileri arasinda
adeta zikzaklar ¢izerek dis sinira ulagsmaktadir. Riim1
helezonu her iki katlama ekseni iizerinde tepeliklerle
biterken hatayi grubunun helezonu, dis ¢izgiye yakin
bir yerden geriye dairesel bir doniis yaparak sona er-
mektedir. (Bk. Gorsel 2, soldaki ¢izim)

Sirt bezemesinde kullanilan r{imi ve hatdyi grubu
motiflerin sebekeleri ayr1 ayri ¢izildiginde yogunlugu
hatayi grubu motiflerin olusturdugu goriilmektedir.
Bir kompozisyon hazirlanirken eger riimi kullanila-
caksa mutlaka ana iskelet bu motifle kurulur, daha
sonra diger motif gruplari yerlestirilir. Zira rim1 mo-
tifi bezeme alanim paftalara ayiran en kullanisli mo-
tiftir. Kompozisyon merkezdeki katmerli pen¢ moti-
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finden basliyormus gibi goziikse de aslinda baglantisi
yoktur. Merkeze baglanmadan alt iist gecislerle bas-
layan ve disa dogru katlama eksenlerine kaydirmali
yerlestirilen rimi ve hatayi grubu motifler biitiinde
son derece dengeli yerlestirilmistir. (Bk. Gorsel 3)

Mahfazanin On Yiiziindeki Pervaz Deseni
ve Kompozisyon Cézumlemesi

Mahfazanin 6n yiiziinde ayna boslugunun ¢evresini
2 cm kalinliginda bir pervaz dolagmaktadir. Bu per-
vazin her iki kenarinda ince bir fildisi serit, onun da
disinda fildisi ve abanoz agacindan sican disi tabir
edilen bir serit daha yer almaktadir. Kompozisyon 1/2
simetrili olup katlama ekseni {izerinde orta bagdan
baglayan r{im1i helezonu desen sinirinin her iki kena-
rina doniisler yaparak tepelikle sona ermektedir. Orta
bagin alt kismindan baglayan hatayi grubu helezonu
ise pek helezon hareketi yapmadan daha dogrusal bir
¢izgide riim1 motiflerinin biraktig1 bosluklarda dola-
sarak tepelige yakin bir noktada ama eksen iizerine
gelmeden sona ermektedir.(Bk. Gorsel 4)

Kompozisyon her ne kadar V2 simetrili ise de hatayl
grubunun, katlama ekseninin her iki yaninda kiiciik
farkli detaylara sahip oldugu goriilmektedir. (Bk.
Gorsel 5)

Pervazin bezeme alanini ¢evreleyen ince fildisi serit,

kompozisyonun baslangi¢c noktasi olan eksen iize-
rinde orta bag motifini enteresan bir sekilde keserek
birlesmektedir. Bu pek goriilmeyen bir alt iist gecis-
tir. (Bk. Gorsel 6 sol) Helezon, Fatih Sultan Mehmet
Donemi'nde (1451-1481) ¢ok kullanilmig bir tepelik
motifi ile baglanmaktadir. (Bk. Gorsel 6 sag)
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Gorsel 4
Mahfazanin 6n yiiziin-
deki pervaz deseni.

Gorsel 5

Mahfazanin 6n yiiziin-
deki pervaz deseninin
inceleme ¢izimi. (Ci-
zim: Seher Asic1)

Gorsel 6a-b

Pervaz deseninin baslangi¢ (Sol-
daki resim) ve bitis (Sagdaki
resim) noktalari.



Gorsel 9

Gonca giil (iist sira)
ve hatayi motifleri
(Gizimler: Seher
Asicy)

Gorsel 7
Bezemede kullanilan yaprak motifleri

Sirt ve Pervaz Deseninde Kullanilan
Motifler

Mahfazanin sirt ve 6n yiiz bezemesinde kullanilan
yaprak motifleri kiiciik, sade ve kendi {izerine dénen
formlari ile ii¢ boyut etkisi yaratmaktadir. (Bk. Gor-
sel 7) Dort ve alt1 yaprakl tercih edilmis olan {i¢ peng
motifi ise biri hari¢ (ortadaki) katmersiz ve son dere-
ce sadedir. (Bk. Gorsel 8) Desenlerde kullanilan gonca
giil ve hatayl motifleri de tipki yapraklar gibi kendi
izerine dénen formlari ile {i¢ boyut etkisi yaratmak-
tadir. Gonca giiller hatayilere nispeten daha kiiciik ve
sadedir. (Bk. Gorsel 9)

Mahfazanin sirt desenindeki rimiler ii¢ tepelik (iist
sira sagdan ikinci motif hari¢ hepsi) ve bir ayirma
riimiden (Alt sira soldan birinci motif) ibarettir. On
yiiz deseninde ise bir orta bag, (Alt sira ortadaki mo-
tif) bir tepelik (Ust sira sagdan ikinci) ve bir ayirma
rimi (Alt sira sagdan birinci) kullanilmistir. Bu mo-
tifler miinhani hareketlerine sahip detaylarla hurde-
lenmisgtir. (Bk. Gorsel 10)
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Gorsel 12a-b

TSMK-YY 913’iin zahriye sayfalarindan
biri, 1492, Derman, M. Ugur, (2017), Tiirk
Hat San’atindan Se¢meler, Ankara, Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Bagkanligl, s.89

Gorsel 8
Bezemede kullanilan pen¢ moifleri
(Gizimler: Seher Asic1)

Gorsel 10
Mahfazanin her iki yiiziindeki desenlerde kullanilan
rlim1 motifleri (Cizimler: Seher Asic1 )

Degerlendirme

Konu olarak kullanim objelerini alan arastirmalarda
tarihlendirme, arastirmacilar zorlayan bir konudur.
Imza ve tarih kaydi olmayan, sanatkarinin ismi bilin-
meyen biitiin eserlerde oldugu gibi ayna veya mah-
fazalarini da tarihlendirmek zordur. Baz1 donemler-
de sanatkarin ismi, tarihi, hatta kimin i¢in yapildig:
eserin iizerine veya eserle ilgili evraklara islense de
genellikle bu bilgiler olmaksizin tarihlendirme bazi
kriterlere gore tahmini olarak yapilmaktadir. Egya-
nin yapiminda kullanilan malzeme, yapim teknigi,
bulundugu yer, formu gibi kriterlerden baska varsa
bezemesi biiyiik ipuglari barindirir. Bezemede de-
sen analizi yapildiginda kullanilan motif cesitleri ve
kompozisyon tiirii ayr1 ayr1 incelenerek, farkli objeler
izerindeki desenlerle mukayese yapilmak suretiyle
eser asag1 yukari bir zaman araligina yerlestirilebilir.
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Mahfazanin sirt bezemesinde merkeze yakin kullani-
lan tepelik motifi “sarilma” tabir edilen riimi cesidin-
dendir. (Bk. Gorsel 11) Bu ¢esit riimi 6n yiizde kullanil -
mamuistir. Bizi bu arastirmaya yonlendiren motif iste
bu motiftir, zira ayna mahfazasinin genel bezeme iis-
lubu Fatih Dénemi Saray Nakkashanesi tavrinda iken®
bu motifin tarzi ayni donemi karsilamamaktadir. Fa-
tih Dénemi’nde, Saray Nakkashanesinde hazirlandig1
Fatih’e ithaf kayitlarindan belli olan pek ¢ok yazma
incelenmesine ragmen rmi motifinin sarilma gesi-
dine rastlanmamistir. Tasarim alanindaki yenilikle-
rin dnce kitap sanatlarindan basladigi ve sonra diger
bezeme alanlarina dagildig: diisiiniildiigiinde bu du-
rumu agiklamak giiclesmektedir. Eger bu eser Fatih’in
Saray Nakkashanesinde yapildiysa, bezemesinde
kullanilan bdyle gelismis bir motifin, ayni nakkagha-
nede hazirlanan yazma eserlerin bezemesinde de g6-
riilmesi gerekirdi. Ancak aranan drnekler Fatih Déne-
mi’ni takip eden II. Bayezid Devri'ndeki (1481-1512)
yazmalarda karsimiza ¢ikmakta, bu eserlerde saril-
ma riimilere rastlanmaktadir. (TSMK- YY 913, Seyh
Hamdullah Mushafi (1492 ) zahriye sayfasi bezemesi)

Ayni donemlerde yazma eserlerin disinda, mesela
c¢inilerde de sarilma riimiler yer alir.

Louvre Miizesi OA 5547 numarada kayith kandil,
1500-1520 arasina tarihlendirilmekte ve boyun kis-
mindaki sarilma rim1 gériilmektedir. (Bk. Gorsel 13)

Fatih’in 1473’te Akkoyunlu hiikiimdar1 Uzun Hasan’i
Otlukbeli’nde yenerek Tebriz’den Osmanli Sarayi’na
sanat¢1 getirmesi, bezeme sahasina bu ani motif gi-
riglerini agiklayabilir. Iran sahasi ve etkiledigi bolge-
lerdeki sanatcilar sarilma rimi motifini kullanmak-
tadirlar ve bunu beraberlerinde Osmanli Saray1’na
getirmis olduklar1 goriilmektedir (Derman, 2002, s.
294).7

6 I1. Bayezit Donemi tezhip sanati ve motifleri icin bkz. Kiipeli, 2007.
7 iran sahas1 ve Herat bolgesi bezeme 6zellikleri i¢in Bk. Tanindi,
Zeren, “Kitap ve Tezhibi”, Osmanh Uygarlig1 2, Yay. Haz. Halil inalcik,
Giinsel Renda, T.C. Kiiltiir Bakanlig1, Temmuz, istanbul, 2003, s. 865-
891; Sehnaz Bicer Ozcan, “Herat Tezhip Ekolii”, Marmara Universi-
tesi Giizel Sanatlar Enstitiisli, Yayimlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi.
Damgman: Prof. Dr. Gicek Derman, istanbul, 2007.
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Gorsel 11a-b
Sirt deseninde kullanilan saril-
ma tepelik. (Cizim: Seher Asic1)

Bu tek motif g6z ard1 edildiginde, mahfazanin beze-
mesindeki hatayi grubu motifler bizi Fatih Devri Sa-
ray Nakkashanesine yonlendirmektedir. Baba Nakkas
diye bilinen {islubun Fatih Devri'nde hazirlandig:
kesin olan bezeme Ornekleri ile mesela Topkap1 Sa-
ray1 Hazine Dairesi kapilarindaki ahsap oymalarla
benzerlik teskil etmektedir.® (Bk. Gorsel 14) Ancak
bu yaniltic1 da olabilir, zira Topkapi Saray1 Arz Odasi
girisinde bulunan ¢esmenin tas bezemesinde de ayni

8 Fatih Devri bezeme 6zellikleri icin Bk. Siiheyl Unver, Fatih Devri
Saray Nakishanesi ve Baba Nakkas Galismalari, istanbul Universitesi
Milli Kiiltiir Eserleri Tesisi I, istanbul, 1958., Seher Asic1, Fatih Devri
Tezhip Usl{ibu, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Yayin-
lanmamis Sanatta Yeterlik Tezi. Danigsman: Prof .Dr. Cicek Derman,
istanbul, 2007.

Gorsel 13a-b

Cini Kandil Louvre Miizesi
0OA 5547 (1500-1520 ), ht-
tps://collections.louevr.fr,
20.05.2022, saat: 14.36

Gorsel 14a-b
Topkapi Saray1
Hazine Dairesi
ahsap kapilarin-
dan detay (Sol)
Fotograf Seher
Asici tarafindan
cekilmistir. Ayna
mahfazasinin
sirt deseninden
detay. (Sag)



Gorsel 15a-b
Topkapi Saray1 Arz
Odasi girisindeki
cesme ve beze-
mesinden detay.
Caner, Cangiil,
https://www.
istanbulium.net/
20.05.2022, saat:
21.50

Gorsel 16a-b
Ahgap iizerine deri
masrapa, Louvre
Miizesi MAO 958
numarada ka-
yith (1480-1510)
https://collec-
tions.louevr.fr,

20.05.2022, saat: |
16.24

iislupta gonca giil ve hatayiler goriilmektedir ancak
bu ¢esme, Kanuni Sultan Siileyman tarafindan yapti-
rilmistir. (Bk. Gorsel 15)

Aynu iislupta bagka bir eser, Louvre Miizesinde MAO
958 numarada kayith ahsap iizeri deri masrapadir.
(Bk. Gorsel 16) Bu eserde hem yukaridaki cesme beze-
mesine benzer motifler bulunmakta hem de sarilma
rimi motifi goriilmektedir. Bu eser de 1480-1510’a
tarihlendirilmektedir. Masrapa ve ¢esme bezemesin-
de 6nemli motif benzerlikleri bulunmaktadir.

Sonug¢

incelenen ayna mahfazasinin desen iislubu ve kulla-
nilan motifler, bu eserin en erken 15. yiizyilin ikinci
yarisinda iiretilmis oldugunu gostermektedir. Ha-
zirlandig1 yer Fatih Devri Saray Nakkashanesi ise
1473’ten sonraki bir tarihte ve Iran sahasindan gelmis
olan sanatkarlar tarafindan iiretilmis olmalidir. An-
cak mahfazanin Osmanli Saray1’nda Fatih Devri’nden
sonraki bir tarihte yapilmis olma ihtimali de az degil -
dir. Zira yukaridaki karsilastirmalarda da goriildiigii
lizere Baba Nakkas olarak bilinen iisluptaki iiretim,
Osmanl Saray1’nda ¢ok uzun yillar devam etmistir.
Bir ihtimal daha vardir ki o da fildisi islemeciliginde
hakli bir géhrete sahip olan Endiiliis medeniyetinden
II. Bayezid zamaninda Osmanli topraklarina kabul
edilen muhacirlerin i¢indeki sanatkarlarin Osmanli
Sarayi’nda ¢alismis olanlar1 varsa onlarin iirettikleri
bir eser olabilecegidir (Miilayim, 1996, s. 74). Ancak
bu konu daha derin bir arastirmaya muhtactir.
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