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Oz: Hak asikinin Allah’a karsi duydugu sevgiyi, heyecani, hareket halinde, dsnme halinde ifade
etmesi, agiga vurmasi anlamlarina gelen semad’, Mevleviligin muzik felsefesinde merkezi bir kav-
ramdir. Boéylece semad’; dervisi kendinden, kendi varligindan kurtarmakta, manen Hak’ka yaklas-
tirmaktadir. Sanki benlik yumurtasi icindeki civciv, yumurtayr delmeye calismakta; ten kafesin-
de mahpus ruh kusu, goklere yikselmek icin kanat ¢irpmakta; balgiga saplanmis kalmis olan
ilahi emanet, balciktan kurtulmak icin hamle yapmaktadir. Sema’, musikinin tesiri altinda kala-
rak gonulde Hakk't bulmak, heyecana kapilmak ve pervaneler misali ddnmektir. Bu donis, yalniz
bedenle donis degildir. Gonille, ruhla, askla, imanla, maddi ve manevi bittin varhigi ile donis-
tlr. Bu donuste Hakk asiki, mevhum varligindan, kendi benliginden kurtulur da Allah’da yok
olur. Ciiz'lin Kill'de kaybolmasi, bir zerrenin donerek, titreyerek giinese dogru yiikselmesidir. Bu
makalede Mevlevilikte semanin ve neyin yeri ele alinmakta ve ask etrafinda gelisen muzik felse-
fesi incelenmektedir.
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Abstract: Sama’ means to find Allah in one’s souls under the influence of music, to feel excite-
ment, and to whirl like moths. This whirling is not done just by bodily movements. It should be
performed with the entire soul, spirit, love, faith, material and spiritual being. In this whirling the
lover of Truth is saved from his imaginary existence and ego, and disappears in Allah. It is the
disappearance of the part in the Whole and ascendance of an atom whirling towards the Sun.
It is not even necessary to concentrate on the important place of sama’ in Maulana’s life and
works. By looking into a few examples we can see how Maulana combined various trends in his
understanding of sama’. The pre-eternal and post eternal Friend as mentioned in his quatrains
manifests Himself dancing on the curtains of the heart so that He teaches the art of whirling dur-
ing sama’. This sama’ has a deep meaning; water of life gushes forth from the earth at the place
where the beloved stepped his feet during his dancing. Music is universal like mysticism. Both
have almost universal rules and come together through practices particular to themselves and
both of them are distinguished from others by the practices of different people. Be it during a
sama’ or not there is such a special relation between the dervish and the music. Music completes
a dervish’s remembrance.
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Giris: Mevlevilikte Miizik Felsefesi

Mevleviligin temel kitaplarindan biri olarak Mesnevi'yi kabul edecek olursak Mevleviligi
belirleyen temel dinamiklerin de Mesnevi kaynakli oldugunu distinebilecegimiz gibi;
tasavvufun, Mevleviligin tesisinden daha 6nceki donemlerde, ilk sufilerin bazi diistn-
ce ve goruslerinin de Mevleviligi etkiledigini soyleyebiliriz. Mevleviligin musiki (veya
semad’) hakkindaki gorislerinin temelinde Clineyd ve Ruveym gibi ilk sufilerin, musiki
(semd’) ile Bezm-i Elest arasinda bir baglanti kurmus olmalari fikri aynen vardir. Clineyd
ve Ruveym’in bu duslincelerinin tesirlerini, sadece Mevleviyye'de degil, Rifaiyye ve
Halvetiyye'de de gorebilmek mimkindir (Uludag, 1992, s. 331).

Burhanu’l-Miieyyed tercimesinde s0yle bir rivayet vardir:

“Hz. Adem yeryiiziine indirilince {i¢ yiiz sene middetle aglamisti. Cendb-1 Hak
ona; ‘Nigin aghyorsun?’ diye sorunca; ‘Ya Rabbi ne cennetten ayrildigim icin,
ne de cehennemden korktugum icin agliyorum. Ars-1 Azam'in etrafinda el ele
vererek sevk ile raksedip: ‘Padisahimiz, malikimiz ne biyuktir. Malikimiz olma-
sa heldkimiz muhakkaktir. Madem ki sen Rabbimiz ve mabudumuzsun, biz-
den daha bahtiyar kim vardir? Sevgilimiz sensin, melce'imiz sensin, kim bize
benzer” diyerek dolasan yetmis bin glizel yizli melege istiyakimdan aghyo-
rum’ diye cevap vermisti. Bunun tzerine Allah; ‘Basini kaldir, onlari gér’ buyur-
mus. O da basini kaldirinca, Ars'in etrafinda bunlarin oynadiklarini, Cebrail'in ise
bunlara baskanlik ettigini, Mikail'in zékirbasilik yaptigini gérmis ve aglamasi
kesilmisti.”(Uludag, 1992, s 333)

Bu izah gostermektedir ki Mevlana’dan cok evvel yasamis olan Ahmed Rifai (H. 512-578
/M. 1118-1183) daha sonra Mevlana tarafindan sik sik tekrarlanacak olan fikirleri aynen
ifade etmis, musiki ve sema’in ilahi, semavi, meleki, kutsi ve ulvi bir mense’ye sahip
oldugunu en acik sekilde beyan etmistir. Esasen ayni hususlara ondan ¢ok daha evvel,
bitin sufilerin blyuk bir evliya olarak gordiikleri Seyyidi't-Taife Clineyd ile Ruveym
de temas etmislerdir (Uludag, 1992).

Bir de musikinin, ruhun gidasi olduguna dair tasavvufi gorisler vardir ve bu gorisler,
tasavvufun ilk donemlerine kadar uzanmaktadir. Tasavvuf ehlinin gorislerine gore ruh
gidasini ele gecirdi mi (aldi mi), artik ylice makamina dogru yonelir ve bedenini idare
etmekten vazgecer. Bu gorisler icinde, Stileyman Uludag'in aktardigina gore Kelabazi,
Gazali, Sthreverdi ve Kuseyri'nin gorisleri dnemlidir ve musikinin ruhun gidasi oldu-
guna dair gorisleri benzerlik arzetmektedir (Uludag, 1992, s. 334).

Mevleviligin diger bir dinamigi, “ask”tir. Mesnevi'nin ilahi ask lizerine oturdugunu, her
zaman i¢in séylememiz mimkuindir. “Ask”in Hz. Mevlana icin tasidigi 6nemi, baska
eserlerinden de anlayabiliriz. Divan-1 Kebir adli eserinde Mevlana sunlari séylemektedir:

“Bizi agkta ara, aski bizde. Gah ben onu 6verim, gah o beni dver.
O sedef gibi denizler icinde bir agzini acti mi,

Ben ve biz denizini bir katre gibi icer, siler somurir.”(Rumi, 1943)
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“Askin derdi biittin dertlerden ayridir. Ask, Allah sirlarinin usturlabidir.” Ask ister gegi-
ci olsun, ister gercek; sonucu, bizi gercede ulastirir. Aski anlatmak igin ne sdyler-
sem soyleyeyim, asil ask belirdi mi s6zlerimden utanirim. Akil, aski anlatmada, camu-
ra saplanmis esek gibi kalir. Aski, asikhdi yine ask anlatir. Glinesin varligina delil, yine
glinestir.”(Rumi, 1973, s. 56-57).

Golpmarl’'nin serhine gore; irfan ehlince ask, asigin goziinden bitin varliklari, génlin-
den butin istekleri sirer, ¢ikarir; as1gin géziinde sevgiliden baska bir varlik, gonliinde
ondan baska bir istek birakmaz. Bu, mecazi olmakla beraber, birlige bir hazirhktir. Bu
yuzden de “Mecaz hakikatin kdpristdir” demislerdir. Ask, sarap gibi insanin i¢ duy-
gularini disa vurdurur. K6t duygulu kisi, engellerine diisman olur, cinayetlere kadar
strtiklenir; iyi yetismis, iyi huylari tevaris etmis kisiyse insanlara, hayvanlara karsi mer-
hamet duygulariyla duygulanir; sevgilinin baktigi, gordiigu, durdugu, gezdigi, sevdigi
her seyi sevmeye baslar (Rumi, 1973).

“Ben oyle bir aska gark olmusum ki, benden 6nce gelenlerin asklari da benim

askima batmis, gark olmustur, benden sonrakilerin asklari da. Yemyesil ask bagi-

nin ne sonu vardir, ne ucu, ne bucagi. Orada gamdan, neseden baska meyvalar
var.”(Golpinarli, 1963a, s. 110)

“Asik, asik Ulkesinde ne sdylerse sdylesin, agzindan ask kokusu duyulur. Din
hukukundan bahsetse, agzindan yokluga ait sozler cikar; o sézlerden yokluk
kokusu gelir. K&firlikten bahis a¢sa, o bahisten din kokusu duyulur. Stipheye dair
sz soylese adamakilli, siphesiz inanci anlatmis olur. Egri sdylese dogru goru-
nar. O ne glizel egridir ki, dogruyu bezer.”(Rumi, 1973, s. 483)

Mevlana icin ask, ilahi sirrn kesfeden bir aletti. Her insan bu aleti usuliine uygun bir
sekilde kullandigi takdirde, ebedi lezzeti yasayabilirdi (Yasar, 1985).

Mesnevi'nin “ask” Gizerine oturdugunu ileri stirdiikten sonra, oradan neset eden diger
seylerle birlikte, Mevlevi musikisinin de asktan neset ettigini soyleyebiliriz.

Mesnevi'de Musikinin Temeli Olarak Ask

Mesnevi'nin “ask” kavrami Uizerine oturan bir eser oldugunu sdyleyebiliriz. Bu agk, kus-
kusuz ilahi asktir ve Mesnevi, bu askin detayh bir anlatimi gibidir adeta. Dolayisiyla,
Mesnevi'den hareketle ve ondan ilham alinarak viicuda getirilen her seyin, “ask”in
bir ifadesi oldugunu sdylemek herhalde yanlis olmaz. Ozellikle de Mevlevi musikisi
icin, tam anlamiyla bir ask musikisidir demek de yanhs olmayacaktir. Clinkli Mesnevi
“ask”tir; ilhamini asktan alan da ancak asik kimsedir. Asik kimsenin viicuda getirdigi her
sey, “ask”la ilgilidir, iliskilidir, “ask”a aittir veya “ask”in bir ifadesidir. Bunu, mizik tekni-

1 Usturlap: Gokteki yildizlarin mevkiini ve Giines'in yerini bu suretle de vakit tayin etmek igin kullani-
lan, yarim daire seklinde ve Ustiinde gok yuvarlagi resmedilmis, akrep denen bir de muteharrik mili
bulunan bir alettir.

59



insan ve Toplum

gi olarak 6rneklendirmek kolay olmayabilir. Ama belki mizikte, seslerin birbiriyle iligki-

<o

si esnasinda aski ifade ederken bir tiir “ask araligi”nin tabii olarak kullanildigindan s6z
etmek de mimkiin olabilir. “Ask, Mevlana icin iki arzunun karsilasmasi demektir: ‘Eger

Cennet'i arzuluyorsan, Cennet de seni arzular'...”(Chevalier, 1993, s. 57).

Ask, elbette fedakarlik istemektedir. insanin sahip olduklarini terk etmesini gerektirir
ask. Allah icin duyulan ideal ask ugruna, gerektiginde bitiin diinya nimetlerinin feda
edilmesi gorisd, ayni sekilde Kur'an’da da belirtilmistir. Burada agk, insanin sadece
kendi i¢ diinyasinda gelistirdigi bir duygunun adi olmayip kesinlikle faaliyete yonelik
olan bir haldir (Bu, Mevlana icin de aynen béyledir). Ote yandan, yeni tasavvufi muh-
teva icinde hem tevekkiiliin hem de askin agirlik noktalar nemli 6l¢lide degismistir
(Fazlurrahman, 1981, s. 164).

Mevlana’ya gére ask, Yaraticinin vasiflarindandir. insan neyi ve kimi severse sevsin; bu
sevgi, gercek varligadir. Bu bakimdan o, insani gergek aska gotirecedi icin gegici aski
da hos gormekte ve beseri zaafi unutmamaktadir. Zaten ona gore hicbir sey mutlak
olarak hayr olmadigi gibi, mutlak olarak ser de degildir. Her birinin, yerinde faydasi var-
dir, yerinde de zarari ve bilgi, bu bakimdan gereklidir. Adalet, her seyi layik oldugu yere
koymak, zuliim de layik olmadidi yere koymaktir. Yalniz Mevlana, gayri tabii sevginin
siddetle aleyhindedir ve tasavvufun teviline kapilarak bu zevki hos gérenleri de kinar.

Mevlana'daki gercek ask, insan-1 kamile karsi duyulan baglilik veya kendi olgunlu-
gunu onda gorustir ki cezbe hali gegince bu sevgi, diinyaya yayilir; bitln insanlara,
hatta bitln canlilara taalluk eder; hayr, gtizeli, iyiyi, dogrulugu ve birligi hedef tutar
ki Mevlana, hayatinin her safhasinda daima bu yiiksek ve dlem-simul neseye sahip
olmustur. Bu nese, bazen merhamet, bazen bir gériis, bazen bitiin baglardan hiir olus,
bazen ileri bir diistince tarzinda tecelli ettigi gibi bazen de kotiyl ve kotiilugi siddet-
le tenkit mahiyetini alir. Mevlana’ya gore her sey sevgiliden ibarettir; asik, bir perdedir.
Yasayan, ancak sevgilidir. Asik ise, bir 6lii... Aska diismeyen kisi, kanatsiz kusa benzer
ve bu sevgi; insani insan eden, hirstan, kibirden, varliktan ve benlikten kurtaracak tek
ilactir; insan onunla ferdiyetten kurtulur (Golpinarli, 1963a).

Cagimiz dislindrlerinden Nureddin Topgu'ya (1998) gdre, Mevlana'nin sahsiyetin-
de, sarkin buylk hakimi Sadi ile Bati romantizminin zirvesi sayilan Goethe'yi birlesmis
buluyoruz. Gilistan’in agir bash kalender hakimi, Mesnevi'de muzdarip, hasin bir sima-
ya birtinmdstir. Diger taraftan Mesnevi'nin bir kuvvetli tarafi da Goethe'yi diisiindi-
ren muhtesem romantizmdir (Topgu, 1998, s. 115-116). Nureddin Topcu'nun bu kiyasi
oldukga ilginctir. Buradan yola ¢ikarak Mevlana'yi, Dogu ile Bati'nin zirvelerini de asan,
ancak onlarn kendisinde birlestiren bir cevher olarak telakki etmemiz mimkindr.
Mevlana'nin diinya gortsiiniin merkezinde, tabii ki, insan vardir. Onun ahlak felsefesi
de insan temeline dayaniyor. Topgu'ya gore insanin diger varliklar arasindaki imtiyaz-
I durumu, aklin saltanati ile bezenmis olmasidir. Aklin fonksiyonu ise onu, askin hudu-
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duna kadar goturmesidir. Akil temeli tanitir, ondan 6teye gidemez. Akil, bizi aska tes-
lim eder Topcu'ya gore, ask da Allah’la birlestirir (Topgu, 1998, s. 117).

Mevlana’'nin tasavvuf anlayisinin temeli agk, sevgi, semad’, vecd, cezbe ve istigrak gibi
mistik hallerdir. Sufiler, ask ile arasi olmayanlara agir ithamlarda bulunurlar. Mesnevi ise
ask ile aligverisi olmayanlarin kanatsiz kus oldugunu ileri stirmektedir. O kimse, hakikat
semalarinda ucamayacaktir. Clinki ask, hakikat semalarinda ucabilmektir. insan toprak-
tan yaratilmisti. Ask, onu yikseltti. Yine topraktan ibaret olan daga ask sirayet edince
dag cezbeye gelerek raks etti. Cemalullah’t gérmek isteyen Musa, Allah’in bakisi ile nura
gark olan Tur'a bakinca bir de ne gorstin. Tur Dagi parca parca oluyor. O zaman Musa,
askin bu siddetine dayanamayarak diistli ve bayildi. Askin ulastirdigi vecd uykusundan
uyanan sufi, bakiyor ki ortada ne asik var, ne de ask; yalniz masuk var. Seven 6lmds, sevi-
len yasiyor. Ruh, murada ermistir. Kendisi ebedilesmis, ulGhiyet varlik halinde goziiken
perdeyi lzerinden atmis, yalniz O var. Fani olan biitiin hayaller, Allah’tan gayri bitin
ruh hezeyanlari ortadan kalkmis. Bir sey, yalniz bir sey var: O... Askin kanadinda uctugu
zaman, onun diinyasi bambaska oluyor. Her insanda aski goriiyor ve Allah huzurunday-
mis gibi secdeye kapaniyor. Ask aninda buylk-kucuk, yuksek-dusiik, Misliman-Mecusi
hicbir insani birbirinden ayirmiyor. Clinkii hepsinde Allah’t gériyor (Topgu, 1998).

Ask, Ahenktir (Armonidir)

Halife Abdulhakim’in (1991) ifadesine gore; Mevlana'ya gore hicbir sey asksiz hare-
ket etmez ve dlem de bir ask diyaridir. Askla mukayese edildiginde, kanun ve akil ikin-
ci dereceden fenomendir. Yalniz asktir ki kendi kendini olusturur, akilsa bu olusumu
gozden gecirerek hayattaki farkli tezahirlerin icindeki vahdeti tehdit eden unsurla-
r ortaya c¢ikarir. Ask, nihai hakikat olan Allah’'in mahiyetinin daha temel bir sifatidir.
Batili elestirmenlere goére islam, Allah’a karsi kayitsiz sartsiz zoraki bir itaati icerir. Oysa
bu tip bir itaat, seven Allah i¢in s6z konusu olamaz. Rahman, asktan zuhur eder; Rabb
asktan dolayi besleyip kuvvet verir. Rahim, asktan dolayi bagislar. Gergekte Mevlana
Celaleddin Rimi ve sufilerin yapmis oldugu sey, aski sadece dine ve ahlaki hayata mah-
sus kilmadan anlamini genisleterek biitiin mahlukata ve evrimci bir saik olarak aska,
evrensel (cosmic) bir 6nem vermektir. Kur'an'da Allah, kendisinin Rahman oldugunu
ve Rahman’in her seyi kusattigini soyler. Bir bagka ayette, Cennet'in buylkligunin
goklerin ve yeryliziinin tamami kadar oldugunu, yani butiin alemi kapsadigi sdylenir.
Bir glin gayrimislim biri, Peygamber'e, sayet Cennet bitiin varlik alemini kusatmissa,
Cehennem'in yerinin nerede oldugunu sordu. Peygamber, “Gln 1sidiginda gece nere-
dedir?” diyerek bununla Allah’in aski tecelli ettiginde, butiin alemi kusatacagini belirtir.
Hegel, tabiatin ve aklin stirekli gelisimini mutlak sonsuzun zaman icinde diyalektik aci-
limrile izah eder. Celaleddin Rimi, hayatin ve tarihin dinamizmini diyalektik tez-antitez
ve sentezle degil, evrensel askla aciklamaktadir. Benzer bir sekilde Rimi, atomlarin gra-
vitasyonel ¢cekimleri ve maddenin kiitleleri hakkinda bir sezgiye sahiptir. Bunu mekanik
dinamiklerle izah etmek yerine, ¢ekici ve cezbedici dirtii olan askla aciklar.
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“Alemde var olan tim atomlar, asiklar gibi birbirlerine dogru cekilirler, her biri agkin
manyetik cekimi ile esine dogru yonelir. Gok cisimleri yerylziint kendilerine dogru bir
kucaklasma muhabbetiyle ¢ekerler. Askin evrensel cazibesi neticesinde yerylizii uzay-
da bir lamba gibi asili durmaktadir.

Yerylziinl bitlin yonlerden ¢eken kuvvetlerin denklestirildigi bir cekim olusturarak ne
onu uzada firlatmakta, ne de uzay bosluguna disiirmektedir. Sanki o, yildiz felegi icinde
bir demir parcasinin hicbir baglanti olmadan asili durdugu manyetik bir kubbe gibidir.

Rami’ye gbre gok cisimlerini nebuladan yaratan ayni kuvvet, temelinde yaraticilik olan
asktan dolayi yildizlari, gezegenleri, sistemleri ve daha da ileri giderek hayati meyda-
na getirir. Atomlarin birbirini cekmesi, neticede molekiilleri olusturarak daha ileri bir
safhada evrimci bir dirtl ile dnceki bitkisel hale gelip daha sonra hayvani konuma
gelen canli organizmalar olusturur. Hegel'e gore yaratilis, zitlarin sentez olmasi sonu-
cu olusur. Fakat Mevlana Celdleddin Rimi’ye gore goriinisteki zithklardan kaynakla-
nan bu farkllk, askin cazibesi karsisinda yok olur. Ask Allah’tan kaynaklanir ve yaratici
olan Allah’a yonelir. Bu nedenle yaratilis stirecinde safha safha ilerleyen ask, her adim-
da yeni varlik formlari olusturur. Celdleddin Rtmi, gok cisimlerinin hareketlerinin salt
mekanik olmadigini bildkis askin sonsuz okyanusunda dalgalar oldugunu sdyler. Sayet
kozmik ask var olmamis olsaydi, butiin mahlikat donacak ve hicbir seyin anlami kal-
mayacakti. Asksiz hicbir sey hareket etmez. (Abdulhakim, 1991, s. 53-56).

Cunkli Mevlana'ya gore ask, Allah’in bir vasfi oldugu icin ayni zamanda sinirsizliktir.
Reynold A. Nicholson’a gore, Mesnevi’'nin mistik ve ahlaki 6gretisinin merkezinde “ask”
vardir. Ylzeysel veya diinyevi aski da ruhu safilestirebilecekken bu, “Bende benimle
ilgili bir sey birakmayan” askin giicti ne kadar yiksektir. Bu prensibi ilerleten sair, her
kotaligin evrensel acidan iyi oldugunu; iradenin harmonisi icinde 6zgrliik / ihtiyag
antitezinin kayboldugunu ve eski inanclarin da hicbir degeri kalmadigini anlatmak-
tadir (Nicholson, 1995).

Ask, Hiirriyettir

Mevlana'ya gore Ask, hiirriyettir. Ask olmadan hiirriyet olmaz. Asik kimse, hiir kimsedir:
“Bagi ¢oz, hiir ol ey ogul, niceye bir giimuse, altina baglanacaksin
Denizi bir testiye doksen ne kadar alir? Bir glinltk su ancak.
Harislerin g6z testleri dolmadi gitti;
sedef, elde ettigini yeter bulmadikga inciyle dolmadi.
Kimin elbisesi bir ask yUziinden yirtildiysa;

hirstan, ayiptan tamamen arindi 0.” (Rumi, 1973)
Hrriyet ile ilgili bu beyitleri, Abdilkadir Gélpinarl soyle serhediyor:

“Hirriyet, diinya ve ahiret, madde ve mana kayitlarindan kurtulmak, benlik ve
bencillikten halas olmaktir. Yalniz diinya kayitlarindan kurtulmayi, isten gic-
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ten, calismaktan, kazanmaktan vazge¢mek, ahiret kayitlarindan kurtulmayi da
ibadetten, sevap Umidinden gecmek gibi ters bir anlayisla anlamamak gere-
kir. Dinyadan kurtulmak, hirstan, nefsin dileklerinden halas olmak, ahiret kayit-
larindan kurtulmak da kullugu Allah rizasi i¢in yapmak, emre, emir oldugu
icin uymak; nehyden, nehyedildigi icin ¢ekinmek, diinya dolusu mala milke
sahip olsa bile mali milki kendine kul etmek, onlara kul olmamaktir. Kur'an-i
Mecid'de, Ensar hakkinda; “Ve onlarin gé¢mesinden &6nce yurtlarini hazirla-
yip orasini bir iman konagi haline getirenlere ve yurtlarina gégenleri sevenle-
re, onlara verilen seylere karsi goniillerinde bir ihtiyag, bir istek duymayanla-
ra, ihtiyacglari olsa bile onlari kendilerinden UGstiin tutanlara gelince: Kim nefsinin
hirsindan, kiskanclik ve nekesliginden gecerse gercekten de o ¢esit kimselerdir
kurtulanlarin, muratlarina erenlerin ta kendileri” buyurulmaktadir. (Hasr Saresi,
9. ayet). Hirstan, bencillikten kurtulmak ise, Mevlana'ya gore ancak gercek askla
muimkdndir.”(Rumi, 1973, s. 46-47)

Ask, maddeten ve manen tam gelismis —ki bu yola gonul vermis kisinin en blyik eme-
lidir- kimselerin hayati bir gii¢ ve huzur kaynagidir. Bu mertebedeki ask, her seyin 6zu-
dir (hirriyetin de). Bir sufi icin Yaratan, sevilecek yegane varlik; Canan, en glzel var-
lik, askin ruha erismek icin ulasilacak olan makamdir ve ona ulagmak icin sonsuz bir
istek duyar. Gergekte, ruhu kendisine cebri bir cazibe ile ceken yegane sevilen (masuk),
bunu essiz aski ve giizelligi ile yapar (Rice, 1964). Mesnevi'nin diger bolimlerinde agk
ve hirriyet arasindaki iliski vurgulanir. Mesela besinci ciltte Mevlana, askini sadakat-
le sevdigine sunup caresizlik icinde kalmisken yapabilecedi herhangi bir hizmet olup
olmadigini soran bir asiktan bahseder. Bunun lizerine sevilen cevap verir:

“Her seyi yaptin ama, bir seyi eksik biraktin: Benliginden vazge¢mek, benligini

oldirmek. Kok yerine dallarla ugrasiyorsun. Halen hayattasin, benliginde yasi-

yorsun. Gel, eger hayatini ortaya koyan bir asik isen, 1. Ol ve onun kiilliyetinde
hayat bul.”(Rice, 1964, s. 59)

Gercek anlamda hurriyetin musiki ile, 6zellikle de “ask” tizerine tesis edildigini diisiin-
diigimz ve ileri stirdigimuz Mevlevi musiki ile ne alakasi olabilir? Séyle dustinebili-
riz: Hurriyet ancak gercek askla mimkiindir Mevlana'ya gore ve ask da ancak gercek
manada hrriyetle. Butlin baglardan kurtularak ask mertebesine ve bdylece hiirriyete
kavusan bir insanin yapmis oldugu musiki de, gercek anlamda askin, hiirriyetin ifadesi
olan bir musikidir ve Allah'tan baskasi icin yapilmis olmasi da miimkiin degildir. Clinki
bu hurriyeti, ancak onun sayesinde elde edebilmektedir insan. Mevlevi musiki, ger¢ek
anlamda askin ve hirriyetin musikisidir.

Pythagoras’tan Mevlana’ya Musiki

islam diisiince diinyasinda Pythagoras'in tesirinde kalan diisiince ekolii, ihvan-i
Safa'dir. Risaleler'inde Pythagoras ile ayni dislinceleri paylastiklarini ve yollarinin
Pythagoras ve Pythagorasgi filozoflar ile ayni yol oldugunu, bu yolun da en dogru yol
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oldugunu acikca belirtirken, 6nderlerinin de Pythagoras oldugunu acikca ifade eder-
ler (Karliga, 1981).

“lyi bil ki ey hayirli ve sefkatli kardesim, kiymetli kardeslerimizin (ihvan-1 Safa)
mezhebi (tutumu, yolu) —Allah onlari desteklesin- kainatta var olan tim bilim-
lere (atf-1 nazar) etmek oldugundan... Fisagorscu filozoflarin yaptigi gibi geo-
metrik deliller ve sayisal 6rneklerle aciklamaktadir...”(ihvan- Safa, 1957, s. 48)

“lyi bil ki ey hayirl ve sefkatli kardesim, Allah seni ve bizi kendisinden bir ruh ile
desteklesin, feleklerin dokuz tabaka olmasi... ve bunun sayilara baglh bulunma-
sinda degerli hikmetler vardir. Beserin anlayisi, onun bilgisinin derinligine ulasa-
maz. Fakat biz... Fisagorscu filozoflarin goriisii uyarinca bu hikmetin bir cephe-
sini anlatacagiz...”(ihvan-1 Safa, 1957, s. 48)

“lyi bil ki ey hayirl ve sefkatli kardesim... filozoflar, bilginler ve hakimler, var-
liklarin ilkeleri konusundan bahsetmislerdir. Onlardan her bir topluluga, digeri-
ne dogmayan (bilemedikleri) siinuhat (doguslar, fikirler) dogmustur. Ancak her
grup, kendi fikirlerini belirtmek icin calismis ise, “Varliklar, adetlerin tabiatlarina
goredir” diyerek, her hak sahibinin hakkini vermislerdir. Bu risalede iste biz bunu
aciklayacagiz. (Fisagorscularin tuttugu) bu yol, bizim kardeslerimizin —Allah
onlari desteklesin— tuttugu yoldur...”

Pythagoras'in “aradigim ilmi buldum” diyerek musiki ilmine sarilmasina sebep olan

hikaye, Mevlana'ya da ~Ahmed Eflaki’'nin aktarmasiyla— su sekilde atfedilir:
“Yine ahrarin buyuklerinden (Allah onlardan razi olsun) sdyle nakledilmistir
ki; bir glin Mevlana hazretleri Seyh Selahaddin Zerkub'un (kuyumcu) diikkani
oniinden gegiyordu. O sirada cekic vuranlarin darbelerinin sesi mibarek kula-
gina gelerek sema’ya ve raksa basladi. Blylk bir kalabalik toplandi. Seyh
Selahaddin hazretlerine Mevlana'nin semd’a basladigi haberini verdiler. Seyh
ciraklarina, ‘Elinizi ¢eki¢c vurmaktan alikoymayiniz ve altin yapraklar telef ola-
cak diye korkmayiniz’ dedi. Kusluk vaktinden ikindiye kadar sema’ oldu. Ondan
sonra Mevlana ‘Durdurunuz’ diye buyurdu. Tam bu sirada glyendeler yetisti.
Mevlana sema’a tekrar ciddiyetle baslayip bu gazeli soyledi:

‘O kuyumcu diikkaninda bir hazine meydana cikti.

Bu ne sekil, bu ne manga, bu ne giizel, bu ne giizellik ilah.(Ahmet Eflaki, 1989,
s.115)

Bu rivayetten hareketle, Mevlana'nin da kuyumcularin ceki¢ seslerinden etkilendigi
ve sema’ yapmaya basladigi belirtilerek, Pythagoras ile aralarinda benzerlik kurulur ve
hem Hz. Mevlana’nin, hem de Pythagoras'in, musikinin kaynagini, cikis yerini, sema-
vi bir kaynakla izah ettikleri sdylenir. Hatta Mevlana Mesnevi'de sunlar sdylemektedir:

“(Fakat padisahin) rebab sesini dinlemekten maksadi,
istiyak cekenler gibi O (ilahi) hitabi hayal etmekti.
Zurna ve davul sesleri, bir parcacik o kiilli neferin,

Kiyamet Glinii'nde calinacak olan Sar'un sesine benzer.
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Hikmet sahibi kimseler ‘Bu musiki nagmelerini (makamlari)
gOkyuzliniin donustinden aldik’ derler.

Halkin Tambur’la ¢aldigi, sesle sdyledigi ezgiler,

GOkyuiziiniin déntsiintin sesidir.” (Rumi, 1973, 5. 115).

Sufiler, musikiyi haram sayanlara, bununla karsi koyuyorlardi. Sufilerdeki yaygin inan-
ca gore de musikiyi icat eden kimse, Hz. Stileyman’in talebesi olan Pythagoras'tir.
Feleklerin donerken cikardiklan sesleri isittikten sonra musiki ilminin 6nciliguni
yapan Pythagoras, tasavvuf literatiiriinde de sik¢a anilmaktadir (Ayvazoglu, 1989). Bu
teori, zaman zaman musiki ile astroloji arasinda iliskiler kurulmasina da sebep olmus-
tur. Risale-i Mimariyye'de musiki -astroloji iliskisine 151k tutacak nitelikte, su bilgiler mev-
cuttur:

“(...) makamlar da on ikidir. Sekizinci g6giin on iki burcu oldugundan, makam-
lari on iki kisim tzere koymuslardi. On iki burg dedikleri; kuzu, boga, ikizler, yen-
geg, arslan, basak, terazi, akrep, yay, oglak, kova, balik. On iki makam dedik-
leri; Rast, Isfahan, Irak, Zirifkend, Buzirk, Zengile, Ruhavi, Hiseyni, Hicaz,
Baselik, Neva ve Ussak'tir. Bundan baska dort unsur vardir ki “anasir” dedikle-
ri ates, hava, su, toprak. Sube de dorttir. Subeyi dort unsura gére koymuslar-
dir. Yegah, Dlgah, Segah, Cargah. En asagi mertebe Yegah'tir, yukari mertebe
ise Cargah. Diigah ve Segah, bu ikisinin arasindadir. Ve gezegenler de yedidir.
Zuhal, Misteri, Merih, Sems, Ziihre, Utarit, Kamer. Avaze de yedidir. Zira avazeyi
yedi gezegene gore koymuslardir. Yedi avaze dedikleri ise; nevruz, selmek, seh-
naz, maye, gerdaniye, hicaz ve gevesttir. Bundan baska, gece ve glindiiz yirmi
dort saattir. Terkibat da yirmidorttir. Zira terkibati yirmi dort saate gore koymus-
lardir. Bir makami agaz edip, yani baslayup baskasinda karar edince, onda bir
terkib elde edilir ve bu ilme de “Edvar ilmi” ve “Masiki ilmi” derler. Bu ilmi yazip
diizenleyen, Hz. Stleyman’in talebelerinden, hakim Pythagoras'tir. S6z birligi
ile yedi hakimin en seckinidir. Deniz dalgalarinin vurusundan, yani si§ yerlerde
denizin talazindan, birbirinin ardindan geliip tasra kiylya vurmasindan usuller
bulup, yazup dizmistir.”(Gokyay, 1976, s. 125)

Mehmet Ali Ayni de feleklerin dontisiinden bir nagmenin hasil oldugunu su sekilde
beyan etmektedir:
“Eski astronomiye gore sayilari yedi olan felekler, seffaf kubbeler halinde birbiri-
nin mihveri etrafinda dénerler. Dénerlerken de, nehirden su cekip bag ve bahcge-
lere akitan dolaplar gibi sesler ¢ikarirlar. Goklerin ve feleklerin déntstinden hasil
olan latif ve ruhnuvaz nagmeleri, lahGti masikiyi herkes isitemez. Bu nagmeleri,
uzun bir calismadan ve gayretten sonra filozof Pythagoras isitmis ve onun saye-
sinde musiki kaidelerini koymustur.”(Mehmed Ali Ayni, 1923, s. 151)

Gorildugu gibi bazi kaynaklarda Pythagorasin goriilen ve gériilmeyen alemleri seyret-
tigi, feleklerin yoriingelerinde donerken cikardiklari sesleri isittigi ve feleklerin ahengi-
ni dinledigi ileri siiriilmektedir (Sehristani, 1153). Hasim Bey de ilm-i Edvér Risdlesinde
Pythagoras’i ve onun musikisinas kisiligini soyle anlatir:
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“Fisagor hekimin ilm-i mdsikide mahareti berkemal oldudu, kuvve-i riyaziyye
sebebi ile hasil olup, bu cihetle Seda-i Evda Ecram-1 Semaviyye'yi ve harekat-i
kevakibi istima eyleyip der(inunda hifz ve ittikan ve bu terkib lzere on iki
makam, dort sube ve yirmi dort terkibi icad eyledigi kitlb-i muteberde mestar
ise de, Hoca Nasuriddin ve Ebu Ali Sind yirmi terkib, terkibati mezk(run tizerine
zam ve ilave ederek kirk dortte iblag etmislerdir. Hekim-i mezburun ihtirai olan
makamat ki, seyr-i edvar-1 kadim tizere bunlardir: Rast, Irak, Isfahan, Zirekefend,
Kogek, Buzirk, Zirglle, Rehavi, Hiseyni, Hicazb?uselik, Neva, Ussak. On iki
burca nisbetle on ikiye hasredildi. Ve bu yedi agaze ki Heft Agaze tabir eylemis-
ler, bunlardir: Gevest, Sehnaz, Selmek, Maye, Nevriz, Gerdaniye, Hisar, Seba-i
Seyyare'ye nisbet edip, Yegah, Dugah, Segah, Cargah yani ¢ar stbe tesmiye
eylemisler.”(Hasim Bey, t.y., s. 44).

Musikinin temellerini kurmaya calisan ve Nikomakhos tarafindan, sesler arasindaki ilis-
kiyi ilk defa kesfettigi belirtilen Pythagoras'in, yine bazi islam kaynaklarina gére musiki
ile ilgili ilk bilgileri de Samos'lu bilgelerden 6grendigi rivayet edilir (Rosenthal, 1975).
Buna bagl olarak eski Yunan'in, Pythagoras sayesinde araliklari tanidigi da ileri siiri-
IGr. Bugiin sahip olunan mizik teknigine ait bazi ifadelerin kaynadi, eski Yunan idi.
(Fakat eski Yunan'a bu bilgiyi 6greten de Pythagoras'tir). Ton, diatonik sisteme; yarim
ton, kromatik sisteme; ceyrek ton da anarmonik sisteme kaynaklik ediyordu denilebi-
lir (Lavoix, 1955; Sehristani, 1153).

Tabii tim bu 6zellikleriyle Pythagoras, musiki tGzerine bilimsel kabul edilen ilk ¢alisma-
lari yapan kimse olmakla, musiki biliminin de babasi kabul edilir (Pole, 1924). Musiki
tarihinde, musikideki oranlarin kurallarini, titresen cisim (viicut) efektlerinin uzunlukla-
rinin nasil degistigini, verdigi muziksel tonlarin perdeleri arasindaki farki izah eden ilk
kisidir (McKinney ve Anderson, 1954). Bu arada Pythaoras’in Hermetizm’den etkilen-
digi, Misir'a giderek Memfis Mabedi'ne ulastidi ve cok siki imtihanlardan sonra mabe-
de kabul edildigi rivayet olunur (ibn Fatik, 1106). Dogu'ya, Cin'e yaptigi geziden sonra
Budizm'den etkilenmesi, Cin pentatonik mizik sistemini nakletmesi ve onu gelistir-
mesi gibi bilgilerden hareketle, Dogu’nun o zamanki bilgi ve hikmet riizgarlarindan da
nasibini aldig sdylenebilir.

Nicholson’a gore, Pythagoras'in en iyi bilinen teorileri, Misliman felsefesi ve siiri icin
neredeyse siradandi. Basrali ihvan-1 Safa’ya gore; gok kubbe déndiigiinde, gezegen-
ler ve yildizlar hareket ettigine gore Allah’in (c.c.) 6vildiigi, meleklerin ruhlarina zevk
veren, aynen bizim ruhlarimizin bedeni diinyasinda melodileri zevkle dinleyip keder
ve UzUntulerimizden siyrilmamiz gibi, muziksel notalari olmali. Bu melodiler oldu-
gu kadar, cennet melodilerinin ekolaridir ve bize cennet bahcelerini ve orada ikamet
eden ruhlarin zevklerini hatirlatir ve ruhlarimiz oraya uzanir (ugar) ve esleri ile birlesir-
ler (Nicholson, 1996).
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Tasavvuf, Ask ve Musiki

islam diinyasinda musikiye en fazla ilgi, genellikle tasavvuf ehli tarafindan gésterilmistir.
ikinci asrin sonlarindan itibaren musiki, sema’ ad altinda tasavvufa girmeye baslamis ve
islam tasavvufunun belli basli karakteristigi haline gelmistir. Bdylece biitiin sufi ve tarikat
mensuplari tarafindan benimsenen sem@’, insani Allah’a yaklastiran ve yikselten dinf bir
unsur olarak goérllmustdr. Sufiler, musiki (gind) kelimesi yerine, 6zellikle sema’ kelimesi-
ni kullanarak o dénemde yaygin olan keyf ve nefs ehli ile karistirnlmaktan sakinmak iste-
mislerdir (Gazzali, 1979). Bunun yaninda, sema’ kelimesini 6l¢iilii ses ve hos seda mana-
sina gelen musiki yerine kullanmakla beraber, bu deyimin manasini genisleterek hos
olmayan sesleri de kapsayan bir mana vermislerdir. Bunun sebebi, tabiattaki biittin ses-
lerin 6zlinde bir ahenk barindiryor olmasidir. Bu ylizden tasavvufta sema’ demek, musiki
demek olmayabilir. Sema’, kulak vasitasiyla isitilen buttin sesler demektir. Musiki, sadece
sema’nin 6zel bir bélimuidir. Hatta tasavvufta; sesle hig ilgisi bulunmayan manevi haki-
katler, sirlar, hikmetler, riyetler ve miisahadeler de bir musiki (sema’)dir. Hatta tasavvuf-
ta sessizlik de bir sema’dir (Asikpasa’dan akt., Uludag, 1992, s. 228-229).

Ayrica sufiler sema’ kelimesini kullanarak gina, elhan ve musiki deyimlerini kullanma-
mak suretiyle kendilerini dini bozmak ve yeni ibadetler uydurmakla suglayan zahir
ulemasinin hiicumlarina hedef olmaktan korumaya calismislardir. Bu arada musiki ve
raksa (sema’ ve vecd) eglence ve oyun nazariyla bakilmamasi konusunda hassasiyet
gostermislerdir (Uludag, 1992).

Stleyman Uludag'a gore, sema’dan bahsederken vecd’'den de bahsedilmesi gerek-
mektedir. Clinkl vecd, sema’nin semeresidir, vecdin semeresi de ya 6lcili ve ahenk-
li harekettir —-ki mevzin harekete raks ve tasfik adi verilir- veya 6l¢iili olmayan hare-
kettir, ki buna da 1ztirab, sallanmak adi verilir. Vecd, sema’nin meyvesi olan bir haldir,
semad’ dinlemenin neticesi olarak Hak Teala tarafindan “gelen (varid)” manadir, sema’
yapan bu manayi kendinde bulur (vecd). Bu bulusa “vecd” adi verilir (Uludag, 1992).

Sufilerin sema’ ile “Elest bezmi” arasinda bir miinasebet kurmus olmalari da oldukca
dikkat cekici bir durumdur. Bu géris, tasavvufta ve muhtelif tarikatler arasinda hizla
yayllmistir. Bu miinasebet, su sekilde kurulmustur: “Elestu bi-Rabbikum?” seklinde-
ki hitabi keyfiyetsiz ve sekilsiz olarak dinledikten sonra, o ilahi hitabi isitmenin zevki
kalplerde yer tuttugundan, Hazret-i Adem'in yaratilmasindan ve zlrriyetinin diinya-
ya gelmesinden sonra, bu gizli sirlar, zuhur eden halden dolayi bir nagme veya glizel
bir kelime isittikce, o eski ahitteki zevkli dinlemenin sebebiyle kalp ucacak hale gelir.
Bunlar sevgi ve asklari ezelden beri Allah icin ve Allah ile olan, irfan sahipleridir. (...)
Bundan dolayl musikide sakli olan gizli sirlari idrak eder ve hazlarini alirlar. Stiphesiz ki
“Elest” hitabini isitmis olma sirri, biitlin canlilarin tabiatinda mevcuttur. Onun icin her
cins kendi tabiatina uygun bir sekilde sema’ eder, sema’dan kendi himmeti nisbetin-
de hisse alir (Uludag, 1992).
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Semd’, sufilere gore vecd ve trans halini destekleyip guiclendirir (Rice, 1964). Sema’,
sema’ edenin Allah’a olan askini, kuvvetli arzusunu (sevkini) harekete getirir, cekistirir
ki, bundan da haller dogar. Bu haller, atesleri ile kalbi yakar, onu pisliklerden temizler.
Bu temizlikten sonra insanda ‘'musahede ve mukasefe’ hasil olur (Yazici, 1963) Vefat,
Mevlana'nin dogumundan iki yil sonra vuku bulan (606 H./ 1209) Ruzbihan al-Baqgli ise
sema’da calgi calip sarki sdyleyen (Qawwal)'in glizel olmasini sart kosar ve sema’ mecli-
sinde bulunan ariflerin kalplerinin rahatlandiriimasi icin glizel koku, giizel yliz ve giizel
ses gibi lic unsura ihtiya¢ oldugunu kaydeder (Yazici, 1963).

Mevlana da Baqli’'nin gorislerine yakin gorislere sahiptir:
“Demek ki guizel ses, calgi dinlemek asiklarin gidasidr,
Bu dinleyiste bulusmak, kavusmak hayali vardir.
Gonuldeki hayaller, glizel sesle gelisir;
Hatta glizel ses ylzlnden sekillere biriindr o hayaller.
Suya ceviz atanin atesi nasil yalimlandiysa,

Glzel seslerle ask atesi de parlar, yalimlanir” (Rumi, 1973)
Mevldnad ve Semad’

Mevlana, adeta kendini kaptirarak sema’ eder ve kendinden gecerdi. Sipehsalar'in nak-
lettigine gore, sema’l adeta bir ibadet haline getiren Mevlana, Semsiiddin -i Tebrizi ile
bulustuktan sonra sema’ etmeye basladi (Sipehsalar, 1312, s. 65) Nicholson'a (1996)
gore Celaleddin Rimi, Sems-i Tebrizi ile “tek ruhlu iki beden” olduklarini agiklamasin-
dan uzun bir siire dnce, sufiler, mistik askin duygusal seklini yesertmislerdi. Bu asik ruh-
larin birliginde, tiim ayirici 6zellikler yok olur; aski duyanin ve duyulanin farkli kimlik-
lerini birlestirdikleri agkin birligi disinda, geriye hicbir sey kalmaz. Rimi, Sems'in ismi-
nin sanki “kendisi ve 0” ayni olmus gibi kullanirdi (Nicholson, 1996) Sultan Veled de
Ibtiddndme’sinde, Mevlana’nin Sems ile tanistiktan sonra gece-giindiiz sema’da bagi-
rip ¢cagirarak, yerlerde dénerek raks ettigini, mutriblere altin ve glimis verdigini, niha-
yet calip sdylemekten takat kalmadigini, bitiin sehir halkinin ona uyarak sema’ya
miptela oldugunu kaydetmektedir (Sultan Veled, 1312, s. 55).

Sipehsalar ise Mevlana’'nin Sems-i Tebrizi'ye mulaki olmadan dnce hi¢ sema’ etmedi-
gini, Sems’in arzusu ile sema’ya basladigini ve bunu 6liinceye kadar hi¢ birakmadigi-
ni, onu yol ve ayin haline getirdigini naklettikten sonra, sema’in ruh tzerindeki tesiri-
ni izaha calisir: Sema’, nefislerin istekleri ile mesgul olduklari igin, halka haramdir. Allah
talibi ve asiklarina ise helaldir; zira bu suretle onlarda Allah’i arama sevki ve halleri
artar, Allah’tan baska bir sey gozlerine goziikmez. Ayrica sema’ esnasindaki hareketle-
rini manalandirmaya calisir; ddnmek, Tevhid'i gosterir ki bu, muvahhid ariflerin maka-
mi olup bu makamda arifler her cihette, mahbtb ve matlibu gorir ve dondiikleri her
tarafta bir feyze nail olurlar. Sigcramak ve oynamak, salikin nefsini teshir ve Tanri'dan
gayri her seyi alt ettigine delalet eder (Sipehsalar, 1312, s. 55).
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El sallamak (dast afsandan), visalin husuliinden olan sevince, kemal mertebesine
yonelmeyi, nefs-i emmare askerini yenmeyi gdstermektedir. Sema’ esnasinda biri-
ni kucaklamak, ancak insanin kendi kendisinden tamamen gectigi bir anda mubahtir
(Sipehsalar, 1312, s. 55). Durma vaktinde kendisini kimin i¢ aynasinda tam bir berrak-
likla misahede ederse onu kucaklar, miisahede ettigi cemalinin hallerini bulur. Halki
sema’a sliriiklemek ve harekete tesvik etmek, sahv ehlinin makami olup bu makamda
gelen feyzi hazir bulunanlarin kalbine sagmak ve rahmeti hepsine samil kilmak gayesi
glidildr. Tevazu ve secde ise kulluk makamindan ibarettir. Sema’da midenin bos olma-
st sarttir (Sipehsalar, 1312, s. 55).

Kdinatta Her Sey Doniiyor

Goriluyor ki Sipehsalar'da Mevlana'nin Sems'’in tesviki ile ayin (resm, adet, kanun) ve
tarik (yol, adet) haline getirdiginden bahsedilen sema’in icra sekli hakkinda, sadece kol
ve ayak hareketleri ile donmeden bahsedilmekte ve fakat bunlarin tarifleri verilme-
mektedir. Sadece bu sem@’ fikrinin, kainattaki her seyin déondugiinden hareketle orta-
ya ciktigi ve gezegenlerin donuslerinin, dénerek sema’ yapma konusunda Mevlana'ya
fikir verdigi rivayet edilmektedir. Hosa giden veya manali bir ses, Mevland'yr sema’
ettirmeye kafi gelirdi. Sokakta, pazarda, Meram mescidinde, ilicada, degirmende,
Konya meydaninda sema’ ederdi Mevlana. Sema’ icin 6nce kabiliyet sart kosulur, fazla
sema’dan Konya halkinin alttan alta sema’ aleyhinde bulunduklarindan da sikayet
ederdi (Ahmet Eflaki, 1989).

Mevland'nin sema’inda ve hissiyatinda “ask”in temel kavram oldugunu belirtmistik.
Ask, onun icin her seydir. Mevlana’'da ve Mevlevilikte her seye cezbe ve askla ulasildig
dislincesi vardir. “Ask olmayinca mesk olmaz” atasézi, bir Mevlevi'nin her isinde kila-
vuzdur (Golpinarh, 1963b).

Mevlana, Mektuplar'da soyle yazar:
“Ustan asktir senin; oraya varinca,

Zati o, hal diliyle sana soyledi mi, dedigini yap.”

“Fark vardir candan kopup gelen askla,

iple bedene baglanan sevgi arasinda.”

“Ask ehlini agirlamak keremdendir;

Ask immeti, Gmmetlerin en arnigidir.” (Rumi, 1963)
Mevlevi sema’l, disaridan bakildiginda ilging gelebilecek bir hareket bicimidir. Nitekim
bu konuda epey aciklamalar getirilmeye calisilmistir.

“Bir Mevlevi semd’l esnasinda dervislerin dénmesi, ayni sekilde merak konu-
su olan bir uygulamadir. Donmenin arkasindaki gercek ise, dis blinyenin bosa
ve donmeye birakilmasi, ayni zamanda i¢ blinyenin ve onun yerlesmesinin
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sabit kalmasi ve gliclenmesidir, aynen hizla donen tepenin merkez cekirdegi-
nin tamamen sabit kalmasi gibi. Dénmek, adacglar etrafinda donerek Mevlana
Celaleddin-i Rimi tarafindan gelistirildi ve sabitlestirildi. Disa dogru donmek,
ice dogru hareketsizlik gibi iki zit gercedi birlestirerek tek bir noktayi uygulama-
da basardi. Donerken, dikkat ice dogru (kalbe dogru) verilir ve Allah (c.c.)'a gore,
sanki disa dogru verilir. Donen kisi bir siire sonra uyusur.” (Haeri, 1997, s. 64)

Sipehsalar, nagmeli ses ile sema’ etmenin, asiklarda derin tesirler biraktigini ifade ede-
rek bunun sirrini su sekilde aciklar:

“Nagmeli ses, asiklara sundan dolayi hos gelir: Onlar ‘Elest Meclisi'nde, r(ihani
glizel seslere alismislar ve onun verdigi bosluga kulak vererek yetismislerdir.
Nefs alemine ve viicudun bulanikhdina yakalanmis, rihani alemden uzak kalmis
olduklari bu glinde ise, o giizel seslerden birazcik kulaklarina gelince, hiziin-
1G olan goniilleri sevklerinin fazlaligindan ¢irpinir, cosar ve bedeni de ona uya-
rak harekete getirir. Sema’ esnasinda hakikati bilenlerden hasil olan hareketle-
rin hepsi, bir niikte ve gercegi gosterir. Nitekim donmek, tevhide isarettir. Ve bu,
belirleyen (muvahhid) ariflerin makami olup, bunlar o halde istenen ve arana-
ni her tarafta gorirler; dondikleri her tarafta onun tasmasindan nasiplerini alir-
lar.” (Sipihsalar, 1977)

Sema’ esnasinda yapilan bazi davranis ve hareketlerin de 6zel manalari vardir.
Sipehsalar, onlari soyle izah ediyor: Sicramak ve ayak vurmaya (Pay kuften) gelince;
bu iki hareket iki seyi isarettir: Sicramak, sevkin fazlaligindan yiiksek aleme ulasmadir.
Ayak vurmak ise salik, o halde nefsini hilkm altina alip Allah’tan baska her seyi himme-
tinin ayadi altinda eziyor. Kol agmak ise birkag seye isarettir: 1. Vuslat serefinden hasil
olan sevince ve kemal derecesine yonelmeye 2. Nefs-i emmare ordusunu yenmeye isa-
rettir ki buyik cihat (cihad-1 ekber) bundan ibarettir. Sema’ esnasinda bir azizi kucak-
lamak ve birlikte sema’ etmek su zaman vaki olur: Dervis tamamiyla kendisinden yok
olur, sema’a kalktigi zaman toplulugun icinde, kimin aynasinda kendisini tam bir ber-
raklik ile goriirse, o azizi kucaklayip kendi cemalinin hayali ile o azizle agsk oyunu oynar.
Halki sema’a suriiklemek, harekete tesvik etmek, ayik halkin hali olup feyzi biitiin hazir
bulunanlarin diistincesi tizerine sigrar ve Allah’in merhametini hepsine yayar. Sema’da
alcakgondlltlik gostermek ve secde etmek, ibadet halinden (makamindan) ibarettir;
zira sema’ eden, sema’da ayakta durma, egilme ve yere kapanma da sevilene (Allah’a)
kulluk eder. Kirk yil Mevlana'nin hizmetinde bulunan Sipehsalar'in(1997) Mevlana’'dan
rivayet ettigine gore, sema’ ehlinin hareketi ve durmasi, eglence ve bos seyler lizerine
degil, ciddiyet lGizerine kurulmustur.

Sipehsalar, Mevlana’dan sema’ ile ilgili s6yle dedigini rivayet eder:
“O halde sema’ asiklarin gidasi oldu.

Zira onda (sevgili ile) birlesmenin hayali vardir.” (Sipihsalar, 1977, s. 72)

Semé’, herkesin yapabilecegi bir sey degildir. Ozellikle halkin sema’ yapmasi uygun
degildir. Sema’ yapmaya Mevland'yi tesvik eden Sems-i Tebrizi'dir:
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“Sema’ yap, zira istedigini ancak semd’da bulabileceksin”. Sema’, kendi nefis-
lerinin istekleri ile mesgul olduklari icin halka haramdir. Halk, sema’ ettigi vakit
yerilen ve tiksinilen haller artar; bos sey ve asiri sevingten dolayi (nahos) hareket
ederler. Hi¢ siiphesiz boyle bir zimreye sema’ haram olur. Halbuki Allah’i arayan
ve ona asik olan ve semd’da ask ve sevki artan, o esnada Allah'tan baska goz-
lerine bir sey gériinmeyen topluluga sema’ helal olur.” (Sipihsalar, 1977, s. 72).

Hazreti Mevlana kendisinin, Allah asiklarinin veya dindar mubhiplerinin gérdigu
bedende olmadigini sdylemis ve “Ben belki de mdiritlerin ‘Allah! Allah! diye bagirdik-
lari zaman tattiklari mutluluk ve neseyim, bu nedenle bu mutlulugun tadini almaya
bakin” demistir. Bir defasinda yukarilarda ucan bir kus oldugunu ve goklere ulasmadi-
gini; evin ¢atisina kadar yukseldigini ve sonra kactigini sdyler. Yani bu kus, dervis olan
insanla birliktedir ve bu insan normal insanlara gore ¢ok daha Ustlin bir zat oluncaya
ve normal varliklarin ¢cok daha Gsttindeki bir mertebeye varincaya kadar tam bir dervis
olamaz. Dervis, diinyadaki keder ve (iziintlilerden uzaklasir ve tim siradan insan duy-
gularindan siyrilir (Brown, 1927, s. 251).

iste sema’, dervise bu yolu acar. Mevlevilerde semé’, ask ve cezbeyi meydana getirmek
icin bir vesiledir ve her Mevlevi mutlaka sema’ etmesini de bilir (Golpinarli, 1953, s. 387).

Mevleviligin Miizik Felsefesinin Temellendigi ilk On Sekiz Beyit
“Dinle, bu Ney nasil sikayet ediyor; ayriliklari nasil anlatiyor.
Diyor ki: Beni kamishktan kestiklerinden beri feryadimla
erkek de aglayip inlemistir, kadin da.

Ayriliktan sahrem sahrem olmus bir gondil isterim ki istiyak
derdini anlatayim ona.

Aslindan uzak kalan kisi, gene bulugma zamanini arar.

Ben her toplulukta agladim, inledim; iyi hallilerle de es oldum,
kotd hallilerle de.

Herkes kendi zanninca dost oldu bana; icimdeki sirlarimiysa
kimse aramadi.

Benim sirnm, feryadimdan uzak degil; fakat gozde, kulakta

o 151k yok.

Beden candan, can da bedenden gizli degil; fakat kimseye cani
gormeye izin yok.

Atestir Ney'in bu sesi, yel degil. Kimde bu ates yoksa, yok
olsun o Kkisi.

Ask atesidir ki Ney'e diisti; ask coskunlugudur ki saraba dustu.
Ney, bir dosttan ayrilana estir, dosttur; perdeleri, perdelerimizi

yirtti gitti.
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Ney, kanlarla dolu bir yolun s6ziinii etmede; Mecnun’un ask
hikayelerini anlatmadi.

Ney gibi bir zehri, Ney gibi bir panzehiri kim gordi?

Ney gibi bir solukdasi, bir istiyak cekeni kim gordu?

Bu aklin mahremi, akilsizdan baskasi degildir; dile de
kulaktan baska misteri yoktur.

Gamimizla giinler gecti, aksamlar oldu; giinler yanhslarla
yoldas kesildi de yand: gitti.

Glnler gegip gittiyse, de ki: Gegin, gidin, pervamiz yok.
Sen kal ey dost, temizlikte sana benzer yok.

Baliktan baska herkes suya kandi; rizki olmayanin da gilini
uzadikca uzadi.

Ham hicbir piskin, olgun kisinin halini anlayamaz;

oyleyse sozli kisa kesmek gerek vesselam.”(Rumi, 1973, ss. 26-27).

Bu on sekiz beyitte, birinci planda ‘Ney’ vardir. Sikayet etmektedir; ayriliklar anlatmak-
tadir: “Kamishktan kesildim kesileli feryat etmedeyim; erkek kadin herkes feryadima
uymada, aglayip inlemededir. Aslindan uzak disen, elbette bulusma ¢agini arar. Her
toplumda agladim, inledim; herkesle es dost oldum; herkes kendince bana dost oldu;
ama icimdeki sirlarimi kimse arastirmadi.” demektedir. Mevlana, neye ask atesinin dis-
tlgund, hakikat sarabini askin costurdugunu soyler: “Ney gibi hem zehir hem panzehir
olan, onun gibi solukdas kesilen yoktur; o, kanlarla dolu bir yolu bildirmede, Mecnun’un
hikayelerini anlatmadadir.” der. Sonunda da ham kisinin piskin, olgun kisinin halini anla-
yamayacagini, sozin kisa kesilmesi gerektigini syleyip bu on sekiz beyti bitirir.

Eski sarihlere gére, buradaki ney, “insan-1 Kamil”dir. O, birlik kamishgindan kesilmistir.
Kendi varligindan ge¢mis, gergek varlikla var olmustur. Ondan ¢ikan her ses, Allah ira-
desini bildirir; onun ihtiyari, Allah ihtiyaridir. Fakat goriinste sifatlarla, fiillerle kayith-
dir; bu bakimdan “Itlak” alemini 6zler. Daha dogrusu da onun bu 6zleyisi bir cilvedir,
kendi kendisine bir nazdir. Nitekim;

Men zi can-i can sikayet mikunem

Men neyem saki rivayet mikunem,

yani, “Ben canin canindan sikayet etmedeyim; ama gercekte sikayetci degilim, rivayet
etmedeyim ancak.” buyurur (Rumi, 1973, s. 348).

Mana bu yéne goturildi mu, ney ancak bir mecazdir. Mesnevi'yi baska bir tarzda anla-
mak iddiasina diisenlere goreyse bu beyitlerdeki ney, maddi neydir. Manalari bu yéne
cevirmek tamamiyla yanhstir (Ates, 1953).

ik iddialar mi dogrudur, yoksa bu son iddia mi? Bu hususta Mevlana diyor ki:
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“A gugzel sesli Ney, goniller almadasin, hossun, giizelsin; sicak sicak nefes ver-
medesin, soguk havalar silip siipiirmedesin. icinde ne bogum var, ne bir sey;
bombos. Dertlere diisms, perisan olmus gonilden, candan derdi, elemi alma-
da, onlari da kendine déndiirmedesin. Herkesin, sevgilisine uygun bir resim-
dir, yapiyorsun; okuma yazma bilmiyorsun ama icylizden bir ressamsin adeta.
Ey tim gerceklerin sekli, sureti, hangi perdedesin sen? Neyin nagmeleri arasin-
dan bir bas goster; sekerler gibisin sen ¢linkii. Goziin dokuz olmus sanki; can
da on kulagini sana vermis; alti yana da Ufle nagmelerini; alti yana da bildiksin,
tanidiksin sen. Ey basi kesilmis kamis, dilsiz dudaksiz sirlar sdyle; bogazdan tat-
tigin solugu, halka da bir hosca tattir. Ney'e ask atesi dustd, alemi bir duman-
dir kaplads; ¢linkii sesin agk sesi; ask sesini duyurmadasin, ateslisin sen. Askinla
Leyla'nin Mecnun’un sirlarini oksa; gonle ne tatsin sen, cana ne huzur. Hasih
solugunda Tebriz'den bir koku var; gtizelliginle, aliminla nice goniller kapma-
dasin sen.”(Rumi, 1943, s. 446).

Adeta Mesnevinin on sekiz beytinin bir baska tarzda ifadesi olan bu gazelde ney,
géniiller almada. icinde ne bogum var, ne bir sey. Herkesin sevgilisine uygun bir resim
yapiyor. Tim gercegin sekli o. Alti yana da bildik. Diistligu ates ask atesi. Verdigi ses,
ask sesi. Leyla’nin, Mecnun’un sirlarini oksayabilir; solugunda Tebriz'den bir koku var.
Acikca gordliyor ki maddi ney, mana aleminin terciimani oluyor; bir sembol kesiliyor.

Yine Mevlana bir gazelinde, soyle diyor:
Metaz iy dil sG-yi1 derya-yi1 nari
Ki mitersem ki tab-1 nar nari
Vicudet ez ney-o dared nevayi

Zi ney her dem neva-yi nov bizari

Neyistanet nedared tab-1 ates

Ve gerci tu zeni sehri berari (Firuzan-fer, 1340).

Baska bir gazelinde ise:
Eger hali sevi ez his ¢lin ney

CU ney pur ez seker akende basi, (Flruzan-fer, 1340).

Bir baska gazelde de deniyor ki:
Mera her lehze kurbanest cani
Tura her lehze der bend-i gumani
Du ¢esm-i tu beyan-1 hal- nem bes
Ki rugsenter ezin nebved beyani
Cihan ¢iin ney hezaran nale dared

Ki yek ney did ez seker-sitant

Ezon sekkersitan didem nisanha

Nedidem ez tu sirinter nisana
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Misal-1 15k peydaiyy-o pinhan

Nedidem hemcii tu peyda nihani (Firuzan-fer, 1340).
Abdiilbaki Golpinarli, bu on sekiz beyti soyle serh ediyor:

“Mevlana, ‘Dinle, bu Ney nasil sikayet ediyor; ayriliklari nasil anlatiyor’ derken
hem kamishktan kesilen Ney’i, hem de Mutlak Varlik'tan mukayyet varliga diisen
kendisini kastetmektedir. Varlik Birligi (Vahdet-i Viicud) inancina Mutlak Varlik,
hicbir kayitla kayitlanamaz; hicbir sifatla tavsif edilemez. Hatta ona ‘Mutlak’
demek bile onu kayitlamaktir.”(Rumi, 1973, s. 40).

Mevlana, neye disen atesin ask atesi, saraba diisen coskunlugun ask coskunlugu
oldugunu soyleyerek askin, biitiin alemde bulundugunu bildirmekte; adeta her varl-
gin, istidadinca kemale dogru yticeldigini anlatmaktadir. Mutlak Varlik'in zuhura olan
meyli, zati iktizasi, ask ve hubb-i zati adlariyla anilmistir; bu bakimdan butiin alem, ask-
tan zuhur etmistir denebilir; soluktan soluga da zuhur edip durmaktadir. Kdmil insanin
sesi, sirrndan ayrilmaz. Hz. Ali'nin buyurduklari gibi, “insan, dilinden anlasilir, séziin-
den bilinir.” Onun sesi, s6zd, bir atestir ki duyani yakar, izafi varligini yok eder. Bundan
dolayi bu ates kimde yoksa, yok olsun demesi, bir ilenme degil, hayir duadir; o da bu
atese dussiin, mevhum varligi yansin, yok olsun demektir. Buradaki sarap da siiphe
yok ki bir remizdir. insani varligindan, benliginden alan; onu gercek aska, irffana, mane-
vi neg’eye gark eden cezbeye isarettir. Neyin hem zehir hem panzehir olmasi da kamil
insanin sozlyle, bakisiyla, istidat sahibinin kot huylarini yok etmesine, o kot huyla-
rin zehriyle zehirlenmis olan ilahi huylarini diriltmesine isarettir.

Mevlana, neyin kanlarla dolu bir yoldan bahsettigini, Mecnun’un ask hikayelerini anlat-
tigini bildirirken gergek ask yoluna isaret etmis olur. Sufiler, yollarinin esasini zahitlige,
riyazete, esmaya, yani Allah adlarini muayyen zamanlarda muayyen sayida zikre dayar-
lar. Melamet yolunu benimseyenlerse Mevlana’nin;

‘Riyazat nist pis-i mah eme lutfest-o bahsayis

Heme mihrest-o dildari heme aysest-o asdyis? (Rumi, 1973, s 40).

ismail Hakki Bursevi'ye gére, Mesnevinin birinci beytinin birinci misraindaki (Ney)
ile kamig kastedilmistir. Lagat-1 Hisami'de, “Kamis Ney'dir, diidik Nay” denilmis-
se de bu ¢ogunluk itibariyledir.? Bu beyitte “sikayet”, “hikayet"ten evvel yazilmistir ki

2 "Bizim katimizda riyazat yoktur, tamamiyle lutuf vardir, tamamiyle bagis vardir; yolumuz budur bi-
zim; tamamiyle sevgidir, gonil alicihktir, tamamiyle zevktir, nes'edir, diizenliktir” beytinde dedigi
gibi ask ve cezbe esasina dayanirlar. Ask, cezbeyi meydana getirir; cezbe de izafi ve mevhum varligi
kokiinden yikar, yakar, kiilinii havaya savurur gider. Akil denilen sezis, anlayis, bilis ve bulus kabili-
yeti, bu aski ne sezer, ne anlar, ne de bulur; ciink akil topluma, gevreye, gorgliye, bilgiye, toreye ve
gelenege baglidir. Bunlarsa hem bilgiye, hem gercege ulasmaya engel olabilir. Akla dayanan, kendi-
sine guivenir, bu gliveng de ona benlik, bencillik verir; aska gelince: O, butin baglar ¢ozer; su halde
soze misteri nasil kulaksa, s6z nasil kulakla duyulursa, ask da akla dayanmayan kisiye mal olur.

3 Farsca (Na), (Nay) ve yumusatiimis seklinde (Ney), bilinen sazin adidir. (Blirhan-1 Kati’ tercimesi)ne ve
Lugat-1 Naci'ye gore Ney'in Davud, Sah, Mansur, Mabeyn, Nisfiye, Girift, Cigirtma, Batatl, Sipsi, Kaval
gibi cesitleri vardir. Simdi dilimizde (Ney) daha cok kullaniliyor.
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dogrudur. Clinku ikinci misra, birinci misrai agikliyor. Bursevi'ye gore, evvelinde “B”
(Bisnev) bulunmasi itibariyle “Besmele”ye uygun diismektedir. Besmelesiz nazil olan
Tevbe Saresi, “B” ile baslamaktadir. Bu “B”, Besmele’'nin “B”sine bedeldir ve Besmele
bunun altinda gizlidir ki Mesnevi'ye Besmele ile baslanmis olduguna isarettir. Mevlana
Hazretleri Mesnevi'sine “B” ile baslamis ve altinci defterinde “N-nun” ile bitirmistir.
“Ben ‘B'nin altinda noktayim” sirrina da isaret edilmistir. “B”, baslangica delélet eder
ki Mesnevi de boyle olmustur. “B”, ebced hesabinda ‘iki’ sayisini gosterir. Allah ehline
(Ehlullah) gore “B”, Allah’in latif ismi karsiligr olarak kabul edilmistir ki Mesnevi-i serif de
ism-i latifinin tecellisinden dogmustur. Bu da Mesnevi'nin, Allah'in bir lGtfu olduguna
delalet eder. Ruhu (ltif) hale getirmedikge hakikatler ve letaif dlemine girilemez. Ruh
kesif cisim maddesine yakin olunca, yani ruh cesetle bulununca, kendisine de kesiflik

ariz olmustur.”(ismail Hakki Bursevi, 1287, s. 3).

Tahirt'l-Mevlevi de Mesnevi serhinde, kendi Gstadi Mehmed Es’ad Dede Efendi'nin
tamamlamaya muvaffak olamadigi Mesnevi serhinde ilk beytlerle ilgili olarak sunla-
rn soyledigini yazar: “Neyden murad; enaniyeti, yani benligi fani ve mertebe-i beka
billahda baki olan veliyy-i kamil ve mursid-i agah-dildir. Yahud, bildigimiz Ney'dir,
te'vile hacet yoktur.”(Rumi ve Tahiru’l-Mevlevi, 1963, s. 51).

Tahiru'l-Mevlevi, “Hoca merhumun su ifadesi bir serh-i cami'dir” diyor ve ekliyor;

“Zaten Ney ile insan-1 kamil, yekdigerinin misali ve mimessilidir. Clnki Ney,
yetistigi kamighktan kesilip ayrilmis, gogsiine atesle delikler acilmis; basina, gina,
hatta bogumlari arasina madeni halkalar ve teller takilmis, koparildigi yerdeki
rutubetten mahrum kalmis, bundan dolayi kupkuru ve sapsari kesilmistir. icerisi
tamamiyle bostur. Ancak, Neyzen'in nefesiyle dolar. Kendi basina kalirsa ne sesi
cikar, ne sadasl. Vazifesi, Neyzen'in dudaklariyla parmaklarina alet, onun istedigi
nagmelerin zuhlruna vasita olmaktir.”

“insan-1 kamil de bdyledir. Neyistan- ezelden, yani (A'yan-1 sabite) dleminden,
daha a¢gigi alem-i ildhideki mevkiinden kader sevkiyle su diinyaya getirilmis,
beseriyyet kaydina ve anasir-1 tabiat bendine vurulmus, ayrilik atesile bagn
serha serha olmus, makam-i kadimindeki feyizden mahrum kalmis; kalbini nef-
sin heveslerinden, zihnini (Hesti-i mevhum) yani su vehimden ibaret varlik-
tan tahliye etmis, kendisini Allah'in kudret ve diizenine terk etmis, muiessir-i
hakikinin iradesine vasita olmaktan baska bir vazifesi kalmamis, nefha-i ilahiyye
hangi perdeden zuh(r eylerse o nagmeyi icra ediyor.”(Rumi ve Tahiru’l-Mevlevi,
1963, s.51).

Ney, Ademoglunun Ruhunu Yansitan Aynadir

Cagdas bir iranl Mesnevi sarihi olan Kerim Zemani de “Serh-i Cami-i Mesnevi-i Manevi”
adli serhinde ilk beyti bdyle yorumlamaktadir:
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“Su Ney'in inlemelerini dinle ki ayriliklar, firak glnleri ve hicran eyyamini hikaye
ediyor; yani insanin ayrilik ve firaklarinin 6ykisini hazin ve hiiziinli bir ahenk-
le anlatiyor: “Ney” ve Mevland’'nin Ney'den maksadi hakkinda, “Ney”in insan-i
kamil ve veliyy-i vasilin ruhunu temsil ettigi séylenmelidir. “Ney” insan varliginin
rumuzu olarak telakki edildigi icin Mevlana’dan 6nce de s(filer tarafindan kulla-
niliyordu. Bu ciimleden olmak tizere Seyh Ahmed Gazali, risdlesinde “Ney”e isa-
ret etmekte ve onu insanin zatinin remzi saymaktadir. Ozetle Ney, kendi aslin-
dan ayn dismus insanin hakikatine dair buylk ve agik bir nisanedir. “Ney” adeta
ademoglunun ruhunu tam anlamiyla yansitan bir ayna gibidir.”"(Zemani, 1988,
s. 48).

Neyin arif insani ve insan-1 kamili temsil ettiginde, hemen hemen biitiin Mesnevi
sarihleri muttefiktirler. Abidin Pasa da Mesnevi serhinde benzer yorumlarda bulun-
maktadir:

“Ney’den maksad, arif, akil (ve kamil) insandir ki, agzindan asikane manal ve
glizel sozler cikar. Beyt-i serifin ikinci misrainda ayriliklardan sikayet eder buyu-
rulmasi, insanlarin ve éariflerin ruh ve melekdt aleminden ayrilip diinyaya gel-
melerinden sikayet etmesi demektir. Mesnevi'nin ilk beyti olan bu iki misra-
da, Hazreti Celaleddin Rami’nin kitabinda baska ibarelerle degil de “Dinle-isit”
ile baslamalari, Ney'in sesinin dinlenmeye muhtag ve (dinlemek) hassasinin da
diger uzuvlardan daha faziletli oldugundandir. Kulaktan sonra baska azanin en
muteberi olan g6z, yalniz mahdut bazi maddi olan seyleri gorebilir. Kulak ise var-
g1 hissedilmeyenleri, maneviyati, mahlGkati, nihayetsiz hikmetleri dinlemeye
istidatlidir.” (Abidin Pasa, 1305, s. 21-22)

Ney Nigin insén-1 Kamil’e Benzer?

Abidin Pasa, arifin neye benzetilmesindeki miinasebetleri de séyle izah etmektedir ser-
hinde:

“Ney kesilmeden evvel, kamislikta iken daima biiyiir, taze hayat bulurdu. Arifin
ruhu da ruhlar aleminde iken nihayetsiz manevi lezzetlerden istifade ediyor-
du. Gaddar ve kuru diinyaya gelince ab-1 zllal ve hayat kaynadi olan ruhlar
aleminden mahrum oldugu igin susuz kalmis kamis gibi kurumustur.

Ney’'den asikane sadalar ¢ikar, kdmil olan insandan da asikane ve arifane sozler
cikar. Ney'in sesi, dinleyenlerin asklarini artirr, arif olan kisi de hikmet dolu s6z-
leriyle istidath kimselerin asklarini cogaltir. Ney'in glizel avazindan ekseriya bir
hikaye, bir agsk macerasi hissolundugu gibi, arifin sézlerinden de ¢ok kere hakiki
astklarin halleri, 1ahat aleminin sirlari isitilir ve hissolunur.

Neyin boyu ile arifin hali arasinda da iliski kurar Abidin Pasa. Ney'in boyu dogru
oldugu gibi, arifin dahi hali dogrudur. Kamisliktan kesilen Ney, gariptir. Ruhlar
aleminden ayrilan arif de diinyada gariptir. Ney'in ici her seyden bostur, yalniz
ask Gftriigu ile doludur. Arif de her cesit dedikodudan uzak, kalbi yalniz Allah’in
muhabbeti ve aski ile doludur. Ney, kendiliginden asikane ses cikarmaz, istad
bir ifleyenin nefesine muhtactir. Arif de zincirleme bir halde varis olageldigi cok
feyiz verici bir Gftrtkle yasar.” (Abidin Pasa, 1305, s. 21-22)
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Sivasl Haci ilyaszade Omer, yazmis oldugu Mesnevi Serhi'nde, ney ile ilgili oldukca hos
ve ilging gérislere sahiptir. Séyle diyor ilyaszade:

“Dinle kamistan, nasil hikaye ediyor, ayriliklardan nasil sikayet ediyor; Allah:
‘Sizin icin kulagi ve gozleri ve kalbleri yarattim...” ayetinde, gdzden ve kulaktan
istiin gordugd, yani dinlemeyi, gérmekten ve kalb islerinden 6nce andigi gibi,
Hazreti Molla da dinlemeyi, Mesnevi'nin basina getirmistir. Dinlemekle, dinleye-
nin kalb gozleri agilir, g6gsui ferahlar. Bunun anahtari, Allah'in su ayetinde buyu-
rulmustur: ‘Dinleyiniz ve nasihat aliniz.”

Kamis diidigi sana hal dili ile der ki: “Ben su ve toprak icinde dallarim, yap-
raklarim ve koklerimle yasayip gidiyordum. Alcak diinyanin kétuliklerinden,
fitnesinden, cefasindan haberim yoktu. Rahattim. Her seyden guvenliydim.
Buyyor, serpiliyordum. Ansizin bir kaza eseri beni aslimdan, yerimden ayirdi-
lar. Altimi, Gstim kestiler. Bagrimi deldiler. Cigerimi binbir eziyetlerle dagladi-
lar. En sonunda bu ¢ektigim zahmetler rahmet oldu. Ayrihgim kavusmaya, vus-
lata cevrildi. Sonum hayroldu. Usta eline distiim. Onunla nefes nefese geldim.
Nefes arkadasi oldum. “Rizgarlar bile Allah'in nefesidir” s6zl, Peygamber'in
hadisidir. iste bu hadise gére o tam ve olgun adam benim kalbime kutsal nefes-
lerini, mutlu Gfiiriiklerini Gfledi. Hz. Meryem ilahi nefha (iifiirme) ile Hz. isa’ya
gebe kalmisti. Hz. isa daha cocukken hem insanlari dogru yola cagiryor, hem de
Allah’ina iyi bir kulluk yapiyordu. Ben de bir kamis parcasi iken sevginin, safanin
dirilik suyu, ruhu oldum. Allah’in Hz. Meryem hakkinda; ‘Ben ona kendi ruhum-
dan Gfurdim’ diye buyurdugu gibi bana da ergin adamlar tfurdiler. Dogruluk
baginin bulbull, Allah dostlarinin saraylarinin dasitani, meclislerin ruh agicis,
senlendiricisi oldum.”(Glrtunca, 1963, s. 22-23).

Ney, iste boyle der. Buradaki neyden maksat, sarihe gére bizzat Hz. Molla (Mevlana) ve
benzerleridir. Bazi Mesnevi niishalarinda, “Bisnev ez Ney” de bunu ispat ediyor. Burada
ney ile, icleri heva ve hevesten, su sézden, bu s6zden ayri, Allah’tan baska, sirdan
bosaltiimis, ergin ve olgun insanlar murat edilmistir.

Bedilizzaman FirGizanfer de Mesnevi serhinde, sarihlerin ilk beyti yorumlarken fark-
Il ve cesitli anlamlar verdiklerinden séz eder. Fakat Mevlana’'nin neyden maksadi da
Firdzanfer'e gore nefes ve Uflemeyle calinan bir saz ve kendisinin de musikisinas
biri olmasidir. “Ancak,” der FirGzanfer, “Neyde bir sembolizm de vardir ve kastedilen
ayni zamanda Mevlana’'nin kendisidir. Kendini kaybetmistir; ask ve masukun tasarru-
fu altina girmistir. Bu masuk, Sems-i Tebrizi, Hisameddin Celebi veya Allah olabilir”
(FirGzanfer, 1996, s. 1-2).

Neye yiiklenen bu vasiflar, asagi yukari benzer vasiflardir. Ortak vasif, neyin “insan-i
kamil”i temsil ediyor olmasidir:

“Nefsani arzulardan kurtulmus, nefsini yok etmis, ilahi sevgi ile dolmus kamil insa-
nin semboliidiir. Ney, kamisliktan ayri diistiigii icin inlemektedir. insan da, ezel
aleminden, ruh aleminden diinyaya strgiin edilmistir. Hakk'tan ayr diistigu icin

muzdariptir. Diinyada yasadig miiddetce acilar, hastaliklar, belalar icinde ¢irpin-

77



insan ve Toplum

dik¢a insan, ruh alemindeki mutlulugun 6zlemini duyacak, yabanci oldugu ve sir-
glin gibi yasadigi diinyadan kurtulus yollarini arayacaktir.” (Can, t.y., s. 13)

Bazi kimselere gore de ney, aslinda ayriliktan sikdyet etmemektedir. Neyinki aslinda
vuslat nesesidir. Bir baska yoruma gore ise ney, bagliligin, sadakatin adidir. Buna da
delil, yine Mevland’nin bir siiridir:

“Notanizdaki o, tath konusan kamisin sesi, sekerin tadidir; notan gece ve glindiiz

bana sadakatin (bagliligin) kokusunu getirir. Yeniden baslangici yap, o havalari
bir kere daha cal. Varligin aski, tim sevenlerin tizerine gérkemlen!

Sessiz ol, pegeni yirtma, sessiz olanlarin surahisine ak, pece ol, kendini Allah'in
(c.c.) merhametine birak..."(Witteveen, 1997, s. 11)

Ask Atesidir ki Neye Diistii

Mesnevi'nin “ask” Uzerinde yeserdigini ve gelistigini belirtmistik. Mesnevi'nin ilk
on sekiz beytinde de ney ve neyin sembolize ettigi “insan-1 Kdmil” &rnek alinarak
neyin, insan-1 Kdmil'in aski konu edinilmektedir. insan-1 Kamil, diinyadaki nimetler-
den elini ayagini ¢cekmis, aski ve yoksullugu tercih etmistir. “Ask,” der Hz. Mevlana,
“Yoksulluktur, bir seye muhtag olustur. Demek ki muhtac olus, asildir.”(Rumi, 1972,
s. 103). insan-1 Kamil, muhtac olan kimsedir.

“Atestir Ney'in bu sesi, yel degil. Kimde bu ates yoksa, yok olsun o kisi Ask atesi-
dir Ney'e dust; ask coskunlugudur ki saraba disti.”

“Mevlana Ney'e diisen atesin ask atesi, saraba disen coskunlugun ask coskunlugu
oldugunu soyleyerek askin, bitln alemde bulundugunu bildirmekte, adeta her
varligin, istidadinca kemale dogru yticeldigini anlatmaktadir.”(Rumi, 1973, s. 40)

Kerim Zemani ise;

“Bu beyte askin, biyik rahant iksir ve miinezzeh yiice kelime ile vurgulanmig
oldugunu ifade etmektedir. Cogu sarih, buna uygun olarak aski serhetmislerdir.
Ask, l0gatta ‘yapismak’ anlamina gelmektedir. Bu nedenle sarmasiga da ajaca
sarilip yapistigi icin ‘asaka’ denir. Fakat istilahta ask, muhabbette ifrat demektir.
Molla Kasani, aski boyle tavsif etmektedir. Aziziiddin Nesefi ise agk Uzerine sun-
lar soylemektedir: ‘Ask, saliklerin Burak'i ve yolcularin binegidir. Akil, elli yilda
biriktirse de, ask bir anda o climleyi atesler ve asiki tertemiz ve saf hale getirir.
Salik ylz tane kirk guinliik cileye girse de, asikin bir bakista katettigi miktardaki
seyri gerceklestiremez.”(Zemani, 1988, s. 58)

Mevlana’'nin hayati asktir, demistik. Ask atesi aslinda neye distligu gibi, kendisine de
dismdistir. Aslinda su rubaisi, ney ile kastedilenin de yine, “Cihandaki sicakliklarin ask
atesindendir.” diyen Hz. Mevlana oldugunu sdyleyenleri ne kadar da dogrulamaktadir:

“Bu ask atesi bizi pisiriyor

Ve her gece harabat semtine cekiyor bizi

Bizi harabat erenleriyle bir araya getiriyor

Ki onlardan baskasi bizi bilmesin diye.”(Rumi, 1977, s. 4)
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Tahirt'l-Mevlevi (1963), neyi sdyleten miessirin hevadan, sade bir neftsen ibaret olma-
digini séylemektedir. Belki onu inleten, neyzenin hazin ve atesin hissiyatidir. Bunun
gibi, veliyy-i kamili sdyleten de heva ve heves degil, kalbinden feveran eden ve haki-
ki masuktan baskasini yakip bitiren asktir: “Ask bir sledir ki, parlayinca masuktan gay-
risini yakar, mahveder.” Neyin sesini, insan-1 kdmilin nefesini de layikiyla anlayabilmek
icin onlardaki ask atesinin bir kivilcimina olsun mazhar bulunmalidir. Daha dogrusu,
muhabbet atesiyle yanip kil olmalidir. Bunun icin Hz. Mevlana, “Ask atesini haiz olma-
yan yok olsun.” diyor. (Rumi ve Tahiru’l-Mevlevi, 1963, s. 61-62).

Ang,

Kenan Rifai'ye (1973) gore; Erenlerin semboli, kamil insan Ney'in sadasi vahiy gibi,
ilham gibi ulvidir. Onun icin sicaktir, alev gibi, ates gibi yakicidir. Bu atesi duymayan,
bu atese degip onunla yanmayan kimse icin tek ¢are yokluktur. Bu yokluk, maddi varlk
aglarindan kurtulup, bedendeki cani askin eline vermek, kisaca nefsin heveslerinden,
ihtiraslarindan yok olmaktir. Ancak o zamandir ki insan, Ney sadasinin nasil ve nigin
yakici oldugunu anlar. Ney sadasi ki ermislerin sozleri ve sesleridir Kenan Rifai'ye gore
ve insan bu sozlere kulagini tutarak onlarin “yok ol” demelerindeki dualarin en iyisini
idrak etmelidir. Clinkii nefisten yok olmak, ilahi birlikte var olmakla nihayetlenir. Ustiin
insan, baktigi her yerde, gordiigu her seyde ilahi hikmeti, ilaht glizelligi géren insandir.
Boyle bir guizelligi gorlip de ona askin en yakici halleriyle vurgun olmamak miimkiin
degildir. Bunun icindir ki ask atesiyle yanmis ermisleri temsil eden Ney, bagrinda boyle
bir askin atesi tutusan sazdir (Kenan Rifdi, t.y., s. 6).

"“Eski hukema ve sUfilerin bazilari, askin bitiin canlilarda gorilen bir salgin oldu-
guna inanirlar. Clinki kendi varliginin kemal ve biitiinligiine talib olmayan hic-
bir canli yoktur. Varlik dleminde esyayi harekete geciren sey, iste o kemalle besle-
nen asktir.” (FirGzanfer, 1996, s. 15).

Burada, Ahmet Ates'in (1953) bu beytlerle ilgili yorumu da oldukca ilging ve dikkate
degerdir. Ahmed Ates’e gbre neyin her cemiyette inlemesi, her tirli insanlar ile disup
kalkmasi da yine Mevland'nin hayati ile izah edilmelidir:

“O, her siniftan ve her mizactan insanlar ile duistip kalkiyordu. Bunlar Mevlana'dan
istifade ediyorlar, fakat Mevlana'yr dinlemiyorlar, yani etrafindaki fena yaradilis-
I miridler, sema’ ve raks ederken, onun gibi ilahi askin cezbesine kapilmiyorlar-
di. (Oysa ask Mevlana'ya gore, asla donus icin duyulan istiyaktir). Mevlana kendi-
si de, onlarin feryatlari arasindaki sirrina kulak vermemelerinden, aski anlamala-
rindan sikayet ediyor, sonra tasrih ediyor: ‘Ney sesi atestir, fakat ask atesidir. Bu
atese sahip olmayanlar, yani agski duymayan ve binnetice kendisini anlamayanlar,
onun acilarini hissetmeyenler, sahte cezbeler ile raks ve sema’ yapanlar, murailer
ve Ustelik kendisini tlirli reziletler ile itham edenler, yok olsun!”(Ates, 1953).
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Mevlevi Musikisi: Askin ve Asikin Miizigi

Mevlevi mizigi, “ask”in, asikin miizigi olmahdir. Clinkl bir Mevlevinin beslendigi kay-
nak olarak kabul edebilecegimiz Mesnevinin 6zu, “ask”tir. Mesnevi'nin yazari, tam
manasiyla bir asiktir.

Bernard Mauguin, Mevlevi muzigini dinleyenlerin bazi manialari astigini, mizigin icine
girdigini ve kendisini yikseltecek olan ruhi calismaya misait sartlardan istifade ettigi-
ni; bu sebeple Mevlevi miziginin bir ylikselme vasitasi olarak kabul edilmesi gerektigi-
ni belirtir (Mauguin, 1964). Mevlevi miziginde dustindiren, hareketten ziyade deruni
bir vecde davet eden hususiyetin varligini, Sadeddin Nuizhet Erglin ileri stirmektedir.
Sanat bakimindan Tuirk miziginin hig stiphesiz en kudretli eserleri, Mevlevi ayinleridir.
Ayin besteleyebilmek bir ustalik isidir ve Turk miiziginin viicuda getirilmesi en zor eser-
leridir (Erglin, 1942, s. 14). Mevlevilerde sadece Na't ve Ayin’e 6nem verilmis oldugun-
dan dolayy, ilahiler sayi olmamistir. Mevleviler, Mesnevi ve Divan-i Kebir tefsirine kapi-
larak daha ok Farsca glftelere Gnem vermislerdir. Mamafih, bu eserlerin giifteleri de
ekseriyetle Mevlana Celaleddin Rami ve Sultan Veled'in eserleri arasindan segilmekte-
dir (Erglin, 1942, s. 14).

Hz. Mevlana, sonsuz bir heyecanla en ylice sevgiliye duyarligini yalinca bir siir ve sema’
ile sunar. Hz. Mevlang, siir ve sema’ ile buttinlesir; ilahi bir kompozisyonda tekmil musi-
ki olur. Onun neyden rebaba, defe kadar yana yakila ifade ettigi musiki, maddi heves-
lerle sinirli bir musiki anlayisi degil; ilaht aski, sonsuz vecdi ve heyecani, insanin Hak
katindaki duyarligini dile getiren musikidir.
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Extended Abstract

Philosophy of Music in Mawlawi Thought:
Love, Music, and the Nay in the Masnavi

Yalgin Cetinkaya*

The Masnavi can be regarded as one of the basic books of Mawlawi literature. Accordingly,
it can be said that the main dynamics that shape Mawlawism have their source in the
Masnavi. In addition, it can be said that some ideas and thoughts of early Sufis before
the establishment of Mawlawism affected Mawlawism. In the root of Mawlawism'’s view
on music (or sama) there is the suggestion of early Sufis Junayd and Ruvaym of a relation
between music (sama) and Bazm-i Alast. The idea that music and sama have a divine,
celestial, angelic, sacred, and lofty root was affirmed by some Sufis before Mawlana. There
are also some Sufi opinions which regard music as nutrient for the soul. It is possible to
suggest that these ideas can be traced to earliest periods of Sufism.

One of the most important aspects of Mawlawism is love. It can be said that the
Masnavi is based on divine love throughout. Accordingly, it is possible to say that like
everything else in the Masnavi the Mawlawi music stems from love, and that music, in
the strict sense, is the music of love.

According to Mawlana, love is one of the characteristics of the Creator. No matter who
or what human beings love, this love is towards the real being. In this sense, Mawlana
does not ignore the frailty of humankind, and tolerates ephemeral love since it leads
human beings to the real love. Mawlana’s real love is the sense of devotion to insan-i
kamil (the perfect human being) and seeing one’s maturity in him. When the mood of
ecstasy disappears, this love spreads all over the world, and is attached to all human
beings, and even to all living beings. This love aims for benevolence, beauty, kindness,
truthfulness and union. And this love is the only cure which can relieve humankind
of ambition, arrogance, existence, and ego. Humankind is saved from individuality
through love. In the Masnavi, the one who does not fall in love is depicted as a wing-
less bird. That means that the one who does not fall in love would not be able to fly in
the firmament of truth, and reach that rank.

* Assist. Prof., Istanbul Technical University Turkish Music Conservatory Department of Musicology
Correspondence: yalcincetinkaya60@gmail.com, Istanbul Technical University, Macka Kampiisii, 34357 Besiktas, Istanbul,
Turkey.
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What Mawlana and Sufis do is to extend the meaning of love to include all of creation
without restricting it to religious and moral life only, and so to consider love in a uni-
versal (cosmic) way. Accordingly, Mawlana interprets the dynamism of life and history
all through love. At the same time, Mawlana considers love infinite because it is a
characteristic of Allah the exalted.

According to Mawlana love is freedom. If there is not love then there is no freedom,
and love can exist completely only if there is freedom. Based on this, Abdulbaki
Golpinarl explains the verses of the Masnavi related to freedom with the following:
“Freedom is to be relieved of the world and hereafter, matter and meaning and to be
purified from ego and selfishness”. What kind of relation exists in real terms between
freedom and music, especially Mawlawi music which we think of as based on love?
This relation can be explained as follows: “Music made by one who is relieved of all
chains and so meets freedom represents love and freedom in real terms, and it is not
considerable for this music to be made for the sake of anything but Allah the exalted
because humankind can only achieve freedom thanks to Him.” Therefore, Mawlawi
music is in real terms the music of love and freedom.

In the Muslim world, the highest interest in music largely came from the Sufis. After the
late 2nd century AH, music has begun to prevail in tasawwuf under the name of sama,
and it has become a basic characteristic of tasawwuf. Thus, sama, which is adopted by
almost all Sufis and followers of Sufi paths, is seen as a feature of religion which brings
humankind closer to Allah the exalted, and uplifts them. Sufis used the word “sama”
instead of music (gina) because they wanted to avoid being confused with people of
pleasure and ego who were highly prevalent in those times. In addition, they not only
used the word sama for music, which means harmonic sound and symphonious voice,
but also extended the meaning of sama including seemingly unpleasant voices due
to the claim that all the voices in nature inherently contain harmony. Thus, in tasaw-
wuf literature, sama means all the voices heard by the ear. Music is only one aspect
of sama. Furthermore, some spiritual truths, secrets, hikmah (wisdom), Ru’yah, and
Mushahada', which have no relation to voice, are also considered music (sama). Even

silence is sama in Sufi literature.

Besides, by using the word sama and not using the words elhan and music, Sufis have
tried to protect themselves from the attacks of the scholars of the Zahir (the external)
who accuse them of corrupting the religion and introducing bid'ahs (innovations). In
addition, they were sensitive about music and rags (dance) (sama and wajd) so that
these would not be considered play and amusement.

1 Mushahada: Direct witnessing of God and/or the true realities of existence.
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Suleyman Uludag has emphasized the necessity of taking wajd into consideration
when talking about sama because, according to him, wajd is a hal that is the conse-
quence of sama.? Because of this, sama arouses strong feelings and love for the one
who performs sama for Allah the exalted. As a result, strange hals arise, and these hals
burn the heart and purify it from corruption. After this purification, one experiences
“mushahada” and “mukashafa.”

Sipehsalar relates that after Mawlana met Shams-1 Tabrizi, he began performing sama
and turned sama into a ritual and a path. In addition, it is related that the idea of sama
stems from the fact that everything in the universe rotates, and that rotation of the
planets inspired Mawlana to perform the sama.

Performing the sama accompanied by harmonic voice has great influence on the lover
because in these days in which the lover has stayed away from the spiritual realm, the
rueful soul of the lover who is accustomed to hearing nice, spiritual voices in Bazm-i
Alast, flutters, becomes enthusiastic, and brings the body into action when it hears
even a little bit of the voice from Bazm-i Alast. Accordingly, everything performed by
the ones who are aware of the truth during sama demonstrates a subtlety and a truth.
Thus, circling refers to tawhid (unity), which is a magam (station) of Arifs (those who
are aware) who can see the desired and the sought in that condition, and they get
their nasib (share) from its overflow everywhere they rotate. Because of this, sama is
not something that can be performed by everybody. Especially, for ordinary people
it is not jaiz (permissible) but rather haram (prohibited). Sipehsalar bases that hukm
(ruling) upon the claim that ordinary people are occupied with the desires of their nafs
(ego). In contrast, Sama is helal (permissible) for the one who seeks Allah the exalted,
and loves Him, and whose love and enthusiasm increases through sama, and who is
aware of nothing but Allah the exalted.

The philosophy of music in Mawlawism is justified in the first eighteen verses of the
Masnavi. In these verses, the Nay (the reed flute) is the foremost. Mawlana says that
the fire of love falls on the Nay, and that the wine of truth is inflamed by love. Nothing
else is both poison and antidote like the Nay, and nothing else can be a standing
companion like the Nay. He says that the Nay talks about a path full of blood, and tells
the stories of Mejnun. Mawlana ends these verses by saying that the crude one cannot
comprehend the one who is refined, and that it is necessary to be concise.

According to early commentators what is meant here by Nay is the insan-1 Kamil (the
perfect human being). It is cut from the reed of tawhid. It has left its own existence
and has come to exist with the real existence. All voices made by it indicates the will
of Allah the exalted; its preferences are what Allah the exalted prefers. However, in
appearance it is bound by deeds and attributes. From this perspective, it longs for
alem-iitlag. Or rather that longing is an affectation, or dalliance with itself.

2 Hal: Spiritual state which the Sufi experiences on his path towards God.
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Some other Sufis claim that Nay in these verses is material. For instance, according to
Ismail Hakki Bursevi, what is meant by the Nay in the first verse is the reed. While it is
said that “the reed is the Nay and the pipe is the Ndy” in Lugat-1 Husami, this is with
respect to the majority. Abdulbaki Golpinarl explains those eighteen verses in this
way: “Mawlana means both the Nay made of reed and himself who falls down from
absolute being to bounded being as he says “Listen to the Nay, how it is complaining!
It is telling about separations.” According to the belief of wahdet-i wujud, absolute
being cannot be bound by any boundaries, and cannot be described by any adjec-
tives. Even using the word absolute is a restriction. Accordingly, it is possible to claim
that the Nay in these verses covers both material and spiritual meanings.

Mawlana claims that love fills the whole universe by saying that the fire that covers the
Nay is the fire of love, and the enthusiasm covering the wine is the enthusiasm of love.
He says that all beings rise towards kemal (perfection) according to their readiness.
Mawlana says that the Nay tells of a path full of blood, and that the Nay tells the love
stories of Mejnun. In this way, he refers to the path of real love.

All commentators of Masnavi accept that the Nay symbolizes insan-1 kamil and the
‘arif (the one who is aware). In other words, they imply that what is meant by the Nay
is mature and grown individuals who are purified of desire and lust. According to
Firuzanfer, in the Masnavi, what is meant by the Nay is at the same time Mawlana him-
self. He is beside himself, at the disposal of love and the beloved. According to him, the
beloved might be Shams-1 Tabrizi, Hisameddin Celebi, or Allah the exalted. According
to some other commentators, the Nay does not complain about its loneliness. In fact,
he is full of the joy (Nesh’a) of Wuslat. According to some other commentators, Nay
implies devotion and loyalty. Therefore it is possible to say that in the first eighteen
verses of the Masnavi the Nay, and the insan-i kamil it symbolizes are used as examples
so that the subject is the love of the insan-i kamil. However, in order to comprehend
adequately the voice of the Nay and nafas (breath) of the insan-1 kamil, it is necessary
to be able to witness at least a spark of the fire of love. Indeed, it is necessary to go up
in flames of love and turn into ashes. In this context, the words of Mawlana “let the
ones who does not possess the flame of love become extinct” are deeply meaningful.

In conclusion, it can be said that Mawlawi music is the music of love and the one
who is in love, because the core of the Masnavi which we can consider as the source
through which a mawlawi is nourished is love. The writer of the Masnavi is, in real
terms, one who is in love. With infinite excitement Mawlana represents his sensitivity
to the most sublime beloved through a plain poem and sama. Mawlana becomes one
with the poem and sama, and in a divine composition this integration becomes Music.
Accordingly, Mawlana’s understanding of music is not an understanding bound by
material desires; it is a music that expresses divine love, limitless wajd and excitement,
and the sensitivity of the human being to the Real.
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