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Oz: 14. yiizyilda, islam diinyasinda musiki tasavvuru, kaynaklarin ve arastirmalarin yetersizligi
gibi sebeplerle, hakkinda cok fazla calisiima yapilmamis bir konudur. Ancak arastirmalara gore
bu donem, Safiyliddin Urmevi'nin sisteminin tartisilip serh edildigi, Meragi gibi 6nemli bir musi-
ki aliminin gelisine zemin hazirlayan 6nemli bir dénemdir. Ayrica musiki perdelerinin isimleri, ilk
defa bu dénemde ortaya ¢cikmistir. Bu makalede, 14. yuzyilda Hasan Kasani tarafindan yazilmis
Kenzti't-Tuhaf isimli Farsca musiki risalesi tizerinden, donemin musiki anlayisi, nazariyati ve sazla-
r konusu tartisiimaktadir.
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Giris

islam diinyasinin gecmis dénemlerine ait yazili musiki kaynaklarini inceleyip anlamaya
calismak, onlari bugiiniin insaninin idrak diinyasinda karsilik bulacak sekilde sunabil-
mek, kaynak yetersizligi ve mevcut kaynaklar lizerinde yapilan ¢alismalarin azhgi gibi
onemli sebeplerle, diger ilmi eserlerin yorumundan daha zor ve sonuglari itibariyle de
daha az tatmin edici olmaktadir. Buna ragmen, ortaya ciktikca bizlere heyecan veren,
meselenin daha iyi anlasiimasina katkida bulunan, olaganisti nitelikte eserler, risa-
leler mevcuttur. Kenzii't-Tuhaf isimli eser de islam musiki tarihi acisindan, bu énem-
li eserlerden biridir. Musiki ¢alismalarinin tamamen Safiyyliddin Urmevi'nin gdlgesin-
de seyrettigi bir donemde yazilan bu eser, 13. ylizyilin sonunda yasayan Urmevi ile 14.
ytzyihn ortalari ile 15. ylizyilin baslan arasinda yasamis blytik musiki alimi Abdulkadir
Meragt'yi birbirine baglamaktadir. Kenzii't-Tuhaf, ayni zamanda dénemin musiki tasav-
vuru konusunda derin ipuglari ihtiva eden, calgilar ve mizik sistemi gibi konularda da
teknik bilgiler veren, ayrica perde isimlerinin zikredildigi bilinen en eski eserdir.

iran'da arastirmaci Taki Bines'in, tic musiki risalesi hakkinda ayrintili bilgi vererek, bun-
larin edisyon kritigini yaptigi Se Risdle der Musiki adli kitabi, Kenzii‘t-Tuhaf'1 ilim diinya-
sina detayl bir sekilde tanitan tek calismadir. Bu kitapta yer alan ¢ risaleden ilki, ibn
Sina'nin, Danisndme-i ‘Al@’7 isimli eserindeki musiki bahisleri, ikincisi ihvan-1 Safa’nin
mizik risaleleri, t¢linclsu ise inceledigimiz eser olan Kenzii't-Tuhaftir (Bines, 1992).
Tirkiye'de ise risaleye deginen eserler olmakla birlikte (Akdogan, 1996, s. XlI; Bardakgl,
1990, s. 30-34; Ihsanoglu, 2003, 5.31; Uslu, 2000, s. 458; Uygun, 1990, s. 7) eser (izerine
mustakil bir calisma yapilmamistir. Bu makalede Kenzii't-Tuhafin muzik teorisi ve tari-
hi baglaminda bir konumlandirmasi yapilmaktadir. Buna ek olarak ddnemin makamla-
r1, usulleri, calgilar ve terminolojisi hakkinda eserin sundugu bilgiler degerlendirilerek
doénemin musiki anlayisinin bir ¢c6ziimlenmesine ulasilmaya calisiimistir. Bunun igin,
arastirmaci Nuri Uygun’un (1996) eser inceleme yontemi takip edilmis ve bazi nokta-
larda Ubeydullah Sezikli (2007), Ahmet Hakki Turabi (1996, 2004) gibi diger arastirma-
cllarin incelemeleri 6rnek alinmistir.

14. Yiizyila Kadar islam Diinyasinda Musiki Kaynaklari

islam diisiincesinde musiki, diger metafizik, dini ve felsefi ilimlerle bir biitiin olarak ele
alinmistir. Bu sebeple 6nde gelen alimler, ayni zamanda musiki alaninda da calisma-
lar yapmis ve yeni fikirler tiretmislerdir. Ozellikle Abbasiler déneminde Yunus el-Katip
(6.765), Sair Halil (6.786), Zelzel (6.791), ishak el-Mevsili (6.850) gibi, cogunun eserle-
ri giinimuze gelmemis ilk donem nazariyecilerinin ardindan el-Kindi (6.874), Farabi
(6.950) ve ibn Sind'nin (6.1037) yani sira 10. yiizyildaki ihvan-i Safa risaleleriyle musiki
nazariyesi calismalari genislemistir. Bu isimlerden, eserleriyle 6n plana ¢ikan el-Kindj,
Farabi ve ibn Sina, islam diinyasinda musiki ilminin temelini atan (¢ isimdir.
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Musikiye dair eserleri giiniimiize gelebilmis ilk islam filozofu Kindi'dir (801-873). Asll
adi EbQ Yusuf Ya’kub b. ishak olan Kindi, islam diinyasinda ve Latinceye cevrilen eser-
leriyle Bati'da da hakl bir Gine kavusmustur (Turabi, 1996, s. 33). Bircok ilimde ihtisas
sahibi olan Kindi'nin musiki sahasinda; seslerin tertibi, beste yapma, musikinin unsur-
lari, usul, musiki aletleri ve musiki-siir miinasebetlerini konu alan on adet eseri tespit
edilmistir. Kindi, islam diinyasinda Pitagorasci anlayisin giiclii bir temsilcisi olarak yer
almaktadir. Bu baglamda, gok cisimleri ile musiki arasinda gii¢li bir bagin varligini
ispat etmeye calismis, musiki diistincesini “ethos doktrini” cevresinde sekillendirmis-
tir (Turabi, 2006, s. 110).

Felsefe diinyasinda “Muallim-i Sani” olarak taninan Farabi (870-950), musiki tarihinde
de bircok tarih¢i ve musiki nazariyatgisi tarafindan “Muallim-i Evvel” olarak kabul edil-
mistir (Jebrini, 1995, s. 162). Farabi'nin islam diinyasi musiki nazariyati konusunda en
onemli risale kabul edilen Kitabi'l-Masika'l-Kebir isimli eseri, musiki hakkinda en kap-
samli eserler arasindadir. Ses ve musikinin fizik ve fizyolojik esaslarini tetkik sekli ve cal-
gilar hakkinda verdigi bilgiler bakimindan dénemin en énemli eseridir (Farmer, 1978,
s. 681). Gerek ihvan-1 Safa, gerekse Kindi"de gériilen Pitagoras ekolliniin yansimasi
Farabi'de gortlmez. Gok cisimleriyle sayilar arasinda gliclii baglar kuran bu disiinceye
Farabi yer vermemistir (Turabi, 2006, s. 111).

islam musiki teorisi acisindan diger bir dnemli isim ise ibn Sina’dir. Musikiyi riyazi ilim-
ler arasinda sayan ibn-i Sind’nin es-Sifd ve en-Necat adl eserlerinde yer alan musiki-
ye dair bilgiler, 11. ylizyilin musiki anlayisini aksettirmesi bakimindan degerlidir. ibn-i
Sind’nin musikideki ilmfi seviyesi, gerek kendi zamaninda gerekse daha sonraki devir-
lerde bircok ilim adaminin ilgi odagi olmus ve bu eserlerindeki metotla ileri stirdig
fikirler, asirlar boyunca musiki nazariyatcilarina rehberlik etmistir (Turabi, 1999, s. 336).
ibn Sina, Miisliiman Pitagorascilara karsi Farabi'nin tarafinda yer almaktadir. Hatta ese-
rinin musiki bahsini ele aldigi kismin mukaddimesinde, musiki ile gok cisimleri arasin-
da bag kuran dislinceyi acik bir sekilde elestirmektedir.

Bu lic 6nemli filozofun islam musiki tasavvuruna en biiyiik katkisi, ilmi bir ekolin kurul-
masi ve miizik kaidelerinin sistemli bir sekilde ele alinmasidir. Ozellikle miizik terimleri
konusunda ilk adimlar, bu filozoflar tarafindan atilmistir. Ote yandan musiki hakkinda
felsefi ve estetik agidan yeni yorumlar ve sdylemler gelistiren bu filozoflar sayesinde,
musiki bir ilim dali olarak incelenmis ve layik oldugu degeri gérmustdr.

14. Yiizyilda islam Diinyasinda Musiki Calismalan ve Genel Ozellikleri

Kindi, Farabi ve ibn Sind’dan sonra, islam diinyasinda musikinin bir ilim dali olarak ince-
lenmeye baslanmasiyla, bu alanda yazdiklar eserlerde muzik sistemleri gelistirerek
ve bunlar lzerinde tartismalar, serhler gerceklestirerek mizik biliminin bu bolgeler-
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de yiikselisine katki saglayan pek ¢ok ilim adami ortaya cikmistir. islam diinyasi musiki
tarihinin en 6nemli isimlerinden biri olan Safiyytiddin Abdilm{’min Urmevi, yizyillar-
ca kullanilmig bir musiki sistemi ortaya koymus ve eserleri kendisinden sonra pek ¢ok
mdellif tarafindan serh edilmistir. Musikiye etkileri halen stren, eserleri hakkinda halen
calismalar yapilan bu 6nemli musikisinas, 1294 tarihinde, yani 14. yiizyila girmeden alti
yil 6nce vefat etmistir (Arslan, 2007, s. 18).

Tam adi Safiyyiiddin Abdilmd’'min b. Yusuf b. Fahir el-Urmevi olan Safiyytiddin,
hicri 613- miladi 1216 yiinda Urumiye’de dogmustur. Kaynaklarda, Safiyyliddin‘in
cocuk yasta Bagdat'a gittigi ve zamanin en 6nemli ilim merkezi olan Mustansiriyye
Medresesi'nde egitim gordigi yer almaktadir. Burada cadin en onemli ilimlerini
o6grenmis ve musikide de ileri seviyeye gelmistir. Safiyytiiddin, Abbasi Halifesi Musta’sim
Billah'in yaninda, sarayda kurulan yeni kiitiiphanede mistensih ve mudir olarak gérev
yapti. Daha sonra ilhanli veziri Semseddin el Ciiveyni’nin ogullarinin miirebbiligi ile
gorevlendirildi. Kitabi'l-Edvar fi Ma'rifeti'n-Negdmi ve'l-Evtdr ve Er-Risaleti’s-Serefiyye fi
Nisebi't-Te'lifiyye isimli iki eseri mevcuttur (Uygun, 1996, s. 18).

14. yuzyil, musiki tarihi agisindan oldukca 6nemli bir donemdir. Hem Arap ve Fars cog-
rafyalarinda gelisen musiki, hem de Anadolu ve Orta Asya'da gelisen musiki, este-
tik ve sistematik acidan 6nemli asamalardan ge¢mis, dogunun kultiir ve sanat tari-
hinde 6nemli bir konuma ulagmistir. Bu dénemde siyasi sinirlarin sik sik degismesi,
sanatkarlarin isteyerek veya istemeden yer degistirmesine ya da sanatin merkezi duru-
mundaki sehirlerin farkli hakimiyetler altina girmesine yol agmistir. Bdyle bir ortamda,
musikinin siyasi sinirlar ve milletler icerisinde siniflandirilmasi (Tiirk musikisi, iran musi-
kisi vb.) cok miimkiin gériinmemektedir. En azindan bu dénemde s6z konusu cograf-
yada musiki sanatinin islam toplumlari tarafindan ortaklasa gelistirdigini ve bu millet-
lerin ortak bir musiki karakterine sahip oldugunu séylemek mimkiinddr. Bunda siip-
hesiz musikinin bir sanat olarak gortilmesinden cok, riyazi ilimler icerisinde yer alan bir
ilim dali olarak goriilmesinin etkisi de biyUktir. Matematik ya da astronomi gibi ilim-
ler, kesin kurallara baglidir ve ortaktir. Bu ilimlerde yeni seyler kesfeden bir ilim ada-
minin kesifleri, kuskusuz diger alimler tarafindan da siyasi ya da milli bir ayrim géze-
tilmeksizin kullanilacaktir. Musiki de tipki bu ilimler gibi dénemin alimleri tarafindan
onemli calismalarla yeni kesiflere olanak vermis, riyazi (hesaba dayah) bir ilim dali ola-
rak gorilmektedir (Cetinkaya, 1995, s. 21). Biitlin bu sebeplerden dolayi, en azindan
15. yuzyila kadar olan yazili kaynaklarla ilgili olarak ortak bir makam musikisi tarihin-
den s6z etmenin zaruri oldugu goérilmektedir.

14. ylzyil, makam musikisi tarihi agisindan iki dnemli ismin arasinda kalan bir donem-
dir. Safiyyiddin’den sonra pek ¢ok musikisinas onun eserlerine serhler yazmis, onun
ortaya koydugu musiki sistemini aciklamaya calismislardir. Safiyyiddin’den sonra
musiki tarihinin 6nemli isimlerinden biri olan Abdulkadir Meragi'nin (d.1350-13607)
bestelerinin yer aldigi Kenzii’l-Elhan isimli eseri, ginimize ulagmasa da eserleriy-
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le kendi donemine ve kendinden sonraki donemlere cok énemli bilgiler birakmistir
(Sezikli, 2007, s. 21). Bu iki dnemli musiki aliminin eserleriyle aydinlatti§i bu dénem-
de, cok dnemli eserler vermis olmalarina ragmen diger musikisinaslar, Safiyytiddin ve
Meragi'nin golgesinde kalmiglardir.

14. ylizyilldan 16. yizyil ortalarina kadar Safiyyliddin'in bu iki eseri tzerine pek ¢ok
cahsma yapilmistir. Bu calismalarla, Safiyyiddin’in sistemi hem gelistirilmis hem de
incelenip serh edilmistir (Uygun, 1996, s. 18-28). Azerbaycan bolgesinde, Artuklu Ulke-
sinde yasadigi anlasilan musikisinas ve edebiyatci Hatib el-Erbili (6.1331), Arapca man-
zum eseri Urclizetii’l-Engdm (1329) ve onun serhi Cevdhirii'n-Nizam fi Ma'rifeti’i-Engam
(1329)'inda; Tebrizli sanatgi hattat Sehabettin Abdullah Sayrafi (6.1344-457)'nin
Safiyytiddin’in Kitabii'l-Edvérini aciklayarak Celayirli hikiimdari Sultan Uveys'e ithafen
yazdi§i Hiilasatii'l-Efkar fi Ma'rifeti’l-Edvar adli eserinde; cagin matematikgisi Cemalettin
Abdullah el-Mardini (6.1378), Mukaddimetiin fi ilm-i Kavanini’l-Engéam ile onu acikladig
Urcuzetii fi Serhi'n-Nagamat adli eserinde yine Celayirli ilkesinden Celaleddin Fazlullah
el-Ubeydi, Safiyytuddin’in iki eserini ayri ayri acikladigi kitaplarinda bu sistemi incele-
mis ve gelistirmislerdir.

Kutbuddin Mahmut Sirazi (6.1317), bu donemin énemli alimlerindendir. Sezikli (2007,
s. 12), onun Diirretii't Tac li Gurreti’d Dibac adl ilimler ansiklopedisinin musiki ile ilgili
boliminde, Safiyytddin‘in yolundan ayrilmadigini kaydetmistir. Sezikli (2007, s. 12),
Abdulkadir Meragi'nin de bazi konularda Safiyyliddin'e itiraz ederken Sirazi'yi de zik-
retmekte ve bu ilmi pratik olarak icra etmediginden hataya distigini soylemekte-
dir. Safiyiddin Urmevi'nin Kitabdi'l-edvar isimli eseri, daha 6nce Sihabeddin Abdullah
Sayrafi, Fazlullah el-Ubeydi, Fahreddin Muhammed Hocendi, Litfullah Semerkandi
gibi musiki bilginlerince Arapca ve Farsca serh edilmis olmakla birlikte, Amasyal
Suikrullah Celebi tarafindan yirmi bir bolim ilavesi ile Turkceye tercime edilmistir
(Uygun, 1996, s. 15).

Eserleriyle musiki diinyasini kendisinden sonra ylzyillarca etkilemis olan Abdulkadir
Meragi, bugiin iran sinirlar icerisinde bulunan Meraga sehrinde dogmustur. Meraga,
doénemin énemli bir ilim ve sanat merkezidir. Dogum tarihi kesin olarak belli degilse
de arastirmacilar cesitli degerlendirmeler yapmis, 1350 ile 1360 arasinda tarihler ver-
mislerdir (Sezikli; 2007, s. 21, Ozcan, 1988, s. 242). Diger ilimlerle birlikte musikiyi de
babasindan 6grendikten sonra dogum yeri olan Meraga'yi terk etmis, Tebriz, Erdebil
ve Bagdat gibi baskentlerde, sirasiyla Safevi seyhi Seyh Sadreddin’e, Sultan Hiseyin'e,
Sehzade Seyh Ali'ye, Celayir Hiikiimdari Sultan Ahmet Bahadir'a ve Ahmed bin Uveys'e
intisap etmistir (Ozcan, 2002, s. 109). 1386 yilinda, Timur'un Azerbaycan’i zapt etme-
siyle onun himayesine giren Meragi icin ikinci bir donem baslamistir. Timur'un vefa-
tiyla da onun yerine tahta oturan Sultan Halil'e intisap etmistir. Abdulkadir'in hamili-
gini yapan son padisah, 1409'da Semerkant’i zapt edip Halil'i tahttan indiren Timur'un
dordiinct oglu Sahruh’tur. Sahruh’a intisabinin ardindan Meragi, Herat'a yerlesmis-
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tir. 1435 yilinda, Herat'ta biiylk bir veba salginindan dolayi 82 yasinda vefat etmis ve
orada defnedilmistir (Ozcan, 1988, s. 243; Sezikli, 2007; s. 33). Eserleri, Cdmi'u’l-Elhén,
Makdsidu’l-Elhan, Serh-i Kitabu’l-Edvar, Risdle-i Fevaid-i Asere, Ziibdeti'l Edvar, Kenzii'l-
Elhan'dir. Ziibdetii’l Edvdr ve Kenzii'l-Elhan isimli eserleri kayiptir. Abdulkadir Meragi,
bu eserleriyle hem kendinden 6nceki calismalarla ilgili degerlendirmelerde bulunmus,
hem de kendinden sonraki doneme ¢ok dnemli bir stk tutmustur. Donemin musiki sis-
temi, makam anlayisi, ‘ikalar, terimler, sazlar hakkinda verdigi bilgiler, kendinden 6nce-
ki yzyillar icin de dnemli bir ayna vazifesi gormustur.

Kenzii’t-Tuhafta Musiki Tasavvuru

14. yuzyilin musiki tasavvuru ile ilgili yapilan ¢alismalar oldukca sinirlidir. Tirkiye'de bu
konuda sadece Nuri Ozcan'in Osmanli Ansiklopedisi'nde yer alan “Osmanlilarda Msiki”
baslikl makalesinden birkac ipucu elde edilebilmektedir (Ozcan, 1996). Yapilan calis-
malarda, bu déneme ait kaynaklardan sadece Kutbuddin Sirazi'nin Ddirretii't-Tac isim-
li ilimler ansiklopedisinin musiki boliminin varligindan bahsedilmekte; fakat bu
bolimde nelerin yer aldigi konusunda bir bilgiye yer veriimemektedir. Bunun disinda
iran'da Taki Bines, Kenzii't-Tuhafin edisyon kritigine de yer verdigi eseri Se Risdle der
Musiki isimli kitabinda, bu konudan yine Kenzii't-Tuhaf baglaminda s6z etmistir. Genel
olarak bu dénem, arastirmacilar tarafindan, Safiyliddin Urmevi'nin Kitabii'l-Edvarinin
etkisi altinda, bu eserin serh edildigi bir donem olarak zikredilmistir.

Kenzii't-Tuhaf, 14. ylzyilin yalniz muzik hakkinda yazilmis tek risalesi olmasi ve déne-
min musiki tasavvurunu aktarmasi bakimindan énemli bir kaynaktir. Ozellikle perde-
lerin ilk olarak bu kaynakta isimlendirilmesi, donemin calgilari hakkinda verdigi ayrin-
tili bilgiler ve ¢izimler, musiki astronomi iliskisi, mizigin insan Gizerindeki tesiri, muzis-
yenlere dgutler gibi konularda edebi bir islupla yer alan genis bolimler bu risalenin
onemini arttirmaktadir.

isim olarak “Hediyeler hazinesi” anlamina gelen Kenzii't-Tuhaf, 1355 yilinda Isfahan’da
yazilmis Farsca bir musiki risalesidir. Kaynaklarda eserin yazari olarak, Hasan Kazer(ni,
Hasan Kasani gibi farkli isimler yer aldigi gibi, cogunlukla anonim olarak nitelendiril-
mistir. Ancak miellifin Kasani oldugu fikri daha makul temellere sahiptir (Yildiz, 2011,
s. 17).

Kenzii't-Tuhafn British Library (Londra), Leiden University Library (Hollanda), Bibliothéque
Nationale de France (Paris), East India Office Library (Londra), Cambridge University
Library ve istanbul Universitesi Tiirkiyat Enstitiisii Kiitiiphanesi'nde birer tane olmak
izere toplam alti niishasi bulunmaktadir.! Eserin British Museum Library (Londra) nis-
hasi, 0r2361 numarada toplu halde kayith birden fazla yazmanin icinde bulunmakta-

1 Bunushalar hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. Yildiz (2011, s. 25-27).
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dir. Diyanet Han olarak bilinen Sah Kubad b. Abdii'l Celil el-Hariti el-Badaksi icin yazil-
mistir. Bu sahsin 6liim tarihi hicri 1083 oldugundan, eserin bu dénemde yazilmis oldu-
gu anlasilmaktadir. Leiden University Library (Hollanda) nlishasinin istinsah tarihi ile ilgi-
li her hangi bir bilgi ya da ipucu yoktur. Bibliothéque Nationale de France (Paris) niisha-
sinin miistensihi Emir b. Hizir Mali el-Karamani'dir ve eseri hicri 838 yilinda istanbul'da
istinsah etmistir. East India Office Library (Londra) nushasi, kiitiphanenin Fars¢a yazma-
lar katalogunda 2763 numarali yazma olarak kayith gériinmektedir. Ancak bu niisha,
India Office Library'nin kapatilmasiyla birlikte, su anda British Library’de 2067 numara-
I yazma olarak yer almaktadir. Bu ntishanin, maellif niishasi olma ihtimali kuvvetlidir;
zira eserin yazim tarihini veren ve sairin bizzat eserin muellifi oldugunu belirten sonda-
ki manzum tarih, bu niishada yer almaktadir. Bu tarih, miladi 1355 veya okunusa gore
1363 tarihlerine isaret etmektedir. Bunun disinda bir istinsah tarihine rastlanmamistir;
ancak yine de nishanin muellif nishasi oldugu bilgisi kesin degildir. Son nisha olan
[stanbul Universitesi Tiirkiyat Enstitiisii Kiitiiphanesi'nde bulunan niishasi ise bizim tes-
pit ettigimiz bir niisha olup East India Office Library nishasinin Rauf Yekta Bey'in el yazi-
styla istinsahidir ve istinsah tarihi, 1920'dir.

Kenzli't-Tuhaf, doguda ve batida pek ¢ok miuellifin dikkatini cekmis ve arastirmalarda
kendisinden s6z edilmistir, ancak hakkindaki tek calisma, iran’li miizikolog Taki Bines'e
aittir. Taki Bines, Se Risale-i Farisi der Musiki adl (¢ musiki risalesini inceledigi kitabin-
da, Kenzii't-Tuhafin Cambridge niishasi ve istanbul niishasi haric, diger dért niishay:
inceleyerek edisyon kritigini yapmis ve hakkinda kisa bir inceleme yazisina yer vermis-
tir (Bines, 1992). Kenzii't-Tuhafin bu edisyon kritigi Gizerinden Tirkgeye cevirisi ve ince-
lenmesi, tarafimizdan gergeklestirilmistir (Yildiz, 2011).

Kenzii't-Tuhaf, guizel ve fasih bir Uslupta yazilmistir. Ayrica muellif, yer yer Farsca ve
Arapca siirler, misaller, kinayeler, istiareler, benzetmeler ve Kuran-1 Kerim’den 6rnek-
lerle eseri donatmistir. Enveri (6.11897?), Sadi (6.1292), Semseddin Tibsi (veya Sems
Tibsi), Kemaleddin ismail (6.1240?), Hace Nasiruddin Tsi (6.1274) gibi meshur sairle-
re de yer vermistir. Bunlarin yaninda eserde az duyulmus sairlerden Feridun Horasani
ve pek ¢cok “La-muellife” olarak zikredilen bilinmeyen sair yer almistir ki bitiin bunlar
risalenin degerini oldukca yiikseltmektedir. Nesirdeki goze carpan sadelik ve fasihlik,
musiki sanatinin konulari acisindan cok faydali bir durumdur. Oyle ki araliklar, taksim,
teller, kompozisyon gibi bu sanatin en zor bahislerinde bile metni kolayca anlamak ve
faydalanmak miimkiinddir. iranli arastirmaci Taki Bines, eserin bu yéniini, Kutbuddin
Sirazi'nin Dlirretii't-Tdc, Abdulkadir Meragi'nin Makasidi’l-Elhan ve Camii’l-Elhdn
kitaplanyla kiyasladiginda, Kenzii't-Tuhaf1 daha Ustlin gordigini soylemektedir
(Bines, 1992, s. 56).

Doénemin musiki ilmini anlatan kitaplardaki konular, birbirine cok benzeyen baslklar
altinda incelenmistir. Besmele ve hamdeleden sonra kitabin ismi ve eserin yazilmasina
vesile olanlara rahmet talep eden dualar ve eserin kisa tanitimi, seslerin mahiyeti, tiz-
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lik ve pestlik sebepleri, seslerde uyum, sesler arasindaki oranlar, makamlar ve usullerin
devirleri, telli mizik aletlerinden bilhassa ud ve tanburun akordu, transpozisyon cet-
velleri, musikinin insan tzerindeki etkisi, makamlarin astroloji ile ilgisi, musiki meclisle-
rinde uyulmasi gereken davranis kurallar gibi konularin ardindan, bazilarinda uygula-
ma boltmleri yer alir (Uygun, 1996, s. 12). Kasani de eserini bu gelenege uyarak kale-
me almis, bagsliklar blyik oranda bu sirayi takip ederek olusturmustur. Genel olarak
Kenzii't-Tuhafn U¢ ana baslik etrafinda sekillendigini sdyleyebiliriz. Bunlardan ilki, ses,
aralik, perde, ika, kompozisyon gibi, musikinin nazari ve teknik konulardir. ikincisi,
sazlarin olculeri, agaci, telleri gibi konularda ayrintili bilgilerin yer aldigi sazlar kisim-
dir. Uclinciisii ise, musikisinaslara 6gutler, musikinin insan (izerindeki tesiri ve mito-
lojiyle iliskisi gibi, yazarin felsefi bilgilerine ve kisisel fikirlerine dayanan bilgileri ice-
ren kisimdir.

Kenzii’t-Tuhaf'ta Nazari Konular

Eser, nazari konular anlattigi kisimlarda, diger kisimlarda oldugu kadar iddiali degil-
dir. Genel olarak degerlendirirsek, daha 6nce nazari sistemi kurmus olan ve uzun yil-
lar bu sisteme gore serhleri yapilmis olan, Safiyliddin’in Kitabu’l-Edvdrinin etkisi altin-
da bir sistem ortaya konmustur. Klasik edvar kitaplarinda oldugu gibi, Kenzii't-Tuhaf'ta
da nazari konular, Musiki Kelimesinin Anlami, Sesin ve Nagmenin Tarifi, Desatin (Musiki
Perdeleri), Eb’ad (Musiki Araliklar), Tka'nin Tarifi gibi basliklar altinda incelenmistir.

Hasan Kasani, eserinde musiki kelimesini etimolojik agidan incelerken, dncelikle “musi-
ki” kelimesinin “Musi” ve “Ki” kelimelerinin birlesiminden olustugunu soyler. “Musi”
glizel nagme veren, “ki” ise uyumlu anlamina gelmektedir. Bu durumda “musiki” keli-
mesi uyumlu, giizel nagmeler anlamina gelir. Miellife gére, musiki iki kisimdan olus-
maktadir. ilki nagmelerden meydana gelir ve miellif bunun “Te'lif” yani kompozisyo-
nu olusturan kisim oldugunu séyler. ikinci kisim, bu nagmelerin kendi aralarindaki uyu-
mudur. Bu kismin ise “Ika” yani usul, ritim kismi oldugu belirtilmektedir. Miellife gére
te'lif ve 1ka, birbirine bagh iki ilimdir. Te'lif ve tka’nin musikinin iki kismi olarak ince-
lenmesi, Kasani’den énceki ve sonraki eserlerde benzer sekilde yer almistir. ibn-i Sin,
mizigi “sesleri ve bu sesler arasina giren zaman siirelerini” arastiran bir matematik ilmi
olarak degerlendirmistir. Bu da melodi ve ritim demektir (Turabi, 2004, s. 6).

Hasan Kasani'ye gore ses, iki cismin havada carpismasindan ortaya ¢ikan titresim-
dir. Bu tarif, diger musiki risalelerindeki uzun ve ayrintil tariflere gére oldukca kisa ve
6zdir. Abdulkadir Meragi de sesi benzer sekilde tarif etmis, iki cismin havada birbirine
vurmasinin sekli ve cesitleri hakkinda daha detayli bilgi vermistir (Sezikli, 2007, s. 53).
Ancak Safiyytiddin’in genel tariflerden farkli bir gériist vardir. Sesi, hava ve cisim iliski-
siyle agiklar. Ses, havanin cisimler arasinda sikismasindan veya cisimlerin havaya yapti-
g1 baskidan meydana gelir. Bu ylizden havada iki cismin ¢arpismasindan bagska, tek cis-
min havayla ¢carpismasindan da ses ¢ikabilir. Kirbacin havada ¢ikardigi ses, buna 6rnek-
tir (Arslan, 2007, s. 48).
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Muellif, sesi tarif ederken, bir cisme vurduktan sonra cikan sesin kuvvetinin o cismin
hacminin buyuklugiine bagh oldugunu séylemektedir. Bu fikri desteklemek icin hay-
vanlarin seslerinden 6rnekler verir. Hayvanlarin nefes borusu ve akcigeri daha biyik
olanlarin sesi daha kuvvetlidir. Ornegin devenin karacigeri ve boynu biiyiik oldugu icin
sesi de glicliidur. Karacigeri ve boynu olmayan hayvanlarin ise sesi yoktur, balik ya da
ari gibi. Yazar, ar1 ya da sinek gibi hayvanlardan ¢ikan sesin havada dolasmalarindan
dolayi olustugunu belirterek, ses bahsini sonlandirir. Bu bahse, ayni makalenin liclinci
kisminda, “Sesin Miktari Hakkindadir” baslidi altinda tekrar deginir ve bunun iki tarli
oldugunu sdyler. ilki sesin siirekli olmas, ikincisi ise aralikli olmasidir. Bise tiirii nefes-
li calgilarda, nefes almak icin sese aralik verildigini, ancak mizmar gibi calgilarda nefes
almak gerekmediginden surekli ses cikarilabilecegini belirtir.

Nagme ise eserde iki sesin birbirine gore durumu olarak gorilmektedir. Bu seslerden
biri digerine gore pest, digeri ise tizdir. Yani pestlik ve tizlikleri, ancak birbirine gore
olur ve bir arada nagmeyi olustururlar. Kasani, bu seslerin havada dogal olarak uzatil-
masinin nagmenin olugmasi icin yeterli oldugunu séyler. Ancak bir arada bulunan bu
seslerin nagme olabilmesi icin, aralarinda bir uyum olmasi gerektigini sdyleyen muel-
lifler de vardir. Safiyyiiddin Urmevi, bu konuda kendinden énceki Farabi, ibn-i Sina gibi
muelliflere karsi ¢cikmis ve “Yerde siriklenen bir cisimden de cesitli tizlik ve pestlikte
sesler duyariz ancak bu diizensiz ve daginik sesler nagme olamaz.” diyerek nagmenin
diger seslerden farkli oldugunu belirtmistir (Arslan, 2007, s. 5). Kasani’'nin gorisd, bu
konuda Farabi'ye daha yakin gériinmektedir.

Muellif, her sesin oktavinda bir benzeri oldugunu da nagme tanimi ierisinde belirtmis-
tir. Oyle ki biri digerine gére tiz; ama aslinda frekans degeri iki kati olan sesler kompo-
zisyonda birbirinin yerini tutmaktadir. Miellifin bu ifadesi, “oktav” teriminin karsiligidir.

A n ~

Eski nazariyat kitaplarinda, musiki perdesine “Destan” perdelere ise “Desatin” denirdi.
“Mutlak Veter” denilen bir acik telin varligi kabul edilir ve bu telin bir ucuna (A) diger
ucuna da (M) konulurdu. (A) “Canibi’l-Enf” (burun tarafi) ya da “Taraf-1 Eskal” (pest taraf)
denilen pest taraftaki son noktayi, (M) noktasi ise, “Canibu’l-Must” (esik tarafi) ya da
“Taraf-1 Ehad” (tiz taraf) denilen tiz taraftaki son noktayi temsil ederdi (Sezikli, 2007, s. 56).
Kasani de Kenzii't-Tuhaf adli eserinde, perdeleri tarif ederken ayni sistemi kullanmistir.

Kasani'ye gore destan, yani perde, telli sazlarin sapindan nagme ¢ikmasina yarayan
isaretlerdir. Muzik, bu nagmeler Uzerinden gider. Kasani, bir telin 17 ses ¢ikarabildigi-
ni belirtmistir. Bu teli, klasik kaynaklarda oldugu gibi, uzun bir ¢izgi olarak disinmus;
cizginin bir ucuna A isareti, diger ucuna M isareti koymustur. A, burun tarafi, M ise esik
tarafidir. Daha sonra tel tizerinde bolmeler ve isaretlendirmeler yaparak diger perdele-
rin yerini bulmustur. Kasani, tel Gzerinde bu islemleri yaparken perdelerin isimlerini zik-
retmemistir. Ancak daha sonra, eserin ikinci makalesinin yedinci faslinda, murekkeple-
ri anlatirken perdelerin ismini vermeyi gerekli gdrmustir. Ud tzerindeki parmak pozis-
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yonlarina gore verdigi bu isimler, diigah, segah, cargah, pencgah ve hiseynidir (Yildiz,
2011, s. 110). Eserde daha once bahsedilen perdelerin tamaminin isimleri verilmemis
olsa bile, eserin yazildigi dénemde bu isimlerin mevcut oldugu anlasiimaktadir. Bu yiiz-
den, perde isimlendirmesinin yapildigi bilinen en erken kayit, Kenzii't-Tuhaftir diyebi-
liriz. Tel Gzerindeki bu islemlerin, Safiyytuddin’in eserindeki ilgili kisimlarla, 6zellikle ilk
bes maddede ortustigu gorilmektedir. Nuri Uygun, Safiyyliddin’in ses sistemini acikla-
digi arastirmasinda A sesine rast diyerek diger perdelerin isimlerini bulmustur (Uygun,
1996, s. 136).2 Murat Bardakgi ise Meragi'nin ses sistemini acikladigi arastirmasinda, ilk
ses yani A sesine Yegah demistir ve diger perdeleri buna gére hesaplamistir. Dolayisiyla
Uygun’un ve Bardakg¢i’'nin seslere verdikleri isimler farklilik gostermektedir. Kasani ise
eserinde, mirekkepler ile ilgili bolimlerde, tele isaret parmadiyla basilan perdeye
Dugah dedigi icin ilk ses yani A sesi, rast kabul edilmek zorundadir. (Yildiz, 2011, s. 46)

Kasani'ye gore, bir ¢izgi cizmeye nasil nokta ile baslanirsa aralik da nagmenin baslan-
gicidir. Biri tizde, digeri ona gore pestte olan iki sesin birbirine gére uyumuna aralk
denir. Fakat farkli tellerin akordu ayni sese cekilirse buna aralik denmez, bunlar bir ses
olur. Aralik olmasi icin birbirine gore tiz veya pest iki farkl ses gerekmektedir. Kasani,
ayrica araliklart uyumlu ve uyumsuz olmak tizere ikiye ayirmistir. Uyumlu araligin nefs-
te lezzet yarattigini, uyumsuz araligin ise bunun ziddi oldugunu sdylemistir. Bunun
sebebi olarak da iki ses arasindaki oranin uyumsuz, kétl olmasini gostermistir.

Cins (dortll aralik) ve Cem’ (6zel araliklar), eserde 6zel bir orana sahip araliklarin isimle-
ri olarak belirtilmistir. Melodi ise cins ve cem’lerin, uyumlu nagmelerle ve uyumlu usul-
lerle degisik sekillerde kullaniimasi olarak tarif edilmistir. Kasani, daha sonra araliklarin
isimlerini iceren bir tabloyla birlikte, bu araliklarin agiklamasini yapmistir.

Hasan Kasani, bitlin edvarlarda ve musiki risalelerinde oldugu gibi, musiki ile ilgili
bazi nazari meseleleri ud tizerinden agiklamistir. Ud tellerinin isimleri, Kindi'den itiba-
ren bitln edvar ve risalelerdeki ismleriyle, Kasani’'de de kullanilmistir. Bu isimleri syle
siralayabiliriz: 1.tel: Bam, 2.tel: Misles, 3.tel: Mesna, 4.tel: Zir ve 5.tel: Had. Bu isimlendir-
me ve siralama, Kindi (Turabi, 1996, s . 69), ibn-i Sina (Turabi, 2004, s. 113), Safiyyiiddin
(Uygun, 1996, s. 216) ve Meragi'de (Bardakgl, 1986, s. 102) ayni sekilde yer almaktadir.

Ayrica Kasani, Ud tellerinden her birinin anasir-1 erba’a, yani dért elementten biri-
ni temsil ettigini sdylemektedir ki benzer bir aciklamaya Ladikli Mehmet Celebi'nin
“Risaletii’l Fethiyye” isimli eserinde de rastlanabilir (el-Hac Hasim Muhammed er-Recep,
1986, s. 178). Buna gore Zir telini temsil eden element ates, Mesna telini temsil eden
element hava, Misles telini temsil eden element su, Bam telini temsil eden element ise

topraktir.

2 Kasani'nin verdigi ses sistemini Safiyytiddin‘in sistemiyle de karsilastirarak degerlendirmesi, musiki
tasavvuru konusunu astigindan makalemizde yer almayacaktir ancak ayrintili bilgiye, konuyla ilgili
tezde ulasilabilir (Yildiz, 2011, s. 32-38).
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Klasik nazariyat kitaplarinda, musikinin iki &nemli unsurundan biri olan ritmik kalpla-
r ve bunlarin tirlerini ifade etmek icin 1ka terimi kullanilmistir ve bu konuya cok genis
bélimler ayrilmistir. Farabi, sirf bu konuyu anlattgi, Kitab-1 Fi'l-ikd’at ve Kitab-1 ihsaii’l-
ikd‘at adli iki eser yazmistir. Hasan Kasani, ka terimini, “Birbirine uygun araliklar olan
zaman uzunluklan” olarak tarif etmistir. Eserin genel Gslubuna uygun olarak, kisa ve
0z bir tarif olan bu climle, diger muelliflerin tariflerinin 6zeti gibidir. Safiyytiddin’in
ika tanimi ise soyledir: “1ka, belirli zamanlarin araya girdigi vuruslar toplulugudur. Bu
vuruslar, bir takim oranlara ve birbirine esit devirlere sahiptirler”(Arslan, 2007, s. 91).

Muellif, tka't muttasil ve munfasil, yani strekli ve aralikh olarak ikiye ayirmistir. Bu ayrim
muvassal ve mufassal, yani bitisik ve ayr olmak tizere Safiyyiddin'de de yer almaktadir.
(Arslan, 2007, s. 91) ibn-i Sind'nin ayrnimi da Safiyyiiddin‘in ayrnimi gibidir (Turabi, 2004,
s. 80). Ancak bu iki kismin alt basliklari, Kasani'den oldukga farklidir. Kasani, bu kisim-
da meshur yedi ikd'in tanim ve tarifine deginmektedir. Konunun basinda, “Mevlana
Safiyyliddin Baridallah'dan rivayetle” diyerek Safiyyliddin Urmevi'den yararlandigini
bildirmis olur. Yedi tka'in bilinen isimleri su sekilde verilmektedir: 1.Sakil-i evvel, 2.Sakil-i
sani, 3.Hafif sakil-i evvel, 4.Hafif sakil-i sani, 5.Remel, 6.Hafif remel, 7.Hezec.

“Devir” kelimesinin ¢cogulu ve “devirler” demek olan “edvar”lar, Tirkce, Farsca ve
Arapc¢a musiki nazariyati kitaplarinda énemli bir konudur. Clinki makamlar, perdeler
ve bilhassa usuller, bu kitaplarda daire seklinde semalarla gosterilir. Kasani de usulleri
daireler vasitasiyla gostererek bu gelenege uymustur.

Kenzii't-Tuhaf'ta Sazlar

Muellif, Kenzii't-Tuhafda sazlar konusuna ayr bir bolim a¢mis ve sazlari iki kisim-
da incelemistir: Kdmil (tam, olgun) sazlar ve nakis (kusurlu, eksik) sazlar. Bu ayirim,
Abdulkadir Meragi'de benzer bir sekilde (Mukayyedat ve Mutlakat) ve eserinin sazlar
bolimini tamamen Kenzii't-Tuhaf'dan tercime eden Ahmedoglu Sikrullah’da ayni
sekilde yer almaktadir. Stikrullah, Pise’yi anlattiktan sonra, “Bu yazilan sazlar kamil saz-
lardir. Amma bir kag dahi vardir ki tGstadlar katinda ol sazlara eksik saz derler ve ol eksik
sazlar dorttur.”(Kamiloglu, 2007, s. 146) diyerek calgilan ikiye ayirmistir. “Eksik sazlar”
diye belirtilen ¢ceng, niizhe, kanun ve mugni, Abdulkadir Meragi'nin “mutlakat” adini
verdigi acik telli calgilardandir ve Bardakgi'ya gore terkedilen ilk calgilar bunlar olmus-
tur (Bardakgl, 1986, s. 100). Eksik sazlarin zaafi, calinan makamdaki perdelerin seslendi-
rilebilmesi icin her makam degisiminde yeniden akort edilmeye ihtiya¢ duyulmasidir.
Bir eserin icinde makam geckileri yok ise bu calgilarin kullanilmasi gorece olarak daha
kolaydir. icinde makam geckilerinin bulundugu eserlerin seslendirilmesinde bu calgi-
lar yetersiz kaldiklari icin, “Ustatlar katinda” bunlara itibar edilmedigi anlasilmaktadir.
19. ylizyilda, mandal sistemi sayesinde tlim sesleri icra edebilecek bir yapiya kavustu-
rulmus olan kanunun ise bu sekilde yok olmaktan kurtulmus oldugundan bahsedili-
yor olsa da bu bilgi, o déneme kadar kullanimdan kalkmamasinin sebebini aciklama-
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maktadir (Pekin, 2003, s. 1008-1043). Kanunun 18. ylzyilda kullanildigina iliskin kayit-
lar, aslinda 19. ylizyila kadar da kullanilmaya devam ettigini gdstermektedir (Soydas,
2007, s. 68).

Eserin liclincl makalesi olan bu bolim boyunca islenen dokuz sazin her biri icin, ayrin-
tili olarak sekil tarifi, yapim esaslari gibi konulara deginen muellif, bolim sonunda, saz
yapiminda kullanilan tellerin cinsleri ve 6zellikleri hakkinda bilgi vermistir. Sazlari tarif
ederken karis, parmak ve agik parmak gibi dogal 6l birimleri kullanmistir. Kamil saz-
lar icinde siraladigi sazlar: Ud, Gisek, Rebab, Mizmar ve Bise; nakis sazlar icinde sirala-
digi sazlar ise Ceng, Niizhe, Kanun ve Mugni'dir. Bu sazlarin bir kismi artik glinimuiz-
de kullanilmamaktadir. Ginimuizde kullanilanlari ise dl¢llerine ve ¢izimlerine bakildi-
ginda, giinimiizdeki hallerinden oldukga farkhlik gostermektedir. Elbette bu kiyasla-
ma, eserin yazildigi cografyaya bakilarak ve giinimiizde bu cografyalarda kullanildig
bilinen sazlar g6z 6niine alinarak yapilmistir.

Ud: Miellifin “Kamil Sazlar” arasinda saydigi ilk saz Ud'dur. Kenzii't-Tuhaf'ta udun tari-
fine agacinin niteliginden baslanmis ve 6lciilerine gecilmistir. Olciilere bakildigin-
da, bugtin kullanilana kiyasla oran acisindan daha basik ve uzun tekneye sahip bir ud
oldugu anlasiimaktadir. Teller ise buglinki tellerden bir eksiktir ve bes adet olarak sira-
lanmistir. ilk tel olan bam telinin bagirsaktan yapildigi séylenmistir ancak bugiin, bu tel
ipek Uzerine giimis sarim teknigiyle yapilir. Kenzii't-Tuhafta ud tellerinin sirasi, kalin-
dan inceye dogru yer almaz. Gliniimuzdeki Turk miziginde kullanilan udlar, kalin tel-
den ince tele dogru siralanir ve buna gore akortlanir. Ancak Kenzii't-Tuhaf'ta bu durum
farklidir. Bunda eski Yunan teorilerinin etkisi oldugu distnulebilir.

Gisek: Risalede gisek ismiyle yer alan saz, Tirk kaynaklarinda gérilen iklig isimli sazla
birebir aynidir. Nitekim Ahmedoglu Sukrullah, eserindeki ¢algilar bolimini Kenzi't-
Tuhaftan tercime ederken gisek yerine 1klig ismini kullanmistir. Rebabin giiniimiiz-
deki formuyla da oldukca benzerlik teskil eden gisek, yayli bir sazdir. Bu sazla ilgili en
ayrintil tarif, Kenzii't-Tuhafta yer almaktadir. Govdenin ve sapin ol¢ilerinin ayrintil
olarak verildigi eserde, biri kalin, digeri daha ince olan 2 telden bahsedilir. Nagmeler,
ince olan telle ¢alinir ve kalin tel, yani bam teli, nagmeye eslik ederek ahenk olustur-
maya yarar.

Rebab: Gunimuz Turkiyesinde rebab deyince akla gelen saz, bir Ust baslikta gisek ola-
rak verilen sazla seklen birebir aynidir. Yani giinimuz Tirk muzigi rebabi, yayli bir saz-
dir. Ancak Kenzii't-Tuhafin “Kamil Sazlar” bahsinde yer verdigi rebab isimli saz ise miz-
rapla calinan ve yapisi da farkli olan bir sazdir. Abdulkadir Meragi'nin de rebab sazini
ud gibi akort edilen G¢ dort telli bir saz olarak tarif ettigi gorilir (Bardakgl, 1986, s. 104).
Dolayistyla sazin belli bir dénemden 6nce mizrapla ¢alinan bir saz oldugu genellemesi-
ni yapmak yerine, bu ikisinin tamamen farkli iki saz oldugunu ve meselenin isimlendir-
me tercihinden ibaret oldugunu sdyleyebiliriz. Clinki bahsi gegen iki isimden de daha
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once yasamis olan Mevlana Celaleddin Rimi’nin oglu Sultan Veled'in bazi eserlerinde,
rebabin yayli bir saz oldugu belirtiimektedir. Yine ayni sekilde risalenin telif tarihinden
cok dnce yasamis olan ibn-i Sina da rebabdan yayli bir saz olarak bahseder (Turabi,
2004, s. 108). Ayrica glinimiizde, iran’da, risaledeki sekline biraz benzeyen rebab isim-
li, mizrapli bir saz calinmaktadir (Mousavi, 2006a). Bu saza “Afgan rebabi1” isminin veril-
digi de duyulmustur.

Bu durumda cografi bir siniflandirmaya gitmek miimkindur. Rebab, Anadolu bolge-
sinde en erken Selcuklu déneminden beri yayl bir saz olarak bilinirken Kenzii't-Tuhafin
yazildigi bolgeyi de icine alan Fars bolgesinde, risalede anlatildigi gibi mizrapl bir saz-
dir. Ayrica sunu da belirtmek gerekir ki hem risalede bahsi gecen saz, hem de bugiin
iran'da calinan saz, sekil itibariyle Hindistan bélgesinde calinan Sarod isimli sazla da
oldukca fazla benzerlik géstermektedir.

Mizmar: icine nefes Gfleyerek icra edilen bir sazdir (Farmer, 1993, s. 206). Bir kismi tahta-
dan, bir kismi kamistan yapilan bu sazin adina, pek cok kaynakta rastlamak miimkanddr.

Risalede bu sazdan bahsedilirken “Siyah Ney (Nay-1 Siyeh)” seklinde bir giris yapilmis-
tir. Abdilkadir Meragi'de de Siyah Ney ve Beyaz Ney olmak uzere iki Neyden bahse-
dilmektedir. Meragi'nin Siyah Ney tanimi ¢ok ayrintili degildir; yalniz icra 6zelliklerin-
den ve Beyaz Ney'in yarisi kadar oldugundan bahsedilmistir (Bardakgi, 1986, s. 107).
Kenzii't-Tuhafta ise bir pargasi tahta, bir parcasi kamis olan iki parcadan olustugunu
belirttikten sonra, bu ikisinin birbirine nasil birlestirildigi uzun uzun anlatilir. Mizmarin
Olclleri deliklere varincaya kadar verildikten sonra, sazin sekli ¢izilmistir. Sekilden de
anlasildigi Uizere saz, glinimiizde daha cok Azerbaycan bdlgesinde kullanilan Balaban
ya da Duduk ile oldukga benzerlik arzetmektedir (Mousavi, 2006b).

Bise: Bu nefesli sazin, Kenzii't-Tuhafta bise olarak ve Ahmedoglu Sukrullah'in Kitabu'l-
Edvdrnda pise olarak bahsedildikten sonra, baska hi¢ bir kaynakta yer almamasi
ilginctir. Risaledeki tarifinden anladigimiz kadariyla, sadece kamistan yapilan ve yakla-
stk 26-27 cm olan bu saz, glinimuizdeki Ney'in oldukga kicuk bir 6rnegidir.

Ceng: Risalede, eksik sazlar kisminda ilk olarak zikredilen saz Ceng'dir. Ceng, risalede
eksik sazlardan ve Meragi’'nin de “mutlakat” adini verdigi sazlardan olmasi sebebiyle,
en ¢abuk unutulan mizik aletlerinden biri olmustur. Mizikle ilgili hemen her minya-
tirde karsimiza ¢ikan, edebiyatta adina eser yazilmis olan ¢engin 18. ylizyildan sonra
Osmanli miziginde terk edildigi bellidir (Pekin, 2003, s. 1036; Soydas, 2007, s. 74).
Kenzii't-Tuhaf da ¢eng bahsine, kamil (tam) sazlara gore nakis (eksik), ancak nakis saz-
lara nisbeten daha kamil oldugu zikredilerek baslanmistir. Sazin agacinin cinsinden ve
yapimindan bahsedildikten sonra, icra sekline de yer verilmistir. Cengin tel sayisi Ggerli
dizilmis 24 ya da son tel bam teli olmak Gzere 25 olarak verilmistir.
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Niizhe: Kenzii't-Tuhaf risalesinde, niizhenin Safiyylddin tarafindan icad edilmis bir saz
oldugu belirtilir. 108 telli oldugu sdylenen bu sazin yapim asamalari sirasiyla anlatil-
migstir. Diger sazlarin yapimlarina goére daha karisik bir yol izlendigi goralir. Basit bir
tarifle, birbirine sirt sirta dayanmis kanun biciminde iki levhanin tzerine gerilmis, yan-
lara agilan deliklerden gecirilmis tellerden olusmaktadir. Tipki kanunda oldugu gibi her
U¢ tel bir arada akord edilir. Sazin ¢izimine baktigimizda, dikdortgen seklinde bir alan
ve Uzerinde simetrik olarak dizilmis, esik oldugu anlasilan kiiclik noktalar bulundugu-
nu gérmekteyiz. Bunlarin lzerine de sirayla teller gerilmistir.

Kanun: GUiniimizde ufak degisikliklerle de olsa, halen kullanilan bir saz olmasi sebebiy-
le, risalenin en ilgi cekici basliklarindan biridir. Kenzii't-Tuhaf'da, kanun igin ¢cok ayrin-
til bir tarif yapilmamistir. Nasil niizhe iki kanundan ibaret olarak tarif edilmisse kanun
da niizhenin yarisi olarak tarif edilmistir. Ancak dlculeri ve yapimi hakkinda ayrintil bil-
giler verilir. Bir yani egri bir dikdoértgen oldugu ve zerdali agacindan yapildigi zikredi-
lir. Risalede zikredilen boyutlara bakildiginda, yaklasik olarak bugtin kullanilan kanun
boyutlarinda oldugu sdylenebilir. Ancak bugiinkiinden farkli olarak yamugun egimi,
yani burgularin takildigi kenar ile uzun kenar arasindaki a¢i daha fazladir. Bunu, veri-
len o6lciilerde uzun kenarin 3 karis, karsisindaki kisa kenarin 1,5 karis olmasindan anli-
yoruz. Yani kisa kenarin uzun kenara orani %2 olarak verilmistir. Giinimuzde ise uzun
kenar yaklasik 86 cm, kisa kenar yaklasik 25 cm uzunlugunda yapilmaktadir. Yani oran
1/3 den biraz daha eksiktir. Risalede 64 telli olarak zikredilen kanun icin (¢ cins telden
bahsedilir: bam, misles ve mesna. Teller, tipki bugtinki gibi, her (¢ tel bir ses verecek
sekilde akort edilir. Ancak tellerin takilmasi sirasi, giiniimiiz kanununa gére farlidir. iki
misles telin ortasina bir bam teli takilmasi gerektigi zikredilir. Kanun icin verilen sekle
baktigimizda da gliniimuzdeki kanuna oldukca benzeyen, ancak dikdértgene daha
yakin, mandallari ve deri bdlgesi olmayan bir kanunla karsilasiriz.

Mugni: ismi Arapca “gina”, sarki sdylemek fiilinden tiireyen mugni, Safiyyiiddin
Abdilmd’'min Urmevi tarafindan icat edilmis olan ikinci sazdir (Uygun, 1996, s. 36).
Safiyytiddin’in, bu sazi rebab, kanun ve nlizheden gelistirdigi séylenmektedir (Usbeck,
1970, s. 27). Kenzii't-Tuhafda ise mugni, Safiyytiddin’in isfahan’a geldiginde icat ettigi
bir saz olarak tanimlanir. Bu sazin, rebab, kanun ve niizhenin birlesiminden olustugu,
bu risalede belirtilmektedir. Tarifine bakildiginda, bir canak ve dikdortgen seklinde bir
sapin birlesiminden olustugu anlasilmaktadir.

Ogiitler, Musikinin Tesirleri ve Miizik Mitolojisi

Kenzii't-Tuhaf isimli risalenin en dikkate deger taraflarindan biri, mizisyenlerin ahlaki
acgidan nasil davranmalari, toplu ortamlarda (meclislerde) nelere dikkat etmeleri gerek-
tigine dair uzunca bir bolim icermesidir. Hasan Kasant, eserinin dérdlinct makalesinin,
sekiz fasildan olusan birinci kismini tamamen bu konuya ayirmistir. Klasik edvar kitap-
larinda boyle bir bolim olmasi adettendir; ancak Kenzii't-Tuhaf'da bu bolim, oldukga
edebi bir Gslupla ve ayrintili olarak ele alinmistir.
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Birinci fasil, “Miizisyenlere Ogiitler Hakkindadir” bashg altinda, miizisyenlerin uyma-
si gereken temel kurallardan bahseder. Kasani, uzun paragraflar halinde temel olarak
kendi mensup oldugu millet ve mezhebin gereklerine riayet etmeyi, daima ibadet ve
salahiyet halinde olmayi, edepli olmayi, arsiz olmamayi, nefse uymaktan, az yemekten,
az uyumaktan kaginmayi, cahillerle ¢ok fazla bir arada olmayi aliskanlk haline getir-
memeyi, Zihre yildizi i¢in yazilmis dualari okumayi (bu dualar daha sonra muellif tara-
findan veriliyor), diinya hayatindan yapabildigi kadar uzak durmayi, sirekli temiz ve
glizel kokulu elbiseler giymeyi, daima giiler yiizlii olmayi tavsiye etmektedir. Bu 6git-
ler arasinda ilgi ¢ekici olanlarindan biri, sohbetlerde kullanmak icin pek ¢ok sey ezber-
lenmesi yoniindeki 6gldudir. Mesela giizel misaller, iyi remizler, latif kisa hikayeler,
sevilen rubailer ve goriilmemis tek beyitler hatirda tutulmalidir. Yine ilgi ¢ekici 6gut-
lerden biri, kendisinden daha iyi bir zatla karsilasilirsa, Gziilmemeli ve o zat kiskaniima-
malidir. Daha ¢ok calismali ve ondan daha iyi bir mertebeye ulasmalidir ve bu sanati
calistigini cahillerden sakinmalidir. Ayrica tercih edilecek sazlarla ilgili de 6gutler veren
Kasani, “Ud gibi kamil sazlar calmalidir, avama ait ceng, ney gibi sazlara daha az itibar
etmelidir.” diyerek o donemde ¢eng, ney gibi sazlarin avam tarafindan kullanildigina
dair bir ipucu vermistir.

Hasan Kasani, mizisyenlere genel olarak bu 6gitleri siraladiktan sonra, “Meclis ve
Mabhfillerin Adabi Hakkindadir” bashgi ile yazdigi diger fasilda, miizisyenlerin topluluk
icinde nasil davranmasi gerektigini, yine uzun paragraflar halinde aktarir. Bunlardan
ilgi cekici birka¢ maddeyi soyle siralayabiliriz: “En alcak yerde oturmaya 6zen goster-
melidir. Herkese, mertebe sirasina gore hatir sormalidir. Mekana hanende olarak gel-
mis olan kisiyle daha fazla konusmalidir. Vakitlere riayet edilmelidir. Her perdenin
hangi vakit calindigi bilinmelidir. Meclisteki en 6nemli kisinin mizacina uygun sarkilar
okumalidir. Eger mecliste iki kisi kavga ederse sazi birakip kavganin sebebini giderme-
lidir. Meclistekilerin ruh haline gére sevingli ya da tziintili seyler calmalidir. E§er hazir
bulundugu mecliste kendisine benzeyen bir baska kisi de bulunuyorsa onunla ¢ekis-
memelidir. Eger o kisi mertebece kendisinden Ustiinse ve meclistekiler ona tabi olurlar-
sa katiyen hosnutsuz olmamali ve haset duymamalidir. A¢chigini belli etmemelidir, susa-
digini veya sicakladigini séylememelidir. Baska bir tabaktan meyve ya da yemis alma-
malidir. Bir mecliste anlatilan bir seyi baska bir mecliste anlatmamalidir.” Bitiin bun-
lar, musiki meclislerinin o donemdeki usul ve adabuyla ilgili ilging ipuclari icermektedir.

Kasani'nin eserinde siklikla bahsettigi bir diger konu, muzigin insanlar Gizerindeki tesiri-
dir. Eserin cesitli yerlerinde yer alan kiiglik hikayelerden bazilari, miizigin insan tizerin-
de ne tir etkiler yapabilecegine dair mesajlar icermektedir. Yine bazi makalelerin fasil-
larinda da cesitli makamlarin, vakitlere gére insan tizerinde nasil etkili olacagini ayrin-
tih bir sekilde anlatmistir.

Hasan Kasani, eserinin bazi yerlerinde kiigtik hikayelere yer vererek, okuyucunun daha
cok zevk almasini saglamistir. Bu hikayelerden birine gore, Davut Peygamber, Allah’a
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dua edecegdi zaman, bazi sazlar hazirlar ve hos bir sesle dua edermis. Hos nagmeler ile
eslik eder ve yardim dilermis. Kasani'ye gére mescit ve tirbelerde tirld tlrli nagme-
lerle Kur'an okunmasi, bu gelenegin bir devami niteligindedir. Oyle ki mescitte bazilari
gonlinin yumusakhigindan adlar, feryat eder, elbisesini yirtar ve bazilari da oynamaya
baslar. Kasani, bu davranislarin sebebini musikinin tesiriyle nefiste tlfet ve muhabbet
ortaya ¢ikmasi olarak degerlendirir. Musikinin tesiriyle o kisiye, o ylice alemden sevgi
ve yakinhk kokusu gelir. Clinkl nefis ve can, geldigi yeri arzu eder ve bedeni hareke-
te gegirir; ancak tenin agirligindan can yukari ¢ikamaz. Nitekim Kasani'nin Eflatun’dan
naklettigi bir s6z su sekildedir; “Her kim ki sazi dogru bir sekilde isitirse, dans ederek
olur ve bu hal, ibadet yerlerinde ¢ok sik meydana gelir.”(Yildiz, 2011, s. 99).

Kasani'nin, baska bir fasilda ibn Sind’dan naklettigini ifade ettigi bilgilere gére, musi-
ki, sihrin bir subesidir ve insan tabiatinda var olan heyecan, muhabbet onunla ortaya
cikar. Kadinlarin musikiye daha meyilli oldugunu ifade eden Kéasani, musikiden zevk
alindiginda insanda gortinen seyleri su sekilde siralar: yiiziin rengi degisir ve istemsiz
olarak baglarini saga sola sallamaya baslarlar.

Kasani'nin kiclk hikayelerinden biri, meclistekilerin kavga etmesi durumunda onla-
r yatistirmak gerektigini soyledigi 6gidinden hemen sonra yer alir. Hikayeye gore,
Farabi bir mecliste bulunmaktaydi ve meclisteki iki kisi birbirine ¢ok eskiden beri kin-
liydi. Fakat Farabi, dyle bir perdeden okudu ki, yani makami oradaki ortama ve ruh hal-
lerine o kadar iyi uydurdu ki bu iki diismanin birbirine olan kini yok oldu. Birbirlerine
guldler, yaklastilar ve guluserek baristilar. Bu kiiciik hikdye, musikinin insanlarin psi-
kolojileri Gizerinde yapabilecegdi degisiklikleri gosteren ve o donemde musikinin etkisi-
ni anlatan, 6nemli bir hikayedir.

Kasani, eserinde miuzik ve astroloji iliskisine dair pek ¢ok bilgiye yer vermistir. Bu bil-
giler arasinda en 6ne ¢ikani, Zihre yildizinin miizikle iliskisine dair olanlaridir. Bundan
da 6nce, miuzigin kaynagina dair, mitolojik bilgiler olarak niteleyebilecegimiz baz
iddialarda bulunur. Kasani, mizigi siniflandiran ilk alim olarak Pisagor (Pyhtagoras)
ismini isaret eder. Bu isim pek ¢ok musiki alimi tarafindan da musiki ilminin kurucu-
su kabul edilmektedir.? Yine benzer bir sekilde, Pisagor'un 6grencilerine, “Ben bu nag-
melerin bazilarini, gezegenlerin hareketinde isitiyorum, o ylizden biliyorum.” dedigini,
Kasani de rivayet eder. Bu ilmi ilk siniflandiranlarin, Pisagor'dan sonra sirasiyla Eflatun,
Aristotales ve Batlamyus oldugunu ve daha sonra gelen alimlerin bu siniflandirmala-
ri kabul ettigini bildirmistir.

Eserin mizisyenlere 6gutler kisminda belirtilen “Ziihre yildizi i¢in yazilmis dualari oku-
malidir.” ibaresi ve sonraki kisimlarda Zihre yildizina edilecek dualarla ilgili ayrintil bil-
giler, diger edvar kitaplarinda rastlanmayan bilgilerdir. Sadece Ahmedoglu Sikrullah,
Kenzii't-Tuhafin bu bdlimiuni aynen terclime ederek eserine almistir. Zihre yildi-

3 Bukonuda genis bilgi icin bkz. Cetinkaya (1995, s. 42)
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z1, dogu mitolojisinde pek ¢ok efsaneye konu olan, Tan ya da ¢oban Yildizi olarak da
adlandinlan, Batida “Venis” ismi verilen yildizdir. Tiirk edebiyati ve dogu edebiyati kay-
naklarinda bu yildizla ilgili olumlu ve olumsuz pek ¢ok niteleme ve benzetme yapilmis-
tir. iran edebiyatinda, ézellikle Mevlana’nin Divdn- Kebir'inde ve Mesnevi'sinde Ziihre
yildizinin muzik ve kadinla ilgili efsanelerine telmihte bulunan pek ¢ok nazim érnegi-
ne rastlamak mimkiindur.* 15. ylizyil sairi Ahmed Pasa’nin glines kasidesi de Ziihre yil-
dizina rastladigimiz Tirkge siirlerden biridir. Prof. Ahmet Atilla Sentiirk, bu kasidenin
serhini yaparken Zihre yildiziyla ilgili sunlari séylemistir: “Eskilerin inanisina gore, gok-
yltziindeki gezegenlerden “Ziihre” [= Veniis] musiki ve isretin semboli ve etkileyicisi-
dir. Her seyyareye bir sahsiyet izafe edilen dogu minyatdirlerinde elinde kopuz, ¢ceng
vb. bir musiki aleti tutan bir kiz seklinde resmedilir. Edebi metinlerde gokytziinde isret
meclisi kurmus, saz calip isret eden bir sahis olarak islenmistir.” (Sentirk, 2004, s. 57).

Zihre yildizinin kadin olarak resmedilmesi ve Ziihre duasinda da bu sekilde (sehinsah-i
nisa) nitelendirilmesi ise Kur'an-1 Kerim'in bir ayetinde isimleri yer alan® Har(t ve Marut
adl meleklerle ilgili, halk arasinda ve diger yazil kaynaklarda yaygin bir hikayeye gon-
derme olarak dislinilebilir. Bu hikdye, Kur'an-1 Kerim’de ismi gecen Har(t ve Marut
ile ilgili olmasina ragmen, ana hatlariyla efsanevi ve destansi bilgilerden ibarettir.
Hikayeye gore Harut ve Marut, yeryliziindeki insanoglundan daha takval olduklarini
soyleyerek kibirlendikleri icin, Allah tarafindan cezalandirlarak yeryiiziine gonderilen
iki melektir. Allah, onlar Babil'de ¢cok guzel bir kadin suretine blrlinmdis olan Ziihre
ile imtihan eder. iki melegin bu kadina meyletmeleri, hem cinayet islemelerine hem
de zina yapmalarina sebep olur. Harut ve Marut, Babil kuyusuna atilirlar ve Ziihre de
bir yildiz olarak gokyuiztine cikarilir (Demirci, 1997, s. 263). Bu efsanenin cesitli kaynak-
larda cesitli varyasyonlarina rastlamak miimkiindir. Ancak genel itibariyle kaynaklarin
tamaminda, Ziihre'nin gékyuziine ¢ikarilmis, zevki, eglenceyi ve miizigi temsil eden bir
kadin oldugu ¢ikarimi yapilabilir.

Kenzii't-Tuhafin muellifi de eserinin doérdiincli makalesinin t¢tinci faslini tamamen
Ziihre yildizina ayirmistir. Unlii islam filozofu Sihabeddin Maktul’den naklen, Ziihre yil-
dizi dogdugunda yapilmasi gerekenleri anlatir ve eserinde Nasiruddin Tasi'den uzun-
ca bir siire, Zihre yildizi dogdugunda okunmasi gereken bir dua olarak yer verir. Bu
siir boyunca, Ziihre yildizinin dviilmesi ve ona “kadinlarin sehinsahi” ve “Nahit” olarak
hitap edilmesi dikkat cekmektedir. Ayrica siirin sonunda sairin Zihre yildizina, kendisi-
ni sevdiginden ayirmamasi seklinde dua ettigi goruldr.

4 Bu konuda genis bilgi icin Bkz. Golpinarli (1957)

5 (Bakara 102) “Kur'an-1 Kerim'de Harut ve Marut'un zikredildigi ayet, Hz. Stileyman‘a atilan iftiralar-
la Harut ve Marut'un sihir 6gretisi hakkinda iki ana konuya ait bilgi verir. Mifessirler, bu ayetlerin
sihir 6grenmenin ve 6gretmenin sakincalarini vurguladigi konusunda ittifak etmislerdir. Harut ve
Marut’la ilgili ayette yer alan yegane bilgi, onlarin Babil'de bulunduklari ve giinah konusunda uyari-
da bulunarak insanlara sihir 6grettikleri seklindedir. Bununla birlikte tarih ve tefsir kitaplar 6zellikle
israiliyyat'in etkisiyle konuyu ayrintili bir bicimde anlatmaktadir. Harut ve Marut'la ilgili sahih hic bir
hadis yoktur” (Demirci, 1997, s. 263).

103



insan ve Toplum

Sonug ve Degerlendirme

14. ylzyila gelinceye kadar islam diinyasinda musiki tasavvuru acisindan pek cok
onemli asamalar kaydedilmistir. Musiki, bir ilim dali olarak ele alinmaya baslanmis,
Kindi, Farabi, ibn Sina gibi énemli filozoflar bu alanla ilgilenip kitaplarinda genis
boltimler ayirmis, musiki terimleri ortaya ¢ikmis ve benimsenmis, Bati'dan terciime
edilen eserler yorumlanmis ve bu konuda genis kitaplar yazilmistir. 14. ylizyila yakla-
sildiginda ise musiki dizilerinin dairelerle anlatildigi genis ve ayrintili eserlerle karsi-
lasiyoruz. Safiyliddin Urmevi'nin Kitdbi’'l-Edvarh, bu tirdeki ilk kitaplardan sayilabilir.
14. ylzyil, Safiyliddin Urmevi'nin sisteminin tartisilip serh edildigi, Meragi gibi 6nem-
li bir musiki aliminin gelisine zemin hazirlayan, islam musiki tarihi acisindan énemli bir
dénemdir.

Bu doneme yaklasildiginda musiki, ilmi kitaplarda ve risalelerde belli bir sistematik
cerceve icerisinde cesitli yonleriyle incelenen bir ilim daliydi. Musiki, hem riyazi ilim-
ler icinde ele alinan, nazari yonlerinin matematiksel hesaplarla aciklandigi gti¢li bir
fizik, matematik ve geometri konusu, hem de icra ydniinlin tamamen sanatgi ve mesk
odakli aciklandigi, makamlarin insan tizerindeki tesirlerinden, miizisyenlerin icra sira-
sindaki ahlaki davranislarina kadar cok genis bir cercevede ele alinan disiplinler arasi
bir konuydu. Bunun yaninda, bugiin organoloji olarak isimlendirilen ¢algi bilimi kap-
saminda ele alinanlar, yine bu dénemin eserlerinde yer alan, musikisinaslarin tartisip
yorumlarda bulundugu konulardandi.

Bu dénemin musiki risalelerinden Kenzii't-Tuhaf, islam diinyasindaki musiki tasav-
vurunu anlatmasi bakimindan oldukca dnemlidir. Her seyden &nce nazari sistemi
Safiyliddin’in sisteminin etkisinde kurarak, bu donem icin 6nemli bir ayna vazifesini
gormektedir. Musiki kelimesinin tanimi ve ses hakkindaki fikirleri de yine bu dénem-
deki yaygin kanaatlerin birer 6zeti gibidir. Nazari konularda verdigi bilgiler agisindan
en 6nemli 6zelligi, perde isimlerinin zikredildigi bilinen en eski kaynak olmasidir. Sazlar
hakkinda da bize kendi doneminde ve yakin dénemlerde yazilmis bitln eserlerden
daha fazla bilgi vermektedir. Bu agidan essizdir. Sazlari kamil ve nakis olarak ikiye ayir-
mis ve bu gruplardaki bitln sazlari, sekilleriyle, 6lcileriyle, yapim malzemeleri ve icra
sekilleriyle ayrintili olarak ele almistir. Bu sayede biz, bu sazlarin gtinimizdeki seklin-
den farklarini gorebildigimiz gibi, glinim{izde terk edilmis sazlar hakkinda da fikir sahi-
bi olabilmekteyiz.

Kenzii't-Tuhafta yer alan musikisinaslara 6gttler kismi, pek ¢ok risalede yer alan ancak
bu kadar edebi ve ayrintili bir sekilde ele alinmayan bir konudur. icerdigi ilging tes-
pitlerle, dénemin musiki ortamlari hakkinda, ilim meclislerinde musikisinaslarin yeri
hakkinda 6nemli ipuglari barindirmaktadir. Yine musikinin tesirleri ve mizik mitoloji-
si gibi konularda da benzerine az rastlanir bir icerige rastliyoruz. Musikinin glinim{iz-
deki algilanis biciminden cok uzakta ve zihinlerde ¢ok farkli bir konuma sahip oldugu-
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nu anladigimiz bu bélimler, bize ddnemin musiki tasavvurunu iletmesi agisindan risa-

lenin en miihim ve ilgi cekici bolimleridir.

Genel olarak islam diinyasinda musiki tasavvuru ele alinirken giintimiiz miizik algisi-
na paralel bir ifade bicimi bulmaya calisilip eserler, bu sekilde yorumlansa da, esasin-
da bahsi gecen dénemlerdeki tasavvurun ve musikiyi ele alis biciminin ¢cok daha genel
ve diger ilimlerle iliskilerinin cok daha yliksek diizeyde oldugu g6z 6niinde bulundu-
rulmalidir. Bu durumda her seyden dnce musiki, sadece icra yonuyle var olan bir sanat
olarak degil, ayni zamanda matematik, estetik, fizik, metafizik, mitoloji, astroloji gibi
ilimlerle i¢ ice gecmis ve bu ilimlerle alisverisi cok fazla olan, st diizey bir inceleme
sahasi olarak gériilmelidir. Bu sekilde bakildiginda, islam diinyasinda énemli eserler ve
fikirler Gretmis filozoflarin musikiye verdikleri 6nem cercevesinde yaptiklari calismalar
ve One surdukleri fikirler, cok daha iyi anlasilacaktir.
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Extended Abstract

Perception of Music in the Fourteenth Century:
Hasan Kasani’s “Kenzu’t-Tuhaf”

Zeynep Yildiz*

Our knowledge on the musical vision of the fourteenth century in the Islamic world is
quite insufficient because of the lack of sources and relevant research. However, this
century is a very important period in which the musical system of Safiyyiddin was
discussed and annotated, and it prepared the ground for the arrival of an important
scholar such as Meragi. In addition, the names of the tones (desatin) appear for the
first time in a source.

Music in the Islamic tradition of thinking was discussed as a whole with other meta-
physical, religious, and philosophical sciences. Al-Kindi, Farabi and Ibn Sina laid the
foundation of musical knowledge in the Islamic world. The major contribution of these
three important philosophers to the vision of Islamic music is its establishment as a
scientific discipline and the discussion of its rules in a systematic way. Thanks to these
philosophers, music was examined as a branch of science and its well-deserved value
was appreciated (Farmer, 1978, p. 681; Turabi, 1999, p 336; 2006, p.110).

Safiyyuddin Abdulmu’min Urmevi revealed a musical system that has been used for
centuries after him, and his treatises has been annotated by many authors (Arslan,
2007, p. 18; Uygun, 1996, p.18). Abdulkadir Meragi transferred a significant amount of
information of critical importance, both in his period and subsequent periods, through
his works (Sezikli, 2007, p. 21). Despite their output of very important works, many
other musicians were often overshadowed by Safiyyliddin and Meragi’s reputation,
and their names were mentioned rarely in the history of music when it comes to this
period that was illuminated by the works of these two significant musicians.

“Edvar”, meaning “circles”, is the plural form of the word “devir” and is of Arabic origin.
It is a term that is often encountered in the titles of Turkish, Arabic, and Persian theo-
retical music treatises, because in these books magams, tones, and especially rhythm
patterns are shown in circular shapes. After Safiyyliddin Urmevi, this form of expres-
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sion was continued by many scholars such as Abdilkadir Meragi, Ladikli Mehmed
Celebi, and Hizir bin Abdullah, but in late periods, there were no written works follow-
ing this methodology in the expression of theory (Uygun, 1996, p. 9).

Perhaps the most important work written on music theory during the 14th century is
Kanzl't-Tuhaf. This treatise has already drawn the attention of many specialists due to
its comprehensive treatment of musical instruments and unique illustrations of them.
However, this treatise deserves more attention.

Kenzi't-Tuhaf is a significant treatise, which not only includes important clues about
the vision of music in its time, providing technical information on topics such as musi-
cal instruments and music system, but also gives the names of tones for the first time
in the history of Islamic music. The only detailed introductive work on Kenzii't-Tuhaf
is the book “Se Risale-i Farisi der Musiki”, written by Taki Binesh in Iran. This book
includes critical editions of three music treatises and detailed information about
them (Binesh, 1992). In Turkey, an independent and thorough examination was not
conducted on the treatise before; only its title has been mentioned with related topics
(ihsanoglu, 2003, p. 31; Bardakgi, 1990, p. 30-34; Akdogan, 1996, p. XII; Uygun, 1990, p.
7; Uslu, 2000, p. 458).

Meaning of the title Kenzl't-Tuhaf is “treasure of rarities”, and this music treatise was
written in Persian around 1355 in Isfahan. Hasan Kashani has been identified as its
author; however, almost nothing is known about him (Yildiz, 2011, p. 17). There are
six copies of Kenzi't-Tuhaf in the following: British Library (London), Leiden University
Library (Netherland), Bibliothéque Nationale de France (Paris), East India Office Library
(London), Cambridge University Library, and istanbul Universitesi Tiirkiyat Enstitiisii
Kutlphanesi.

Kenzi't-Tuhaf comprises three main topics. The first of these topics is theoretical and
technical issues of Islamic music. The second is the part on musical instruments. And
the third one includes great amount of information based on the author’s philosophi-
cal knowledge and personal ideas, such as advices to musicians, the influence of music
on people, and the relationship with mythology.

Devoting whole chapters to topics such as “the description of musical instruments
and their constructions”, “how to spin different types of strings”, “the effect of differ-
ent drugs on the quality of voice”, “the performance causing tears”, “the entertaining
performance,” has made this treatise almost unique. Regarding the definition and
explanation of modes (edvar) and rhythm (ikd'at), the treatise is, however, based on
Safiyytiddin’s approach to these musical elements, and the author does not present
any new ideas or approaches concerning these elements, and therefore, to this extent,
the work is not pioneering. However, the most interesting and significant parts of

the treatise are the third and fourth discourses where new topics, i.e. “musical instru-
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ments” and “practical advice to music students”, are introduced. Moreover, Kenzii't-
Tuhaf is the first work that returns to the tradition in treating such topics as “how a
musician should behave before audience”, “what a musician should play in different
situations”. In other words, the work is the first surviving treatise on music theory in

Persian that absorbs the didactic texts on musical theory.

Kenzii't-tuhaf is, indeed, an important source concerning the fourteenth-century
musical instruments of the Islamic world. The nine musical instruments described in
detail are as follows: the ud (a short necked lute), gisek (a spiked fiddle), rebab (a skin-
belly lute), mizmar (a double-reed pipe), bise (an end-blown flute), ceng (an angular
harp), niizhe (a rectangular psaltery), kanan (a trapezoidal psaltery), and the mugni (a
combination of the rebab, the kanun and the nuzhe).

Generally, during the examination of the music vision of the Islamic world, one must
consider the fact that music had much higher levels of interaction with other disci-
plines as well as the fact that the approach towards music was less restrictive in the
past periods than today. In this regard, music must be seen not only as an art which is
performed, but also one that is

involved with lots of disciplines such as mathematics, aesthetics, physics, metaphys-
ics, mythology and astrology, and thus, constitutes a deep field of research. From this
perspective, we can better understand the work and ideas of the noted philosophers
in the Islamic world, concerning the importance they associate with music.
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