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Tiirkiye’den yurtdisina disg go¢ hareketinin en yogun yasandigi iilke Almanya’dir.
Almanya’ya go¢ eden birinci kusak gé¢menler ilerleyen yillarda aile birlesmesi
hakkindan faydalanarak ailelerini yanlarma almis ve yeni bir sosyal yapimin
temelini atmistir. Ikinci kusak gdcmen olarak adlandirilan ilk kusak goc
edenlerin cocuklar1 Almanya ve Tiirkiye kiiltiirleri arasinda yetismistir. iki
kiiltiirden beslenerek yeni bir kimlik yapis1 ortaya ¢ikarmislardir. Ikinci kusak
gdcmen bireyler iki kiiltiir arasinda kalmanin yarattig1 avantajlari, dezavantajlar
vb. farkli durumlari ifade edebilmek i¢in sanati bir ara¢ olarak kullanmistir.
Ozellikle sinema kendilerini ifade edebilmek igin Tiirkiye kokenli ikinci kusak
birgok bireylerin tercih ettigi bir alan olmustur. Naficy’nin aksanli sinema
kavrami igerisinde dahil edebilecegimiz bu yonetmenlerin ¢ekmis oldugu filmler
Almanya ve Tiirkiye’den izler tasimaktadir. Bati’da yani Almanya’da {iretim
yapan Tiirkiye kokenli yonetmenlerin ¢ektigi filmlerde self oryantalist temsil
ile Tirkiye tlizerine belirli etiketlendirmekler yapmaktadirlar. Bu g¢alismada
Almanya’da iiretim yapan Tiirkiye kokenli ikinci kusak yonetmen olan Hiiseyin
Tabak’n filmlerinde self oryantalist temsil incelenmistir. Yonetmen, Naficy’nin
aksanli sinema bilesenleri tablosunda belirtti dzellikleri tasiyan uzun metrajli
filmlerinde Bat1 bakis agis1 ile Dogu temsilini filmlerinde kullandig1 ve bu sekilde
self oryantalizm yaptig tespit edilmistir.
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SELF ORIENTALIST ATTITUDES IN ACCENTED
CINEMA: HUSEYIN TABAK CINEMA

ABSTRACT

Germany is the country where the most intense migration from Turkey to abroad is
experienced. The first generation immigrants who immigrated to Germany in the
following years took advantage of the right to family reunification and took their
families with them, laying the foundation of a new social structure. The children of
the first generation immigrants, called the second generation immigrants, were
brought up between the cultures of Germany and Turkey. They have created a new
identity structure by feeding from two cultures. Second-generation immigrant
individuals experience the advantages, disadvantages, etc. of being between two
cultures. used art as a tool to express different situations. Especially cinema has
become a field preferred by many second generation individuals from Turkey in
order to express themselves. Films shot by directors, which we can include
within the concept of Naficy’s accented cinema, bear traces from Germany and
Turkey. In the films shot by Turkish-origin directors who produce in the West,
that is, in Germany, they make certain labels on Turkey with a self-orientalist
representation. In this study, self-orientalist representation was examined in the
films of Hiiseyin Tabak, the second generation director of Turkish origin, who
produced in Germany. It has been determined that the director uses the Western
perspective and the Eastern representation in his feature films, which have the
features stated in the table of accented cinema components of Naficy, and in this
way he makes self orientalism.

Keyword: Self Orientalism, Accented Cinema, Germany, Orientalism, Hiiseyin
Tabak.
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GIRIS

Aksanli sinemada Self Oryantalist Tutum: Hiiseyin Tabak Sinemasi adli bu
¢aligmanin sorunu su sekildedir; “Aksanli sinema igerisine dahil edilen Tiirkiye
kokenli yonetmen Hiiseyin Tabak’in ¢ekmis oldugu filmlerde self oryantalist
yonelimler var midir? Var ise aksanli sinema filmleri igerisinde self oryantalist
temsili ne sekilde iiretmektedir?” Bu sorunun cevabi Tabak’in filmlerinin elestirel
sOylem analizi yapilarak ortaya ¢ikartilmaya galisilacaktir.

Tiirkiye kokenli yonetmenler iizerine literatiirde birgok c¢alisma mevcuttur.
Ancak Naficy’nin aksanli sinema kavramu ile self oryantalizmi bir araya getiren
caligmalar literatiirde bulunmamaktadir. Tiirk sinemasinda self oryantalizm
tizerine kaynak olmasina karsin self oryantalizm ve sinema {izerine mevcut
caligma sinirlt sayidadir. Bu nedenle ismi gegen c¢alismanin sinema literatiirii
icin yeni bakis agilar ortaya ¢ikartip yeni ¢aligma alanlart agmasini saglamasi ile
sinema literatiiriine katki saglamaktadir.

Onemli ideolojik anlat1 araglarindan biri olan sinema hakim ideolojinin elinde
bilgiyi yayma giicline sahiptir. Sinema endiistrisi liretim ve dagitimda 6zellikle
Bat1 olarak isaretlenen Avrupa ve ABD’nin iistiinliglindedir. Hollywood gibi
popliler sinema anlayisinin ana {ireticisi olan Amerika ile sanat sinemasinin
ana ireticisi olan Avrupa elinde bulundurdugu film iiretim ve dagitim giicii
sayesinde bilgi liretme ve yayma giicline sahiptir. Bati olarak nitelendirilen
Avrupa, Amerika kendinin 6tekisi olarak kargisina koydugu Doguyu bilgi iiretme
ve yayma giiclinliin de etkisiyle istedigi tarzda yaratabilmektedir. Ge¢miste
Bat1 tarafindan iiretilen oryantalist bakis giiniimiizde sinema i¢in siklikla tercih
edilen bir {iretim alanidir. Sinema endiistrisinde yapim ve dagitim agim elinde
bulunduran Bati’da iiretim yapmaya calisan Dogulu sanat¢ilar Bat1 tarafindan
isaretlenen tarzda temsilleri yapmay1 tercih edebilmekte ya da bu tarz temsile
zorunlu birakilmaktadir. Oryantalizmin Dogulu bireyler tarafindan iiretilmesi
self oryantalizmi dogurmaktadir. Bu ¢alismada temsil diizleminde self
oryantalizm iiretimi incelenecegi i¢in filmler analiz edilirken elestirel sdylem
analizi yontemi tercih edilmistir. Elestirel soylem analizi ile filmler metin analiz
ediliyormusgasina sahne, renk, konu, diyalog vb. sekilde incelenecektir. Bir yonii
ile ideolojik bir sdylem olan ve Dogu’yu yani Tiirkiye’yi otekilestirmek icin
tercih edilen bir temsil olan self oryantalizm ne sekilde tiretildigi elestirel soylem
analizi ile ortaya konulacaktir.

Aksanli sinema filmleri igerisinde self oryantalist 6gelerin izine diisen bu
caligmada filmler analiz edilirken Elestirel s6ylem analiz yontemi kullanilacaktir.
Elestirel sdylem analiz dil ve s0ylem {izerine analizler yapan bir arastirmadir.
Toplumsal ve siyasal konulari agikliga kazandirmak amaciyla bu galigma, sdylem
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ve dil diizleminde analize gitmektedir (Soylem & Danis, 2019: 536). Elestirel
sOylem analizi iizerine c¢aligmalar yapan Dijk’e gore elestirel soylem analizi
ideolojik, sosyolojik, tarihsel, irksal vb. olgular iizerine yogunlasan bir analiz
yontemidir. Filmler toplumsal ger¢ekligin izinde ideoloji ve politika iizerinden
incelenmektedir (Biiylikkantarcioglu, 2006: 94). Elestirel sOylem analizi ve
sinema lizerine ¢alismalar yiiriiten Levent Doyuran disiplinler arasi c¢aligma ile
elestirel sOylem analizinin sinemaya uyarlanabilecegini sdylemektedir. Genel
olarak yazili metinlere uygulanan elestirel sdylem c¢oziimlemesini film
¢Oziimlemesine uygularken filmin yap1 taslar1 olan plan, sekans, diyalog, anlam,
renk vb. Ogelerin incelenmesi gerektigini belirtmektedir (Doyuran, 2018:
304-315). Doyuran’in belirttigi tlizere elestirel soylem analizini filme
uyarlanmasi miimkiindiir. Oryantalizm, self oryantalizm gibi ideolojik, politik ve
sosyolojik incelemeler yapilacak olan bu c¢alisma igin elestirel sdylem analizi
verileri ortaya koymak ve aksanli sinema ile self oryantalizm arasindaki iliskiyi
ortaya ¢ikarmak i¢in tercih edilmektedir.

KAVRAMSAL OLARAK SELF ORYANTALIZM

Kelime anlami olarak self oryantalizm kendi kendine oryantalizm olarak
tanimlanmaktadir. Oryantalizm {izerine Oncli g¢aligmalara imza atan Edward
Said’in oryantalizmin kavraminin ortaya c¢ikisini Bati tarafindan Dogu
toplumlarini isaretlemek, onlar arasinda ayrim yaratmak {izerinden agiklamaktadir.
Oryantalizm ilerleyen donemlerde kaniksanarak Dogulu toplumlar tarafindan
benimsenen bir bakis haline gelmistir. Oryantalizm temsil diizleminde ilk olarak
Batili toplumlar tarafindan Dogu ve Dogulu bireyleri genel olarak birinci derecede
nesne konumuna getirmeyi amaglamig ve bu temsil seklinde basarili olmustur.
Ilerleyen yillarda kavram iizerine arastirmalar ve tartigmalar artmis, III. Diinya
tilkeleri olarak adlandirilan iilkeleri ifade etmek igin tercih edilen bu temsil ¢esidi
ikinci nesne olgusu {izerinden tamimlanmigtir. III. Diinya {ilkelerinde baslayan
ikinci nesne olgusu oryantalizm yerine self oryantalizm kavrami iizerinden
aciklanmistir. Oryantalizm Bati bakisinin Dogu’ya ¢evrildigi bir icat iken self
oryantalizm Bat1 elinde icat edilen silahin Bat1 bakisinda kendini temsil etmesidir.
Bati’nin arzu duydugu diisman oteki veya otantik fantastik tarzda imlenen Dogu-
Dogulu kiiltiir tireticisi tarafindan Bati’nin bakis agisi ile kendini imlemektedir
(Ciftei, 2013: 6).

Dogulu kiiltiir iireticileri Bati’'nin Dogu icin uygun gordiigii etiketler iizerinden
kendini acgiklamasi self oryantalizmdir. Self oryantalizm denilen sey oryantalist
kurgulamay1 6zne olan Bati’nin degil nesne konumundaki Dogu ve Dogulu’nun
iretmesidir (Bezci & Cifci, 2012: 146). Oryantalizm Bati tarafindan iretilen bir
kavram olarak Dogu’nun kurgusal insasi yani Bati’nin nesnesi iken self
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oryantalizm Dogu’nun Bati bakisinda kendini nesne olarak insa etmesidir.
Dogulu kiiltiir tireticileri Bati’nin onlar {izerinde imledigi ona atfettigi oryantalist
ozellikleri igsellestirerek self oryantalist temsile bilingli ya da bilingsiz olarak
basvurmaktadir.

Self oryantalizm ilk olarak Dogu Asya’da ortaya ¢ikmustir. Bati tarafindan
benimsenen Dogu ve Dogulu etiketlemeler Avro-Amerikan izleyicilerin
beklentilerini giderebilmek amaciyla kullanilmistir (Golden, 2009: 9). Self
oryantalizm kavrami oryantalizm kavraminda oldugu gibi hakingiic yani
hegemonya ile dogrudan ilgilidir. Dogulu toplumlar Bati’nin kolonializm nesnesi
olarak self oryantalizm etkisinde kalmaktadirlar. Modernlesme hareketinin
giinden giine hiz kazanmasi ile oryantalizm diisiincesi self oryantalizm olarak
yayilmaya baslamistir (Ciftci, 2013: 29,30). Diinya’da modernlesme hareketinin
etkisi ile Bati’ya ayak uydurmay1 amaglayan Dogu olarak isaretlene toplumlar,
self oryantalist imlemeyi kendilerini Bati’ya kabul ettirebilmek icin bir arag
olarak kullanmustir.

Oryantalist temsili stirdiirme Batil kiiltiir iireticilerinde oldugu gibi Asya kdkenli
yazarlar tarafindan da siirdiiriilmektedir. Hakimideoloji olarak kabul gdren
Bat1 ideolojisi ortaya konan eserlerde ve iiriinlerde kendini gostermektedir. Bu
tarz temsiller anlati ve anlati iirlinlerini dogrudan etkilemektedir (Ko, 2019:
72). Tanimlara bakildiginda self oryantalizm kisaca Dogu’nun Bati tarafindan
isaretlenen tarihsel ve kiiltiirel 6zellikleri kabul etmesi yani Bati’nin bakisinda
kendini insa etmesidir. Dogu ve Dogulu’nun gergeklestirdigi bu temsil Bati
karsinda giicsiizliigli ve 6teki olma halini yinelemekte ve Bat1 herhangi bir ¢aba
gostermeden hegemonik {istlinliigiinii devam ettirmektedir.

Self oryantalizm kavrami oryantalizmde oldugu gibi yeniden kesfetmeyi miimkiin
kilmaktadir. Dogu ve Dogulu’yu séylem diizleminde insa etmektedir (Feighery,
2012: 271, 272). Yerli kiiltiir ireticileri trettikleri eserlerde talebi arttirmak
amaciyla self oryantalist temsili kullanmaktadir. Bati’nin Dogu’yu &teki olarak
ingas1 elestirilmektedir. Bati’nin kendi fantezi diinyasinda iiretilen hayali bir
cografya yaratimina yapilan elestiri yerli kiiltiir lreticilerinin self oryantalist
temsil kullanimi ve bu kullanima sug¢ ortakligi olarak okunabilmektedir. Self
oryantalizm, oryantalizmin yeniden ambalajlanip farkli kisiler araciligi ile
sunulmasidir. Self oryantalizmi iireten yerli kiiltiir tireticilerinin kullandig1 araglar
icinde hakindzii destekleyen yasalar, moda, televizyon, sinema vb. vardir. Self

oryantalist {irlin iireten Dogulu yerli kiiltiir tireticileri ya da I1I. Diinya iilkelerinin
tasiyict elitleri Bati’nin bakis agisindan kendini anlatma yoluna gitmektedir.
Oryantalist Dogunun elinde self oryantalist bakis acisini siirdiiren popiiler kiiltiir
tiriinleri arasinda sinema en gii¢lii aragtir (Bezci & Cifci, 2012: 256-159). Dogu
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ve Dogulu yonetmenlerin Bati’nin etiketlemeleri dogrultusunda kendini ifade eden
ve Bati bakisinda bir temsil yoluna giderek sinema iireten yonetmenler ve eserler
temsil sekli nedeniyle self oryantalisttir.

Ugiincii diinya ilkelerinin i¢inde yer aldigi Bati’nin Otekisi olarak
konumlandirilan iilke sinemalarinda bu tarz temsiller yapilmaktadir. Bati’ya
sinemasint kabul ettirmek i¢cin Dogulu birgok yonetmen self oryantalist temsil
seklini tercih etmekte ya da zorunlu olarak kullanmaktadir. Self oryantalist
etiketlemeler Dogulu kiiltiir iireticilerinin stirekli tercih ettigi bir temsil ¢esidi
oldugunda bu etiketleme olmaktan siyrilip iilke ve kiiltiir i¢in deger yargisi haline
gelmektedir. Dogu ve Dogulu olarak self oryantalist temsil yapan iilke sinemalari
arasinda Liibnan, iran vb. birgok iilke sinemasi gosterilebilir. Bu iilkelerin genel
Ozelligine bakildiginda tarihsel olarak {ilke sinemalarinin yapim ve dagitim
asamasinda ekonomik krizler yasadigi ve yurtdisi destegi ile belirli donemlerde
film tiretimine gittigi goriilmektedir. Bu {ilkelerin film tiretimi sirasinda 6zellikle
Bat1 iilkelerinden 6denek alarak film {iretimini gergeklestirmesi kimi zaman
yonetmenleri self oryantalist tutuma mecbur birakmaktadir. Ornegin Liibnan’da i¢
savas sonrasinda film iiretiminde sikint1 yasayan yonetmenler Avrupa iilkelerinden
destek almigtir. Batili ortak yapimcilar 6zellikle savasin yikintilarinin, hayata
tutunmanin, dini ¢atismanin konu edildigi filmlere destek vermistir (Day, 2021:
274,275). Liibnan sinemas1 iizerine ¢alismalar yapan George Ki iilke sinemasimin
yalnizca uluslararasi fonlar ile iiretilen filmlerden olustugunu bu nedenle ulusal bir
sinema olmadigini belirtmektedir (Khatib, 2008: 29,30). Liibnanli yonetmenlerce
cekilen filmlerin bu tarzda kendilerini iiretmesi self oryantalist temsildir.

Aymi &rnek Iran sinemasi iginde gegerlidir. Batili fonlardan destek alabilmek igin
Iranli sinemacilar Bati icin ¢ekici kendi hikayelerini Bati’nin istedigi sekilde
imtiyazlar vererek gostermektedir (Kirel, 2004: 102-103). iran sinemasinda
kendini uluslararas1 hale getirmek Batili entelektiieller tarafindan kabul
gorebilmek igin Bat’min bakisinda kendilerini yeniden iiretmektedir. Ulke
sinemalarinda Bat1 desteli ¢ekilen filmlerde self oryantalizm oldugu gibi aksanli
sinema olarak iiretim yapan Dogulu bireylerin iirettigi eserlerde de benzer temsil
sekli goriilebilmektedir.

KAVRAMSAL OLARAK AKSANLI SINEMA

Kelime anlami karsiligi telaffuz olan aksan kelimesi bireylerin hangi bolgeden
geldigi, nereyi temsil ettigi ile alakali konusma telaffuzu iizerinden ¢ikarim
yapmay1 saglamaktadir (Cyristal, 2008: 3). Aksan kavrami dil diizleminde
degerlendirilmenin yaninda sosyal ve politik olarakta degerlendirilmektedir.
Bireylerin kullandiklar1 aksan sosyal ve Kkiiltiirel zellikleri ile alakali mesaj
vermektedir. Aksan icerisinde bireylerin dini, yerli ve politik 6zellikleri goriiniir
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hale gelebilmektedir (Kiiltiir, 2017: 5). Alintilardan anlasilacag: iizere aksan
tarihsel, sosyolojik ve sanatsal bir¢ok alanda karsimiza ¢ikabilecek bir kavramdir.
20. yilizy1lin en 6nemli sanat iiretim alanlarinin biri olan sinema igersinde bu terim
kendine 6zel bir alan yaratmistir. Bu yaratilan alan aksanli sinemadir.

Hamid Naficy tarafindan kavramsal hale getirilen aksanli sinema igerisinde gegen
aksan kavrami tellafuzdaki aksanla alakali degildir.

Aksanli sinema igerisindeki aksan kelimesi film iireticilerinin yasadiklari cografya
degisikligi ile alakalidir. Aksanli sinema olarak ifade edilen bu filmler Naficy’ nin
Aksanli Sinema isimli kitabinda belirtilen aksanli sinema bilesenleri tablosu
icersinde yer alan maddeleri tagiyip tasimama durumuna gore tanimlanmaktadir
(Naficy, 2001: 4, 5). Naficy’i tarafindan belirtilen aksanli sinema tablosu
incelendiginde bir filmin aksanli film olabilmesi i¢in belli bashi tema, bigim ve
iiretim sekline sahip olamasi gerekmektedir.

Aksanli sinema iizerine akademik calismalar yapan Asuman Suner aksanl
sinemay1 egemen ideoloji olarak kabul edilen Bat1 anlat1 yapis1 ve ideolojisine
karg1 azinlik tarafinda yer alan kisilerin kendi etik anlayiglarina bagli olarak
aciklamaya giden sinema olarak tarif edilmetedir. Yonetmenlerin ¢ekmis
olduklar filmlerin aksanli sinema kategorisinde yer almasinin nedeni yerinden
edilmislikleri lizerinden diinyay1 algilama ve yorumlama yolunu segmelerindendir
(Suner, 2006: 258). Suner yapmis oldugu caligmasinda yerinden edilmislik
vurgusu yaparken yurtdisinda yagamin siirdiiren kisileri kastetmektedir. Kendi
anavatanindan, kiiltiirinden uzakta film {iretimi yapan bireyleri aksanli sinema
igerisine sokmaktadir.

Naficy’nin Aksanli Sinema kitabinda ayrintili olarak tanimlamasi ve aksanl
sinema kavrami biinyesinde ulus asir1 sinema, diaspora ve postkolonyal/etnik
kimlik sinamacilart barindirdigini belirtmesi ile kavrmai genisletmektedir.
Aksanli sinema kavrami ulus asir1 sinema, diaspora sinemasi, go¢ sinemasi gibi
birgok farkli kavrami bir ¢ati altina almaktadir. Ismi gecen sinemalar, dzele
indirgendiginde belli baghi yanlar ile birbirinden ayriliyor olsalar dahi genel
olarak ayni yone bakan sinema anlayislaridir ve bu nedenle aksanli sinema
altinda toplanabilmeleri miimkiindiir. Aksanli sinema 6zellikle yonetmenin kendi
anavatanina bakisi ile ilgilidir. Bu kavramlar 1s181inda aciklama yoluna gidilen
ulus asirt sinema agirlikli olarak Dogu’dan Avrupa cografyasina goc eden
gocmenler tarafindan iirerilmektedir.

Aksanli sinema igerisinde degerlendirilen filmlerde 6zellikle belirli mekanlar
gosterilmektedir. Filmde ulusotesi yerler olarak adlandirilan sinir gecis alanlari
olan tiineller, limanlar, havaalanlari, otobiis terminali ve otobiisler, trenler yer
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kaplamaktadir. Filmlerde yer alan karakterlerin ev arama, eve doniis, kimlik arama
yolculuklarinda bu mekanlar onlara eslik etmektedir. Klasik sinema anlayis1 genel
olarak mizansen, kurgu vb. lslup bilesenlerini kullanarak anlatilarimi olustururken
aksanli sinema daha melez metin iizerinden hikayesini anlatmay1 tercih etmektedir.
Film iireticisi olan yonetmen, senarist vb. iireticilerin yerinden edilmis 6zler olarak
kendi duygularni, kiiltiirel yapilarim1i ve geleneklerini eserlerine yansitarak
otobiyografik bir liretime gitmektedirler. Sinema geleneklerinden ve gdgiin getirisi
olan kiiltiirel yapiyr harmanlayarak yeni bir tarz ortaya koymaktadirlar. Bu ¢ift
bilingli olma hali aksali sinemanin kendine haz tarzimi ortaya ¢ikartan &geler
arasindadir. Aksanli filmlerin en belirgin 6zelliklerinden biri iki dilli hatta ¢okdilli,
cok sesli ve ¢ok kiiltiirlii karakteri blinyesinde barindirmasidir. Ayrica anavatan ve
gecmise olan 6zlem gorsel olarak fetislestirilmekte aidiyet olgusu gosel isaretlerin
vurgulanmasi, sozlii vokaller arasinda yer alan yerli miizik kullanimi ile
saglanmaktadir. Ayrica aksanli sinema icersinde degerlendirilen filmlerin 6zellikleri
arasinda mektup, dis ses gibi epistolarite araglar1 kullanilmaktadir. (Naficy,
2001:5-25). Kisaca oOzelliklerini agiklanan aksanli sinema alintilardan da
anlagilacagi lizere ulusdtesi bir sinema anlay1 igersinde c¢esitli nedenlerle
tilkelerinden go¢ edip yeni bir cografyada egitim goren ya da go¢ eden aile iginde
biiyiiyiin bireyler ile alakalidir.

TURKIYE’DEN ALMANYA’YA GOC VE SINEMA

Ust paragrafta aksanli sinema tanimlamasma uygun Ornek olarak Tiirkiye
gosterilebir. Tiirkiye’den Almanya’ya 1960’larda baglayan go¢ hareketi
dogrultusunda birgok birey cesitli nedenlerden otiirii go¢ etmistir. Ik dénem
ekonomik nedenlerle baslayan go¢ hareketi, igersinde siyasi ve sosyal nedenleri
de barmndirmaktadir. Almanya’da aksanli sinema tretimi yapan Tiirkiye kokenli
bireylerin sinemasi lizerinde agiklamaya gitmeden once Tiirkiye- Almanya arasinda
yasanan dis gd¢ siirecinden bahsederek donemin sosyal ve siyasal atmosferine 1s1k
tutarak film ¢eken yonetmenlerin yetistigi kiiltiirel yapiy1 anlamak faydali olacaktir.

II. Diinya Savasi’nin yasattigi kayip sadece savasi kaybeden iilkelerden ibaret
olmamigtir. Savasin ardindan Avrupa’nin geng¢ niifusunda biiyiik kayip yasanmis,
bu durum sanayi iginde is giicii eksikligini dogurmustur. Ozellikle sanayi
alaninda geligmis iilkelerin basinda gelip II. Diinya Savasi’n1 kaybeden iilkeler
arasinda olan Almanya eksik is giliciinii tamamlamak amaciyla 8 farkli Akdeniz
iilkesinden misafir ig¢i kabuliine baglamistir (Kaya, 2000: 34). Tiirkiye Almanya’ya
misafir ig¢i gonderen iilkelerin baginda gelmektedir. 1950’1 yillarda 6zel sektoriin
yiikselmesine yonelik politikaya yonelen Tiirkiye devletgi ekonomi anlayisi geride
birakmistir. Tarim iilkesi olan {ilkede Marshall yardimlari sonucunda tarimda
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makinelesmeye gidilmesi, miras politikalart  vb. nedenlerden  Otiirii
Anadolu’da tarimla ugrasan kisiler is bulamadigi i¢in bireyler biiyiik sehirlere
g0¢ etmeye baglamistir (Kula & Koluagik, 2016: 390). Ilk olarak Anadolu’dan
Istanbul, Izmir vb. biiyiik sehirlere baslayan go¢ hareketi 1960’lara dogru
yoniinii Avrupa’ya gevirerek dis go¢ hareketine doniismiistiir. 1960’11 yillarda
baslayan gdc hareketi ile birlikte 20-30 yasindaki erkekler Almanya basta
olacak sekilde Avrupa iilkelerine go¢ etmeye baslamistir (Gokdere, 1978: 8).
Ailelerini geride birakarak calismak ig¢in Avrupa ve Almanya’ya giden
vatandaslar i¢in 1961 yilinda aile birlestirmesi imkan1 verilmis ve 1964 yilinda
yiiriirliige sokulmasiyla aile birlesmesi yasanmustir (Unver, 2003: 193). Yeni
yasa ile Anadolu’dan Almanya’ya giden kadin ve c¢ocuklar bugiinkii
Almanya’daki Tiirkiye kokenli bireylerinin varligt ve yeni karma kimligin
olusumunun baslama nedenidir. Tiirkiye’den Almanya’ya go¢ eden bireylerin
cocuklarmin orada biiylimesi ya da orada dogmasi ile yeni bir kiiltiirel yap1
ortaya ¢ikmustir. Tkinci kusak gdgmen olarak nitelendirilen bu bireyler birinci
kusak gogmen olan Almanya’ya sadece para kazanma amaciyla gelen
babalarindan farkli olarak Almanya’y1 ikinci memleket olarak benimsemistir.
Ikinci kusak gdcmenler, Tirkiye’den gd¢ eden birinci kusak gd¢men
ailelerinin getirdikleri Anadolu kiiltiirii ile yasayip egitim gordiikleri Avrupa
kiiltiirtinii harmanlamaya ¢alismislardir. Bu iki kiiltiir arasinda kalma hali kimi
kisilerce aradakalmislik olarak tasvir edilse de bazi kisiler i¢in bir beslenme
kaynag1 olarak goriilmiistiir. Beslenme kaynagi olarak gdren kesim arasinda
sinema ile ilgilenen bireyler bas1 cekmektedir.

Tiirkiye’den Almanya’ya gdciin paralelinde Almanya’da azinlik gruplarinin
sayisinda artig yasanmasi lilkeye sosyal ve kiiltiirel olarak uyum saglama
problemlerini dogurmustur. Almanya’ya go¢ eden kitleler arasinda en yogun
niifusa sahip Tiirkiye kokenli sanatla ilgilenen bireyler eserlerinde uyum
problemine deginmistir. Ozellikle sinema uyum problemini konu edinip bu
sorunu genis kitlelere yayma imkani saglamistir (Asutay & Atik, 2012: 41).
Almanya’da sinema alaninda iiretim yapan Tirkiye kokenli bireylerin
iiretimi 1980 ve 1990’11 yillarda baslamustir. Ikinci kusak gdcmen olarak
isimlendirilen aile birlesmesi ile Almana’ya giden ya da orada dogan iki kiiltiir
arasinda yetisen cocuklar ile film f{iretimi baslamistir (Akin, 2013: 13).
Birinci kusak go¢men olarak Almanya’da varligini siirdiiren ve Anadolu
geleneklerini kendi evinde yasatan kisilerin igersinde yetisen ikinci kusak
gocmenler, sosyal cevrelerinde Alman kiiltiirii ve gelenegine dahil olmustur.
Iki kiiltiirlii yapmnin getirileri ile farkli bir kiiltiirel insa siirecine giren bu
bireyler sinema gibi sanat araglar ile yasadiklar1 g¢atismalar1, uyum siirecini
goriiniir hale getirmeye calismuslardir. Ozellikle 1990’11 yillarda film {iretimi
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yapmaya baglayan Tiirkiye kokenli bu sanatcilar uluslararasi sinema camiasi
tarafindan fark edilmistir. Tiirkiye kokenli yonetmenlerin cektikleri filmlerde
uyum sikintilari, arada kalmislik, yabancilasma vb. sorunlart hikayelerinde konu
edinmislerdir.

Almanya’da iiretim yapan bu ydnetmenler kendi yasadiklari problemleri, dene-
yimleri filmlerinde kullanarak bir yandan otobiyografik eserle ortaya koymus-
lardir. Bu nedenle yonetmenlerin ¢ekmis oldugu filmler sadece gégmen hikayasi
olmak yerine farkli meselelerede ilgilidir (Gazioglu, 2012: 64). Sinemada hikaye
anlaticiligina soyunan Tiirkiye kokenli sinemacilarin iirettikleri eserler bu nok-
tada aksanli sinema kategorisine girmektedir. Almanya’da aksanli film tiretimi
yapan Tiirkiye kokenli yonetlenlerden arasinda Fatih Akin, Buket Alakus, Sinan
Akkus, Yilmaz Arslan, Seyhan Derin, Yasemin Samdereli, Yiiksel Yavuz, Ilker
Catak, Hiiseyin Tabak ve bir¢ogu vardir.

Ismi gecen yonetmenlerin cektikleri filmlerin bircogunda Naficy’nin aksanli si-
nema bilesenlerinde belirlenen maddeler yer almakta ve filmlerinde siklikla sef
oryantalist temsillere yer vermektedir. Yonetmenlerin Tiirkiye ve Almanya ara-
sinda kiiltiirel bir koprii kurmas: ve iki kiiltiir arasinda tireli bir kimlik yapisini
olusturmasi filmlerinin aksanli sinema igerisine dahil edilme nedenleri arasin-
dadir. Ismi gecen yonetmenler aksanli sinema anlayis1 ile iirettikleri filmlerde
bilingli veya bilingsiz sekilde oryantalist temsillere yer vermektedir. Almanya’da
liretim yapan ismi gegen yonetmenlerin ¢ektikleri filmlere bakildiginda neredey-se
hepsinde ortak yapimcinin destegi oldugu goriimektedir. Yonetmenlerin yapim
asamasinda ekonomik olarak Alman yapimecilar tarafindan desteklenmesi onlarin
sinema anlatis1 etkileyebilmektedir. Tipki Liibnan sinemasinda Batili yapimcilar
yerel tiretime destek verirken belirli konu temsiller ¢ekilmesi zorunlulugu ile Al-
man yapimcilardan film tiretimi igin destek alan Tiirkiye kokenli sinemacilar igin
de gegerlidir. Baz1 yonetmenler ekonomik olarak yeterince giiclii olamadiginda
yapimcilarin ydnlendirmesi ile film iiretimine gidebilmektedir. Ornek olarak Fa-tih
Akin sinemasi bu tespiti destekler niteliktedir. Akin’nin ilk film 6rneklerinden son
filmine kadar gecen siirede anlati yapisinda belirgin sekilde degisiklik oldugu
gozlenmektedir. Yonetmen uzun yillar filmlerinde Tiirkiye’yi ve Tiirkiye kokenli
bireylerin hikayelerini oryantalist etiketlerle yansitmigtir. Fakat ydnetmen
ekonomik olarak giiclendigi son donemlerde bu tiir anlatilardan uzaklastigi ve
oryantalist etiketlemelerden siyriligi goriilmektedir.

Caligmamizda ortaya koydugumuz bu disiinceyi giiclendirmek adina
Almanya’da film iiretimi yapan Tiirkiye kokenli yonetmen Hiiseyin Tabak
sinemasint incelemek faydali olacaktir. Tabak’mn yonetmenliginde ¢ekilen uzun
metrajli kurmaca ve belgesel filmler elestirel sdylem analizi yontemi kullanarak
incelenektir. Kronolojik olarak elestirel sdylem analizi ile filmler self oryantalist
temsil iizerinden incelenecek olan filmlerde self oryantalizmin kendini ne sekilde
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iirettigi gosterilerek aksanli sinemada self oryantalist tutum go6zler 6niine seril-
meye calisilacaktir.

TURKIYE KOKENLI AKSANLI YONETMEN HUSEYIN TABAK

Tirkiye’nin Kahramanmaras sehrinden Almanya’nin Lembo kentine go¢ eden
bir ailenin ¢ocugu olarak 1981 yilinda diinyaya gelen Tabak c¢ocuklugundan
itiba-ren sinema ile i¢li dishh olmustur. Viyana Film Akademisi’nde metin
yazarhig ve ¢ekim iizerine egitim almistir (Ozkogak, 2019: 446). Tabak’in
hayatina bakildi-ginda yonetmenin Tiirkiye’den Almanya’ya go¢ eden ailenin
¢ocugu yani ikinci kusak go¢men bire oldugu rahatlikla sdylenebilmektedir.
Yonetmen ile yapilan roportajlar izlendiginde yonetmenin ¢ok kiiltiirlii bir
kimlik anlayis1 ile diinyaya baktig1 “tireli” kimlik yapisin1 benimsedigi
goriilmektedir. YoOnetmen ailesinden aldigi ve Kkisiliginin sekillenmesinde
onemli yere sahip olan Anadolu kiiltiirii ile dogup biiyiidiigli, egitim gordigi
cografyanin kiiltliriinii bir araya getirmektedir.

2006 yilinda Viyana Film Akademisi’nde egitim hayatina baslamadan once
2003 yilinda setlerde ¢aligarak setlere ilk adimini atmig, 12 kisa film ¢ekmistir.
Universite egitimi siiresince ¢ektigi Peynir (2008) ve Basla (2010) filmi 6n
plana ¢ikmaktadir. Yonetmen Peynir filmi ile 6diil kapisimi aralamis, Basla
filmi ile uluslararasi camiada odiiller toplamistir. 2012 yilinda Asik Veysel’in
siirinden referans alarak c¢ektigi Giizelligin On Par’ Etmez filmi ile Altin
Portakal dahil bir-¢ok 6diil almis, 2017 yilinda Yilmaz Giiney’in hayat hikayesi
ve sinemasinin iz-line diistigi Cirkin Kral Efsanesi ile uluslararasi ¢diillerini
yenilerini eklemistir.

BULGULAR

Calismanin bu boliimiinde Hiiseyin Tabak yonetmenliginde ¢ekilen Balkonda-ki
At (2012) Giizelligin On Par’ Etmez (2012), Cirkin Kral Efsanesi (2017),
Cingene Kralic€2019) filmleri ¢alisma kapsaminda incelenip analiz edilecektir.
Bu amagla 6ncelikle yonetmenin ¢ekmis oldugu filmlerden kisaca bahsedilecek
calismanin amacina uygun bolumler elestirel sdylem analizi ile analiz
edilecektir.

Yonetmenin kurmaca tiiriinde ¢ektigi 1 saat 30 dakikalik Das Pferd auf dem
Bal-kon-Balkondaki At (2012) film ilk analiz edilecek filmdir. Film Asperger
send-romu olan Mika isimli ¢ocuk, komsusu Sascha ve ati lizerine
odaklanmaktadir. Hastalig1 nedeniyle iletisim kurmada problem yasayan Mika
komsusu Sascha’nin evinin balkonunda tesadiif eseri bir at goriir ve onunla
iletisim kurmaya baglar. At ile arasinda kurdugu arkadashk Mika’y1
sosyallesmeye dogru gotiiriir. Mika ile arkadast Dana’nin at {izerinden
komgular1 ile kurdugu iliski, aile baglar1 filmin ana hikayesidir.
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1 saat 26 dakika uzunlugundaki Giizelligin On Par’ Etmez (2012) kurmaca filmi
Tiirkiye’den Avusturya’ya siyasi nedenlerden otiirii go¢ etmek zorunda kalan
Veysel ve ailesinin hayatindan kesit sunulmaktadir. Veysel’in babasi pismanlik
yasast sonrasinda hapisten ¢ikmis, toplumsal baskilar nedeniyle ailesi ile iilkeyi
terk etmek zorunda kalmistir. Filmde, dilini bilmedikleri iilke olan Avusturya’da
yasanilanlar, Veysel’in okulda yasadigi problemler, aile i¢i ¢atisma, gb¢ etmenin
bireyler ilizerinde yarattig1 etki, ilk agk, iltica vb. konular tlizerine durulmaktadir.
Asik Veysel’in iinlii siiri “Giizelligin On Par’ Etmez” referans alinarak hikdye
kurgulanmis ve Veysel’in iizerinden go¢men ailesinin yasadigi uyum problemi
anlatilmaya caligilmustir. Altin Portakal Film Festivali’nden En Iyi Film, En lyi
Senaryonun i¢inde yer aldigi 6 dalda 6diil kazanmigtir.

Yonetmenin son belgesel filmi olan Cirkin Kral Efsanesi (2017) 2 saat 2 dakika
uzunlugundadir. Belgesel, Tabak’in sinemasal anlatistm dogrudan etkileyen
yonetmen olan Yimaz Giliney hayati ve sinemasinin izlerini aranmaktadir.
Giiney’in ¢ocuklugu, gencligi, politik gecmisi, sinema kariyerine belgesel 151k
tutmaktadir. Yonetmen Yilmaz Giiney ¢ercevesinde Giiney’in is arkadaslari, ailesi
ve akrabalar ile yaptig1 roportajlar ve filmden kesitlerle yer almistir. Giiney’in
sinema hikayesinin pesine diisen yonetmen bu belgesel ile Yunanistan tarafindan
diizenlenen 3. Beyond the Borders festivalinden En lyi Tarihsel Belgesel dalinda
odiile layik goriilmiistiir.

Hiiseyin Tabak’in son filmi olan C(ingene Kralice (2019) kurmaca tarzinda 1
saat 57 dakika uzunlugundadir. ki ¢ocugu ile go¢ ettifi Almanya’ya ayakta
durmaya c¢alisan ¢ingene asilli bir kadin olan Ali’nin miicadelesi anlatilmaktadir.
Iki cocugu ile yasayabilmek i¢in birden ¢ok iste ¢alisan Ali calisti yerde boks
denemesi yaparken tesadiifen kesfedilir. Filmde, Patronu boksta yetenegi olan
kadmin ringlere ¢ikmasini ve hayatini yoluna koymaya caligmasinin hikayesine
deginmektedir. Tallinn Film Festivali’nden En lyi Kadin Oyuncu ve Ekiimenik
Jiiri 6diilii, Avusturya Sinema Odiilleri'nden En Iyi Erkek Oyuncu 6diillerine
layik goriilmiistiir.

Hiiseyin Tabak’in ¢ekmis oldugu uzun metrajli belgesel ve kurmaca filmlerinin
hikayeleri iist paragrafta belirttigi sekildedir. Kisaca hikayelerine deginilen
filmler izlenip incelendiginde Filmler, Naficy’nin aksani sinema igin belirledigi
bilesenlerle oOrtlistiigi ve self oryantalist temsilleri i¢inde barmdirdigi
goriilmektedir. Naficy’nin aksanli sinema bilesenleri ve self oryantalist temsiller
referans alinarak filmde bu kavramin imlenme seklini karakter, anlati yapisi,
konu-temsil, mekan kullanimlar1 basliklar halinde agiklayarak self oryantalizm
ortaya koyma sekli asagidaki gibidir.
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Karakterler

Aksanli sinema bilesenleri iizerinden self oryantalizm kullanim sekillerine
bakildiginda analiz edilen 4 filmde karakter kullaniminda bu tarz temsil goze
carpmaktadir.

Balkondaki At filminde Mika’nin annesi Hindistan kdkenli biridir. Ayni sekilde
komsulart Dana ve ailesi de Hindistan kdkenlidir. Mika, Dana ve anne ¢ok
kiltiirlii yapilar ile filmde var o lmaya calismaktadir. B u filmde ¢ok kiiltiirli
yapiy1 destekleyici unsur olarak Tiirk taksici yerlestirmesi yapilmistir.

Yonetmenin ikinci uzun metraj filmi olan Giizelligin On Par’ Etmez Tiirkiye,
Avusturya ve birgok farkli {ilkeden kimligi biinyesinde barindirmaktadir. Cok
kiiltiirlii yap1 filmde Veysel’in ailesi, komsular1 ile verilmektedir. Veysel’in
cevresinde kendisinin disinda Tiirkiye’den go¢ eden bireylerin olmasi ¢ok
kiiltiirliigii desteklemektedir. Filmin sonunda Veysel karakterinin hoslandigi
Ana karakterinin de gé¢men ¢ikmasi ile ¢ok kiiltiirliilik vurgusunun yaninda
Bati’nin istiinliigli goriintir hale getirilmektedir. Bat1 cografyasi Tiirkiye dahil
Oteki olarak nitelendirilen {ilkelerden go¢ almaktadir. Ayrica Tiirkiye Ornegi
iizerinden yagadiklari iilkede hayati tehlikelerinin oldugunun iizerinde durulma
Tirkiye’nin can giivenligi i¢in riskli bolge olarak temsilini gostermektedir.
Filmde Tiirkiye’nin oOtekisi olarak nitelendirilen Kiirt ve Alevilik {izerinden
kendi {ilkesinin &tekisi olma, etnik kimlik konular1 islenmektedir. Tiirkiye ve
onun oOtekisi olan Kiirk karakterin siyasi ge¢misi nedeniyle kendi iilkesinde
giivenliginin ~ olmamas1  vurgulanmaktadir. Bu  vurgu  Tiirkiye’nin
sorunlarindan  birini  gostermekten ziyada Bati'min “Dogu Despottur”
diisiincesini giiclendirmek i¢in kullandig1 goriilmektedir.

Uzun metrajli belgesel tiirlinde c¢ekilen ve Yilmaz Giiney’in hayat hikayesinin
anlatildig1 Cirkin Kral Efsanesi filmi aksanli belgesel olmasina ragmen aksanl
sinema bilesenlerini biinyesinde barindirmaktadir. Belgeselde Tiirk, Kiirt,
Fransiz vb. bir¢ok karakter konugmaci olarak yer almaktadir. Farkli uluslardan
ve kiiltiirden karakteri bir araya getiren film ¢ok kimliklidir. Yilmaz Giiney’in
kiz1 ile yapilan roportajda Fransa’da yasarken farkli insanlarin kimligine
biirinmek zorunda kaldiklarimi  belirtmesi  filmde kimlik vurgusunu
yineleyen sahneler arasindadir. Filmde, Giiney’in filmlerinde degindigi
konular ve Kiirt meselesi ile alakali problemler Dogu despotlugunu
isaretleyen soOylemler {izerinden gergeklestirmeleri ile self oryantalist bakis
sergilenmektedir.

Hiiseyin Tabak’in son ¢ektigi film olan Cingene Kralige bir¢ok karakterin bir
araya gelmesi ile cok kiiltiirlii yapiy1 i¢cinde barindirmaktadir. Filmde diinyanin
birgok bolgesinde dteki olarak nitelendirilen kiiltiir ve kimliginin basinda gelen

Romen’lerin hikéyesinin anlatilmasi ile 6teki olanin diinyasina girilmektedir.
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Anlat1 Yapisi

Aksanli sinemanin bilesenlerinden biri olan ¢ok dilli yap1 Balkondaki At filmde
Tiirkge, Ingilizce, Almanya gibi birden ¢ok dilin kullanimi ile verilmistir. Filmin
genelinde Mika karakteri sesli anlatiya yani hikayecilige bagvurarak olaylar1 an-
latmaktadir.

Giizelligin On Par’ Etmez filmi yonetmenin Onceki filminde oldugu gibi ¢ok
dillidir. Filmde Tirk¢e, Almanca konusulmaktadir. Almanya’da dogup biiyiliyen
Veysel’in komgsusu Tiirkiye kokenli olmasina karsilik yasadigi yerde dogdugu
icin Almancay1 akig1 sekilde konusmaktadir. Onun igin Tiirk¢e aksanli konusulan
bir dildir. Bu karakter ile “tireli” kimlik iizerine deginilmekte ve “tireli” kimlik
goriiniir kilinmaktadir. Ayrica bu filmde self oryantalist 6ge olarak yerli miizik
kullanimina bagvurulmaktadir. Filmin adi da dahi birkag sahnede tiirkiiler
kullanilmigtir. Anadolu’dan gelmisligi vurgulamak adina tercih edilen tiirkiilerde
sazli ve vurmali enstriimanlarin belirgin olmast dogu miiziklerine goénderme
yapmakta ve self oryantalist temsili dogurmaktadir.

Cirkin Kral Efsanesi filminde birden ¢ok dil kullanilmaktadir. Tiirkce, Ingilizce,
Fransizca ve Kiirtge dilleri bir arada kullanilarak ¢ok dilli yap1 olusturulmaktadir.
Yonetmen Hiiseyin Tabak filmde Yilmaz Giiney’in pesine diisen karakter olarak
basrolde yer almakta ve filmin hikdye anlaticitligini {stlenmektedir. Tabak’in
s0zlii anlatim1 ve goziinden filmin hikayesi akmaktadir.

Yonetmenin son filmi olan Cingene Kralice’de bircok farkli dil bir arada
kullanilmstir. Tiirkge, 1ngilizce, Almanca, Romence dilleri bir arada kullanilarak
cokuluslu ve cok kiiltiirlii yapt yeniden goriiniir kilmistir. Filmin bagroliinde
Romen bir kadinin yer almasi kanmin kimligi nedeni ile yerlestigi iilkede
yasadiklar1 {lizerinden go¢menlik ve Bati’nin oryantalist bakisinin elestirisi
yapilmaktadir. Ali evde cocuklarina anadillerini degil Almanca konusmalarini
dayatmaktadir. Bunun nedeni go¢ ettikleri iilkede kendilerini daha rahat kabul
ettirebilmektedir.

Konu Temsil

Aksani sinemanin 6nde gelen temalar1 arasinda yer alan ait olmama Balkondaki At
filminde atin evin i¢inde yasamasi ile verilmektedir. Giindelik hayatta atin evin
icinde yasamasin hayatin olagan akigina uygun degildir. Filmde at1 bu sekilde
kullanmalar ait olamamay1 vurgulamak admadir.

Giizelligin On Par’ Etmez filmi aksanli sinema igerisindeki bilesenlerinden olan
konu- tema 6zelliklerinden ev arama yolculugu, siirgiin edilme, yer degistirme
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konular1 islenmektedir. Veysel ve ailesi siyasal nedenlerden otiirii kendi
memleketlerinden ayrilmak zorunda kalmistir. Aile dilini dahi bilmedikleri bir
tilkede siyasi miilteci olarak gelmektedir. Memleketlerini ani sekilde terk eden
ailenin siirgiin edilmelerinin onlar tizerinde yarattig1 etki konu edilmektedir.
Filmde siyasal miilteci olarak yer degistirmeleri self oryantalist bakis agisi ile
verilmektedir. Veysel’in babasi ve annesinin Bat1 yetkililer ile yaptigi
konugmada Tiirkiye’de her an oldiiriilme tehlikelerinin oldugu, mahkemede
aklansalar dahi toplum tarafindan O6liim tehditlerine maruz kaldiklari
sOylemlerinde bulunarak oryantalist sdylemin temel etiketlerinden biri olan
“Dogu Despottur” vurgusunu yapilmaktadir. Giizelligin On Par’ Etmez filminde
self oryantalist bir diger temsil cinsiyet iizerinden yapilmaktadir. Oryantalist
bakis agisinin Dogu’ya yiikledigi ataerkillik, Tiirkiye kokenli kadinlarin aile
icinde konusmasi, okuma yazma bilmemeleri gibi belirli sahnelerle
gosterilmektedir. Oysaki ataerkil bakis Dogu gibi Bati’da da hakim olan bir
bakigtir. Bati’nin otekisi olma halini vurgulamak amaciyla Dogu’nun kadin
tizerinde vurguladigi baski Tabak tarafindan belirli sahnelerle gosterilerek self
oryantalizmi goriiniir kilmaktadir.

Cirkin Kral Efsanesi Tirkiye’den siyasi nedenlerden otiirii go¢ eden bir
sanat¢inin hikayesini 6grenmek igin yollara diisen bir yonetmenin hikayesini
anlatmasi ile aksanli sinemanin yol hikayesi temasi ile ortiismektedir. Belgesel
tirtinde olan filmde yonetmenin yol hikayesi ve Yilmaz Giiney ile birlikte
Anadolu ve kiiltiiriin kesfinin hikayesi anlatilmaktadir. Filmin konusu igerisinde
Kiirk meselesi lizerinde 6zellikle durmas1 filmin belirli sahnelerinde ilkokul
¢ocuklarmin Ogrenci Andim1 okurken goriintiisiiniin verilmesi despot Dogu
vurgusunu yinelemek igindir. Ogrenci Andi bazi akademik ¢alismalarda
belirtildigi tizere 1930’11 yillarda tek millet, tek kiiltiir olma ideolojisine kii¢iik
yastan bireylere benimsetmek amaciyla egitim icerisine entegre edilmistir
(Kartal, 2019:28). Alintidan da anlasilacagi iizere kimi kesim igin totaliter bir
yapiya sahip olan Ogrenci Andinin Bati tarafindan bu sekilde okunmasi ve
yorumlanmasi normaldir. Yilmaz Giiney’in sinemasal yolculugunun anlatildigi
filmde bu sahnenin yer almasi despot Tiirkiye imajini olusturmak igin tercih
edilen self oryantalist bir temsildir.

Cingene Kralice filminde Roman bir kadinin kendi iilkesini terk edip ¢ocuklari
ile bagka iilkeye yerlesmesi ve ¢ocuklari ile yeni bir iilkede ayakta durmalari, ev
aramalar1 anlatilmaktadir. Ali karakterinin ¢ocuklar1 ile hayatta kalma
hikayeleri anlatilmaktadir. Ali 6teki olarak gittigi iilkede ¢ocuklari ile miicadele
etmektedir. Ali’nin kabul gorebilmesi i¢in iyi sekilde Almanca konusmasi ve
cocuklarinin okulda basarilt olmasi gerekmektedir. Go¢men olarak yerlestigi
toplum yani Bati, Ali karakterini 6teki olarak gérmekte ve Ali karakteri Bati’ya
yetisebilmek i¢in ekstra c¢aba sarf etmektedir. Bat’'min Ali’yi bu sekilde
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Mekan

Balkondaki At filminde ¢ingene, Hintli, Alman, “tireli” kimlik gibi bir¢ok farkh
kiiltiirden olan karakterler bir araya gelip miizik esliginde dans etmektedirler.
Fakli karakterlerin mekan olarak go¢ edilen sehrin bir pargast olan apartmanda
bir arada olmalar1 gosterilmektedir. Dekor alani olarak insa edilen apartmanda
farkli kimliklerin bir arada uyumu apartman 6zelinde verilmektedir.

Giizelligin On Par’ Etmez filminde mekan icerisinde geleneksel dekor iirlinleri
kullanimi1 olarak duvarda Hz. Ali portresi, evin i¢inde yapay ¢igek gibi belirgin
geleneksel motiflere rastlanmaktadir. Hz. Ali iizerinden Alevi mezhebi gonder-
mesinin yapilmasi Tiirkiye’nin belirli tarihsel ve sosyolojik donemlerinde ay-
rimciliga maruz kalmis Oteki olarak isaretlenmis olani goriiniir kilmaktadir. Bu
baglamda mekéan igerisinde dogu despotlugunu vurgulamak adina bu temsil kul-
lanilarak self oryantalizm yapilmaktadir.

Cirkin Kral Efsanesi filmi belgesel tiirli olmasi ve Yilmaz Giiney’in hikayesinin
pelinden gitmesi nedeniyle sikca Anadolu gorselleri kullanilmigtir. Kirsal Ana-
dolu manzaralan ele alinan kisinin de Anadolu kdkenli olmasi nedeniyle tercih
edilen mekan tasvirleri arasindadir. Belgeselin Nevruz kutlama sahnesinde yogun
insan kalabaliginin gosterilmesi, y1gin seklinde insan topluluklarina yer verilmesi
Bati’nin oryantalist Mekinlerde tasvir edilen kalabalik yigin Dogu tasvirleri ile
benzerdir. Ayrica Giiney’in senaryosunu yazdigi hapiste olmasi nedeniyle Serif
Goren’in destegi ile gektigi Yol (1982) filminde belirttigi “Kiirdistan” sahnesinde
cografi olarak Tirkiye igin tartismali olan bu kelimenin kullanilmasi Tiirkiye’nin
bu terim {izerinden despot tutumunun yinelenmesi yine Dogu olan Tiirkiye nin
despot rejimini yinelemek i¢in kullanilmis olan self oryantalist bir temsildir.

Cingene Kralice filminde Romen ve bekar anne olan bir kadinin gog ettigi iilkede
ev bulmasmin imkansizlig1 {izerine gegen diyalog iizerinden aksanli sinema isa-
retlemesi yapilmaktadir.

SONUC

Tiirkiye kokenli olup Almanya’da yasamini siirdiiren ve orada sinema iiretimi
yapan ikinci kusak yonetmen Hiiseyin Taban’in ¢ekmis oldugu Balkondaki At
(2012), Giizelligin On Par’ Etmez (2012), Cirkin Kral Efsanesi (2017) filmleri
Naficy’nin Aksanli sinema bilesenleri ve self oryantalizm baglaminda incelene-rek
analiz edilmistir. Bu analizler sonucunda Naficy’nin g¢alismasinda belirttigi
aksanli sinema icerinde yer alan bilesenlerin Tabak’in sinemasinda yer aldigi ve bu
filmlerde Tirkiye’nin Dogulu bir iilke olarak oryantalist etiketlemelere maruz
birakilarak self oryantalist temsil edildigi sonucuna ulagilmistir. Dort film incelen-
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diginde filmler ortak yapimci destegi ile ¢ekilmistir. Filmler, Filmakakademie
Wien, Produktionsgesellschaft ve birkag Avusturya ve Alman film yapimcilari-
nin ortakliginda filmler iiretilmistir. Y&netmen destek maddi destek aldigi belirli
filmlerde self oryantalist temsili belirgin sekilde kullanmaktadir.

Balkondaki At filmi disinda kalan biitiin filmlerin senaryosunu yazan yonetme-
nin filmlerine bakildiginda genel olarak aksanli sinemanin belirli 6gelerini kul-
landig1, self oryantalizmi belirli bir ¢ergeve igerisinde yaptigi goriilmektedir.
Yonetmen aksanli sinema bilesenleri icersinde ¢okdilli yap1 ¢ok kiiltiirlii yap,
hikaye anlaticilig1, ev arama yolculugu, evsizlik konulari, epistolarite araci olarak
mektup, telefon, video kasat vb. kullanimi, farkl kiiltiirler arasinda gidip gelme
“hibritlik”, otobiyografik anlatim, film iiretim asamasinda ¢ok uluslu calisma
Ogelerine bagvurmustur.

Aksanli sinema bilesenlerin igersinde ortak self oryantalist kodlar yerlestirilmis-
tir. Bu ortak kodlar Bati’nin iistiin bakis1 karsisinda 6teki olan Tiirkiye, Despo-
tik Dogu’yu goriiniir hale getirmek amaciyla tercih edilen kiirt meselesi konusu,
ataerkil Dogu imajin1 yineleyen temsil, tekinsiz can giivenliginin olmayan {ilke,
kalabalik y1gin mekanlar gibi temsil sekilleri ile Tirkiye self oryantalist bakig
agis1 ile temsil edilmektedir.

Hiiseyin Tabak ve bir¢ok aksanli sinema {iriinii veren Tiirkiye kokenli yonetmen-
ler iirettikleri filmlerde self oryantalist temsillerin goriilmesi; film tiretimi ile il-
gili birgok degiskene bagli olmakla birlikte son kertede ekonomik, kiiltiirel ve
politik nedenlerle de iligskilendirilecek bir ideolojik soylemi agiga ¢ikarmaktadir.
Kimi zaman digaridan aliman maddi destekler nedeniyle kimi zaman y6netmenin
iki kdiltiir arasinda kalma halinin yarattigi ruh hali ve 6zellikle Bati’da egitim
goriip oradan bakmaya aligilan bir cografya olmasi nedeniyle Dogu yani Tiirkiye
siklikla bu yonetmenlerce self oryantalist temsil esliginde sergilenmektedir.
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