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Memet Baydur'un 1990 yilinda yayimlanan Kamyon oyunu Gaziantep'ten
istanbul’a gitmekte olan bir nakliye kamyonunun sofér, muavin ve iki hamaldan
olusan yolculariyla birlikte kirsal bir alanda bozulmasiyla baslayan bekleme
stirecinde yasananlari konu edinmektedir. Yazarin diger oyunlarina benzer bir
sekilde Kamyon oyununda da guldiirii 5nemli bir unsurdur ve oyun boyunca
yerel ifadeler, sakalar ve kamyondan ¢ikan nesneler kullanilarak abstirt durumlar
yaratilmaktadir. Baydur oyunun gildiiri yonuinii 6n planda tutarken bir taraftan
da koyden kente gdg, isci sinifinin calisma kosullari ve tiketim kalttrt gibi
konulari elestirel bir sekilde ele almaktadir. Bu calismada yazarin elestirel
pozisyonu yabancilasma kavrami ve giindelik hayatin ritminde yasanan
dontstmler Gzerinden yorumlanmaktadir. Karakterlerin ¢alisma kosullari
ve yazarin tlketim kultlrtine yonelik elestirileri Marksist bir cerceveden ele
alinan yabancilasma kavrami ile agiklanmaktadir. Bununla birlikte Lefebvre
tarafindan onerilen ritimanaliz yaklasimi temelinde glindelik hayat ritimlerinin
yabancilasmayla iliskisi vurgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Go¢, Giindelik Hayat, Kamyon, Ritimanaliz, Yabancilasma

ABSTRACT

Memet Baydur’s play Kamyon, published in 1990, is about what happens while
the occupants- the driver, his assistant, and two porters- of a transport truck
traveling from Gaziantep to Istanbul wait together after the truck breaks down
in the countryside. Similar to the author’s other plays, humor is a significant
component of Kamyon, in which absurd situations are created using local idioms,
jokes, and objects from inside the truck. While keeping the comedy aspect of
the play at the forefront, Baydur critically deals with issues such as migration
from villages to cities, working conditions of the working class, and consumer
culture. In this study, the author’s critical position is interpreted through the
concept of alienation and the transformations in the rhythm of daily life. The
work conditions of the characters and the writer’s criticism of the consumption
culture are explained through the concept of alienation, which is handled
in a Marxist framework. In addition, based on the rhythmanalysis approach
proposed by Lefebvre, the relationship between everyday life rhythms and
alienation is emphasized.

Keywords: Migration, Everyday Life, Kamyon, Rhythmanalysis, Alienation
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EXTENDED ABSTRACT

The plays that Memet Baydur wrote in the 1980s and 1990s made him an important Turkish
playwright. Kamyon, like the author’s other plays, touches on social problems. Written in
1990, Kamyon refers to the political and cultural atmosphere of the period while keeping the
problem of alienation at its center. The main issues raised in Kamyon can be summarized as the
adaptation problems caused by migration from rural to urban areas, the alienating dimension
of the working conditions of the working class in the city, the prevalence of a status-based
consumption approach, and the hierarchy created by power relations within social classes.

The play begins with a truck loaded with goods from Gaziantep breaking down in a rural
area near Denizli on the way to Istanbul. The truck passengers are stuck on an unknown
road far from the city center, and a long waiting period has begun for them. The process of
waiting for the truck to be repaired turns into both a time for play and a time for questions.
The passengers distract themselves by asking each other riddles or making jokes about the
objects coming out of the truck, while also using the time to discuss their migration journeys
and the difficulties of working conditions in the city. They make jokes and chat while waiting,
but the uncertainty about how long their wait will last creates the play’s tension.

The cultural conflicts experienced as a result of the migration from rural to urban areas
and the criticism of alienation are prominent themes. The play’s critique of alienation is
multi-layered. For example, the labor exploitation caused by the working conditions of the
characters is emphasized while consumerist society is criticized. What stands out, however,
are the play’s comparisons of rural and urban spaces. The situations of the characters, who can
be neither urban dwellers nor peasants, are interpreted through their migration experiences.
Emphasizing that the characters are stuck between life in the village and the city helps to
reveal the difficulties that migrants face in adapting to their new lives.

As the play’s characters wait, the differences between work and daily life rhythms in urban
and rural places are shown through the characters’ life experiences. It can be seen that the
repetitive working rhythms of the city constitute an element of pressure and that abandoning
the truck is a metaphor for leaving behind the exploitative nature of work in the city. The
questioning during their wait not only reveals the differences in rhythms but also enables one
of the characters to face the alienating aspects of his working conditions. Porter Abuzer, who
while he waits questions the never-ending nature of his work, decides to abandon the truck,
saying that he has given up on going to Istanbul.

In this study, first, humor is evaluated as a prominent feature of Kamyon. In regards to the
play’s comic aspect, the importance of the author’s use of language and the symbolic narrative
established with the objects in the truck are characterized in terms of revealing the play’s critical
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perspective. The author’s social criticisms are then analyzed through the concept of alienation
and the rhythmanalysis approach. Using the concept of alienation, which is handled in a Marxist
framework, the play demonstrates the effects of the migration process, the working conditions
of the working class, and consumer culture. The rhythmanalysis approach is employed in order
to emphasize the rhythmic differences between rural and urban spaces and to illuminate the
relationship of the work cycle with the repetitive rhythms based on labor exploitation.
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Giris

Memet Baydur 1980 ve 90’11 yillarda yazdig1 eserlerle Tiirkiye tiyatrosunun 6nemli
oyun yazarlarindan biri olmugtur. Baydur’un yayimlanmis yirmi ti¢ oyunu' bulunmaktadir.
Genel olarak degerlendirildiginde, yazarin oyunlarinda aydinlarin toplumun gergeklerinden
uzak olmasi, tiiketim toplumu elestirisi ve toplumsal siniflar arasi esitsizlikler konularini ele
aldig1 gortilmektedir. Baydur’un oyunlarimi 1980 darbesini takip eden yillarda yazdigi goz
ontinde bulunduruldugunda dénemin toplumsal ve kiiltiirel atmosferinin eserlerine yansidigi
degerlendirmesini yapmak miimkiindiir. Baydur’un oyun yazarligi konusunda énemli ¢calismalari
bulunan Aysegiil Yiiksel, yazarin yillarca farkli iilkelerde yasamis olmasinin ona Tiirkiye’yi
hem igeriden hem de disaridan gozlemleyebilme imkam verdigini belirtmektedir. Ozellikle
1980’11 yillardaki politik ve toplumsal baskilarin ekonomik, hukuksal ve kiiltiirel alanda
yarattig1 degisimlerin Baydur tiyatrosunda ele alindigini ifade etmektedir.? Baydur da 1998
yilinda yazmis oldugu denemede Tiirkiye’nin on sekiz yildir olumsuz yonde bir degisim
yasadigindan s6z etmekte ve “bense yazar ¢izer bir ddem olarak su son on sekiz yillik kétii
degisimle ilgiliyim birinci elden’ demektedir. Yazarin 1990 yilinda yayimlamis oldugu ve bu
¢alismanin odaklandigi Kamyon oyununda da oyunun yazildigi dénemin énemli toplumsal
giindemlerinden olan kdyden kente gdc¢iin yarattigt sorunlar, is¢i sinifinin ¢aligma kosullari
ve tiiketim kiiltiirii elestirisi konulart 6n plana ¢ikmaktadir.

Yiiksel, Baydur’un yirmi yillik oyun yazarligi kariyerini degerlendirirken oyunlarinda farkl
anlatim bigimleri kullanmis olmasina ragmen yazarin tiyatrosu hakkinda ... bastan sona bir
‘sorgulama’ tiyatrosudur™ ¢ikariminda bulunmaktadir. Sorgulama tiyatrosu tespitini Baydurun
oyunlarinda birden ¢ok tartismaya yer vermesiyle iliskilendiren Yiiksel, yazarin tartismanin
sonucunu netlestirmeyi degil ele aldigi sorunlarin nasil birbiri ile i¢ i¢e gegmis oldugunu
gostermeyi amagladigini belirtmektedir.’ Benzer bir sekilde Sevda Sener, Baydur’un tiyatro
yazarligini degerlendirirken su yorumu yapmaktadir: “Memet Baydur gozlemledigi gerceklerden
yola ¢ikan, fakat gercekgi tiyatronun aligilmis kaliplarinin disinda bir diizenlemeyle, ger¢ekleri
yansitarak elestiren degil, sorgulayarak yerinden oynatan oyun yazarimiz olmustur.”® Yiksel
ve Sener’in yorumlari Baydur’un oyun yazarliginin 6ne ¢ikan yoniiniin, oyunlarinda farkli
konular1 bir arada ele almasi ve bunu yaparken elestirel tutumunu birakmamast oldugunu
ortaya koymaktadir. Bu gézlemi dogrulayacak sekilde Baydur da yazmis oldugu bir denemede

1 Sevda Sener, “Memet Baydur Tiyatrosu,” Tivatro Arastirmalar: Dergisi 31, (Ocak 2011): 109.

2 Aysegiil Yiksel, “Memet Baydur Bagin1 Alip Gitmistir Neyse ki Oyunlart Bizde”, Elveda Diinya Merhaba
Kainat iginde, ed. Sevda Sener, Aysegiil Yiiksel ve Filiz Elmas (Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 2002), 24-25.

3 Memet Baydur, “Oyunlarin Onemi Uzerine (1),”, Ucello 'nun Kuslart iginde, (Istanbul: Tletisim Yaymlar1, 2002),
320.

4 Aysegiil Yiiksel, “Memet Baydur: Oyunu ‘Oyun’ Kilmak,”, Dram Sanatinda Sinirlart Zorlamak iginde, (istanbul:
Mitos Boyut Yaynlari, 2013), 217.

5 Age,217.

6  Sener, “Memet Baydur Tiyatrosu” 135.
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hi¢bir oyununun tek bir konu ile sinirli olmadigini belirtmektedir.” Kamyon oyunu igerisinde
de farkli toplumsal konular bir arada sunulmaktadir. Kelime oyunlari, sakalar ve karakterlerin
birbirini yanlis anlamas1 gibi durumlarla oyun boyunca giildiiri unsuru 6n planda tutulurken
Baydur elestirel bir sekilde Tiirkiye nin 1980°li yillarla birlikte artan bir bigimde yasadig1 hizli
kentlesmeyi, kirdan kente go¢ etmenin yarattigi uyum sorunlarini, is¢i sinifinin kentteki ¢alisma
kosullarinin yabancilastirict etkisini, ihtiyagtan ziyade statii temelli bir tiiketim anlayisinin
yayginlastigini ve toplumsal siniflar icerisindeki gii¢ iligkilerinin yarattig1 hiyerarsiyi ele
almaktadir. Kamyon oyununda her biri esit derecede one ¢ikarilmasa da birbiriyle iligkili
bi¢cimde yer verilen bu konular, bu ¢alismada yabancilasma kavrami ve giindelik hayatin
ritmindeki doniisiimler tizerinden yorumlanmaktadir.

Oyun, Gaziantep’ten yiiklenen sandiklarla birlikte Istanbul’a gitmekte olan kamyonun
Denizli yakinlarinda kirsal bir alanda bozulmas: ile baslamaktadir. Kamyon yolcular1 kent
merkezinden uzakta, bilmedikleri bir yolda kalmislardir ve onlar i¢in uzun bir bekleyis siireci
baslamistir. Bu bekleyisin yarattigi bos zaman, karakterler arasindaki gerilimin ortaya ¢iktigi,
kirsal ve kentsel mekanlar arasindaki ritim farkliliklarinin vurgulandigi, is dongiilerinin ve
kente sonradan gelenler agisindan go¢ deneyiminin yol agtig1 baskinin sorgulanabilecegi bir
zemine donlismiistiir. Kamyon oyununda giildiirii 6gesi 6n planda olsa da karakterlerin iginde
bulunduklari durumun acikli, hiiziinlii ve ¢atigmali taraflar1 da goz oniine serilmektedir. Sener bu
durumu “eglenceli karmaganin alt katmaninda, bekleyis siirecinde yasanan i¢ hesaplasmalarin
yattgin goriiriiz”® diyerek agiklamaktadir. Yazar, karakterlerin i¢ hesaplagma siiregleri veya
sorgulamalari araciligiyla kdyden kente gé¢ etmenin yiiklerinin ortaya serilmesini saglamakta
ve onlarin koy ve kent arasindaki sikismigligini vurgulamaktadir.

Koylii olmakla kentli olmak arasinda kalmis oyun kisilerinin yasadiklari ¢eligkiler,
sembolik olarak ¢esitli anlamlarla yiiklii olan nesnelerin olanak verdigi bir oyunsulukla agiga
cikarilmigtir. Bu ¢alismada dncelikle Kamyon oyununun 6ne ¢ikan bir 6zelligi olarak oyunsuluk
degerlendirilmektedir. Oyunsulukla iliskili olarak yazarin dil kullanim1 ve nesnelerle kurulmus
olan sembolik anlatimin oyun igerisindeki elestirel perspektifi ortaya ¢ikarmak agisindan
6nemine deginilmektedir. Sonrasinda, yabancilasma kavrami ve ritimanaliz yaklagimi tizerinden
yazarin Kamyon oyununda yer verdigi toplumsal elestiriler degerlendirilmektedir. Marksist
bir ¢erceveden ele alinan yabancilasma kavrami ile oyunda anlatilan gog siirecinin, ¢alisma
kosullarmin ve tiiketim kiiltiiriiniin karakterler lizerindeki etkisi ele alinmaktadir. Bununla
birlikte, Lefebvre tarafindan 6nerilen ritimanaliz yaklagimi ile kirsal ve kentsel mekanlar
arasindaki ritim farki vurgulanmakta ve ¢calisma dongiilerinin tekrar eden ritimlerle iliskisi
kurulmaktadir. Ritimanaliz yaklasimindan yararlanilarak yabancilasmanin giindelik hayat
ritimleriyle iligkili bir bigimde oyun icerisinde ¢ok katmanli olarak islendigi tartigilmaktadir.

7 Memet Baydur, “Okumak ve Yazmak,”, Hepsini Okudunuz mu? iginde, (Istanbul: Iyi Seyler Yaymcilik, 1996),
29.
8  Sener, “Memet Baydur Tiyatrosu” 122.
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Kamyon Oyununda Oyunsuluk, Dil Kullanimi ve Sembolik Anlatim

Kamyon oyununda yazarin yabancilagma elestirisine gegcmeden dnce bu elestirinin
karakterlerin i¢inde bulunduklar1 durumun komik yonleri vurgulanarak verilmesini saglayan
oyunun Ozelliklerinin ele alinmasi gerektigi diisiintilmektedir. Baydur tiyatrosu degerlendirilirken
oyun kavrami odaga alinmakta ve “oyunsuluk”, onun yazarliginin temel unsuru olarak
goriilmektedir.’ Yiiksel, Baydur’un metinlerindeki “oyunsuluk™u degerlendirirken “Baydur,
‘gercek¢i bir sahne soylemi’ kotarmaktansa, ‘sahneye ozgii bir gercekligi’ yakalama
pesindedir’® yorumunu yapmaktadir. Buzcu ve Ezici ise Baydur’un oyunsuluk yaklagimini
absiirt tiyatro ile iligkilendirmekte ve bu yaklasimin yazara 6zgiin bir tarz kazandirdigini
ifade etmektedirler." Yiiksel’e gore Baydur’un oyunsulugu saglayabilmek i¢in izledigi yol,
oyun Kisilerini “... ‘diis dirtinii " bir ‘durum’da bir araya getirmektir.”'? Yazarin bunu dogal bir
durumdan sira dis1 bir duruma gegis yaratarak gergeklestirdigini ifade etmektedir. Yiiksel bu
degerlendirmeleri yaparken Baydur’un biitiin oyunlarini ele almaktadir. Bu yorum Kamyon
oyunu 6zelinde degerlendirilecek olursa kamyonun yolundan ¢ikip bir dag baginda bozulmast
olagan durumdan sira dis1 olan duruma gegis yapilmasini saglamaktadir.

Sofor Necati, sofor muavini Recep ve hamallar Abuzer ve Saban’dan olusan kamyon
yolculari aracin bozulmast ile sira disi olan, karakterler agisindan ortaya ¢ikmasi beklenmeyen
duruma gecis yapmislardir. Kamyonun durmasi sebebiyle isin planlanan akist bozulmustur.
Karakterler bir taraftan kamyonu tamir ettirme arayisina girerken diger taraftan da bekleme
stirecinde kendilerini oyalamaya ¢alismiglardir. Bu bekleyis siirecinde Saban’in sordugu bilmece,
Recep ve Saban’in oyuncak ayilari yaristirmalari ve sandiktan ¢ikan plaj malzemelerinin
giyilmesi gibi durumlar, oyunun komik ve oyunsu tarafini ortaya koyarken ayni zamanda
yazarin yabancilagma elestirisinin sembolik olarak aktarilmasini da saglamistir. Oyun boyunca
devam eden sakalagmalar ayn1 zamanda karakterler arasindaki hiyerarsik iliskinin ve gerilimin
ortaya ¢ikmasina katki saglamistir. Ornegin Saban’in sordugu bilmece oyunsulugun bir érnegi
olarak degerlendirilebilse de bu durum, sonu neredeyse fiziksel siddete varacak bir gerilimin
yasanmasina sebep olmustur. Yalnizca karakterler arasindaki sakalagsmalar ve oyunlar degil
kirmizi kamyonun kendisi de dahil olmak {izere sahnede gosterilen ve bahsedilen pek ¢ok nesne
de sembolik olarak oyunun elestirel noktalarinin vurgulanmasi agisindan énem tagimaktadir.
Ziilfii ve Zeynel’in ne ise yaradiklarii bilmedikleri hdlde kamyondan ¢ikan nesnelere sahip
olmak istemeleri veya Saban’in yola ¢ikarken yaninda cips ve kola getirmesi gibi durumlar,
oyun igerisinde giildiirme islevini iistlenirken yazarin tiiketim kiiltiirline yonelik elestirel
perspektifini de ortaya koymaktadir.

9  Hasan Irfan Buzcu ve Tiirel Ezici, “Memet Baydur Dramaturgisi: Yasam-Oyun {liskisinden ‘Oyun iginde Oyun’
Stratejisine”, Sahne ve Miizik Egitim — Arastirma E-Dergisi 6, (Ocak 2018): 40-41.

10 Yiiksel, “Memet Baydur: Oyunu ‘Oyun’ Kilmak,”, 215.

11 Buzcu ve Ezici, “Memet Baydur Dramaturgisi: Yasam-Oyun iliskisinden ‘Oyun Iginde Oyun’ Stratejisine”, 43.

12 Yiiksel, “Memet Baydur Basin1 Alip Gitmistir Neyse ki Oyunlar1 Bizde”, 25.
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Karakterler hakkinda verilen demografik bilgilere bakildiginda Karadeniz, i Anadolu, Dogu
Anadolu ve Ege bolgelerinden insanlarin temsil edildigi goriilmektedir. Baydur, oyunlarim
kafasindaki Tiirkiye mozaigini tamamlayabilmek hedefiyle yazdigini belirtmektedir.!* Kamyon
oyununda farkli bolgelerden insanlarin bir araya getirilmesi yazarmn Tiirkiye mozaigini olusturma
amaciyla iliskilendirilebilir. Oyun igerisinde farkli bolgelerden karakterlere yer verilmesi iki
agidan 6nem tasimaktadir. Oncelikle yazar, oyunun yazildig1 donemde kdyden kente goc
hareketlerinin {ilkenin pek cok bolgesinden Istanbul’a dogru gergeklestigini yansitabilmektedir.
Ikinci olarak karakterlerin etnik farkliliklar1, oyun icerisinde kullanilan bolgesel ifadelerin
cesitlenmesini saglayarak oyundaki s6z oyunlarinin pek ¢gogunu miimkiin kilmaktadir. Bu duruma
iliskin Sener, “oyun kisilerinin sive farklari, yabanct isimleri telaffuz ederken yapilan hatalar,
yanlig anlamalar, tekrarlar, satagmalar Ortaoyunu, Karagoz muhaverelerini ¢cagristirmaktadir™*
yorumunu yapmaktadir.

Baydur’un Kamyon oyununu yazdigi 1990 yilinin 6ncesinde iilkenin kosullar1 dikkate
alindiginda kdyden kente gd¢ sonucunda yasanan sorunlarin énemli bir toplumsal giindem
olusturdugu goriilmektedir. Nurdan Giirbilek 1980°1i yillarda kentlerin durumunu degerlendirirken
zengin ve yoksul mahallerinin birbirinden tamamen ayrilmis oldugunu ve bu ayrismanin yalnizca
yasanilan semtlerle sinirli olmadigini, aligveris merkezi ve eglence yerleri gibi mekanlarin da
ayrigmis oldugunu sdylemektedir."” Tiirkiye’de gecekondu galigmalari literatiiriinii degerlendiren
Tahire Erman ise kdyden kente go¢ hareketleri sonucunda kentlerdeki ayrismay1 vurgulayarak
gecekondulu temsilinin zaman igerisinde degistigini ifade etmektedir. Tlrkiye’de yapilmis
gecekondu galigmalarini inceleyen Erman, 1950 ve 60’11 yillarda yapilan ¢alismalarda “Kéylii
Oteki” olarak gecekondulu kurgusu yapilirken 1980 ve 90’11 yillarda “Kent Yoksulu Oteki” olarak
gecekondulu kurgusunun yapildigini belirtmektedir.'® Kamyon oyununda yazar karakterlerin
gecekonduda yasadiklarini agik bir sekilde sdylememis olsa da kentin ¢eperinde yasadiklarini
belirtmistir. Donemin kosullar1 goz 6niinde bulunduruldugunda kentin ¢eperinde yasayan bu
karakterler tamamen kentli veya tamamen kdylii olarak degerlendirilemeyeceklerdir. Yazar,
oyunun girisinde karakterleri tanitirken su notu diismiistiir: “Altist1 da koyliidiir. Ilk dordii
yillardwr sehirlilerle is tutup, kentin varoslarinda yasamalarina ragmen, kéyliliiklerini titizlikle
-neredeyse- korumuslardir. Neredeyse.”"" Buradaki “neredeyse” vurgusu 6nemlidir. Yazar oyun
boyunca karakterleri “neredeyse” ifadesinin altin1 dolduracak durumlara sokmustur. Necati
karakterinin kentin ¢eperi de olsa kentte yasadigini belirtmesi arada kalmisligin vurgulanmasi
agisindan onemlidir:

13 Memet Baydur, “Memet Baydur’la Bulugma: i. U. Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji
Bolimii Etkinligi”, Elveda Diinya Merhaba Kainat iginde, ed. Sevda Sener, Aysegiil Yiiksel ve Filiz Elmas
(istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 2002), 61.

14 Sener, “Memet Baydur Tiyatrosu,” 122.

15 Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak: 1980 lerin Kiiltiirel Iklimi 3. bask1 (istanbul: Metis Yayinlar1, 2001), 68.

16  Tahire Erman, “The Politics of Squatter (Gecekondu) Studies in Turkey: The Changing Representations of Rural
Migrants in the Academic Discourse”, Urban Studies 38, no. 7 (June 2001): 984.

17 Memet Baydur, “Kamyon,”, Tiyatro Oyunlari iginde, 2. bask1 (Istanbul: Iletisim Yaynlari, 2016), 321.
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Ziilfii: Sen hepten sehirli misin Nicati Efendi?

Necati: Ne diyon lan sen?

Ziilfii: Sehirli misin diyom?

Necati: Ha, sehirliyim taabi... Begenemedin mi? Kirk yildir sehirde oturuyorum. (Duraklar)
Tam gobeginde degil tabii... biraz kiyisinda ama... olsun... sehir sehirdir ne de olsa!"

Koy ve kent arasindaki karsitlik vurgulanirken Baydur yerel dil kullanimlarindan da
yararlanmaktadir. Yazar oyun igerisine yazdigi notta bu durumu “corba” Tiirk¢esiyle yazmaya
calistigini dile getirerek agiklamaktadir.' Dildeki yabancilasmanin bir gériiniimii olarak ne
kentli olabilen ne de kdylii kalabilen karakterlerin, kelimeleri telaffuz ederken yaptiklari hatalar
bir giildiirii 6gesi oldugu gibi ayni zamanda onlarin arada kalmishigini da gostermektedir.
Ornegin Saban ve Recep arasinda gecen konusmada her iki karakter de “kola”y1 dogru
telaffuz edememelerine ragmen Recep’in Saban’in telaffuzuyla alay ediyor olusu karakterler
arasindaki kentli olmak ve kent kiiltiiriine dahil olabilmek agisindan kurulan statii temelli
hiyerarsiye gonderme yapmaktadir. Bununla birlikte, rencberler Ziilfii ve Zeynel kullandiklar1
“digangombesi”, “karsigekici” ve “pileki” gibi yerel ifadelerin “sehirli” Necati tarafindan
anlagilmamis olmasina sagirmiglardir:

Ziilfii: Digangombesi yiyoduh evvelsi yil.

(Sessizlik)

Recep: Ne yiyodunuz?

Ziilfii: Digangoémbesi.

Necati: Nedir 0?

Zeynel: Digamgombesini bilmeyen adam mi olurmuus?
Necati: (Kizgin) Oluyor iste!™

Karakterlerin “neredeyse koyli” ve “neredeyse kentli” olmalarina dair gondermeler oyun
boyunca devam etmektedir. Oyunun basindan sonuna kadar sahnede kalan kamyon da bu
acidan dnemli bir sembolik islev iistlenmektedir. Baydur, yolundan ¢ikmis, bir dag basinda
bozulmus kamyon metaforunu oyunun merkezine almistir. Aslinda oyun ilerledik¢e yolundan
¢ikanin yalnizca kamyon degil o kamyonun yolculari da oldugu anlasilmaktadir. Karakterlerin
anilar1 araciligiyla kdyden kente go¢ eden insanlarin miicadeleleri ve memleketlerine 6zlemleri
vurgulanmaktadir. Yazarin oyun igine yazdigi nota gore bu kamyonun yolcular iilkenin
dogusundan, kuzeyinden, batisindan insanlardir.?! Bir anlamda bu kamyon, tagidig1 “medeniyet”
temsili nesnelerle uyumsuzlugu her sahnede vurgulanan yolculariyla kdyle kent arasinda sikigmis
“neredeyse” koylii ve “neredeyse” kentli insanlar1 anlatan bir Tiirkiye temsili sunmaktadir.
Karakterlerin kent yasamina iligkin ifadelerinde sik sik kent ve kdy yasami karsitligina yer
verilmektedir:

18 A.ge.,352.
19 A.ge.,345.
20 A.ge.,339.
21 A.ge.,345.
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Saban: Sikildim bu dag basinda.

Abuzer: Daglar: severim ben.

Saban: Ben seherleri tercih ederim.

Abuzer: (Saban’a bakar, sakin) Sen sehirlisin ya... ondandir.
Saban: Alay etme abi, goziinii seveyim. Seher kim, ben kim?
Abuzer: Sen demiyor musun, gehirleri severim diye?

Saban: Ne var bunda? Kéyliiler sehirleri sevemez mi? Yasak mi?
(Sessizlik)

Abuzer: Yasak.

(Sessizlik)

Saban: Kivi.

Abuzer: Ne?

Saban: Avukat meyvesi...

Abuzer: Ne diyorsun oglum?

Saban: Sehir meyveleri bunlar Abuzer Abi... Manavda gérdiim. (Sessizlik) Sen hig ¢ilek
yedin mi abi?

Abuzer: Yok.

Saban: Ben de hi¢ yemedim. Olacak is degil! Valla yemedim!
Abuzer: Inanirim. >

Baydur, kentli-koylii, medeni-medeni olmayan ikiliklerini kamyondaki nesnelerle
vurgulamaktadir. Oyun boyunca yalnizca ti¢ sandik a¢ilmistir. Yiiksel’e gore bu sandiklar
“zaman’1 ‘oyun’la oldiirme” amaciyla agilmaktadir.®> Zamani oyun oynayarak ge¢irmenin
yani sira sandiklardan ¢ikan nesneler ayn1 zamanda uyumsuzluklar ortaya ¢ikarma islevini de
yerine getirmektedir. Sandiklarin ilkinden kurmali oyuncak ayilar, ikincisinden sapka, semsiye,
sisme timsah, su tabancasi gibi plaj malzemeleri ve ii¢iinciistinden ise diinya kiireleri ¢ikmistir.
Oyunun sonunda yazarin yonetmen igin biraktig1 not ilgingtir. Yazar, bu oyunu dordiinci
sandiktan ne ¢ikacagini merak eden bir yonetmenin sahneye koymasi gerektigini sdylemektedir.*
Oyunun yazildig1 dénemden giiniimiize otuz yillik bir siire gectigi ve Tiirkiye nin de bu siire¢
icerisinde dnemli iktisadi ve politik doniisiimler yasadig1 g6z 6niinde bulundurulursa dérdiincii
sandiktan ¢ikabilecek nesnelerin oldukga cesitli olabilecegi yorumu yapilabilir. Ancak, dordiincii
sandigin sembolik 6nemini daha da arttiran sey bu sandik metaforu sayesinde yazari oyunun
yazildig1 donem ve okunacagi, sahnelenecegi, hakkinda yazilacagi donemler arasinda bir bag
kurabilmis olmasidir. Aynt metni giiniimiizden otuz yil sonra okuyan kisinin de dérdiincii
sand1gin i¢ine yeni nesneler koyabilmesi miimkiin olacaktir. Dérdiincti sandigin i¢indeki
nesneler Tiirkiye nin ekonomik ve politik kosullarindan bagimsiz olmasalar da evrensel bir
icerik tastyacaklardir. O nesneler uyumsuzlugun, ezme ve ezilme iliskilerinin sembolleri olarak
goriinmeye devam edeceklerdir. Oyun boyunca vurgulanan bu uyumsuzluk bir yabancilagma

22 A.ge.,341-342.

23 Aysegil Yiiksel, “Memet Baydur: Elestirmen Eskiten Bir Oyun Yazar1,”, Cagdas Tiirk Tiyatrosundan On Yazar
iginde, (Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 1997), 145.

24 Baydur, “Kamyon”, 367.
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goriiniimii sunmaktadir. Yabancilasma kavrami karakterlerin gog siireglerinin bir sonucu olarak
koy ve kent arasindaki sikismisliklariyla birlikte kentteki ¢alisma kosullarinin tizerlerinde
yarattig1 baskinin aciklanmasini saglamaktadir. Bu nedenle yabancilagma kavrami, Kamyon
oyunundaki elestirel yaklagimin temeli olarak degerlendirilmekte ve sonraki béliimde giindelik
hayatin ritmindeki doniistimlerle birlikte yorumlanmaktadir.

Yabancilasma ve Giindelik Hayat Ritimlerinin Doniisiimii

Calismanin bu boliimiinde, oncelikle oyunun temel elestirel noktasi olan yabancilagma
kavrami Marksist bir perspektiften yorumlanmaktadir. Yabancilagsmanin gog siireci, tiiketim
kiiltiirti ve calisma kosullaryla iliskisine odaklanan yazarin oyun icerisinde dikkat ¢ektigi noktalar
vurgulanmaktadir. Bununla birlikte Lefebvre’in giindelik hayat ve ritimanaliz tartigmalariyla
iligkili bir bigimde kamyonun aniden durmasi ile ortaya ¢ikan durumun bir bos zaman olarak
niteligi ele alinmakta ve karakterlerin kirsal ve kentsel mekanlarda deneyimledikleri ritimlerin
farki degerlendirilmektedir. Boylece oyundaki sembolik anlatimla iligkili bir bicimde Baydur’un
yabancilagma elestirisinin 6ne ¢ikan yonleri vurgulanmaktadir.

Marx 1844 El Yazmalari’nda®, yabancilagsma kavramini agiklarken yabancilagsmis emegin
farkli goriiniimleri oldugundan bahsetmektedir. Ollman, Marx’in yabancilagsmay1 dort
iligki igerisinde ele aldigini vurgulayarak su sekilde 6zetlemektedir: “Bunlar insanin kendi
tiretici etkinligiyle, iirtiniiyle, diger insanlarla ve tiriiyle iliskisidir.”** Kamyon oyununda
yabancilagmanin farkli iligkilerinin veya goriiniimlerinin bir arada ele alindig1 goriilmektedir.
Marx iscinin emeginin nesnelesmesinin bir sonucu olarak kendi tirettigi iirlin i¢in “...emegin
karsisina yabanci bir sey, kendini iiretenden bagimsiz bir gii¢ olarak dikilir**’ yorumunu
yapmaktadir. Bu durum dolayli olarak Kamyon oyununda ele alinmaktadir. Kamyonun yolculart
kamyondaki nesneleri tagimak i¢in gorevlendirilmis olsalar da tasidiklari nesnelerin bir kisminin
ne ise yaradiklarini dahi bilmemektedirler.

Marx emegin kendine baskalasmasinin sebeplerini sorgularken ¢aligsma hakkinda su yorumu
yapmaktadir: “Bir kere, calisma is¢inin disindadur;, yani onun ozsel varligina ait degildir [ ...]
Onun i¢in is¢i ancak ¢alisma disinda kendine gelir ve ¢alisirken kendisinin disindadir.”*
Ollman, Marx’in yemek yemek, igmek, iremek gibi insanin hayvansal islevlerini yerine
getirirken daha insani goriindiigli hakkindaki yorumlarini, insanin iiretici etkinligi sirasinda

dzgiir olmayisiyla, tercih hakki olmayisiyla iliskilendirerek degerlendirmektedir.? Ozellikle

25 Karl Marx, “Yabancilasmis Emek,”, 1844 El Yazmalart iginde, cev. Murat Belge, 9. baski (Istanbul: Birikim
Yaynlari, 2014), 73-89.

26  Bertell Ollman, “Yabancilasma Kurami”, Yabancilasma: Marx’in Kapitalist Toplumdaki Insan Anlayist iginde,
cev. Aysegiil Kars, 2. baski (istanbul: Yordam Kitap, 2015), 221.

27 Marx, “Yabancilasmis Emek”, 75.

28 A.ge.,78.

29  Ollman, “Yabancilasma Kurami”, 226-227.
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Abuzer karakteri araciligtyla yapilan sorgulamalar ve sonunda bu karakterin kamyonu terk
edisi, somiirii iligkilerinin ve 6zgiir olunmadiginin farkina varilmasini gdstermektedir. Ornegin
Abuzer, “Is degil bu. Senin yunuslarla yiizmen istir, ucurum kiyilarina misw, ¢ay ekmen istir:
Bu ig degildir. Rezilliktir*® derken aslinda kentteki ¢aligma hayati dongiisiiniin yabancilastirict

etkisini sorgulamaktadir. Marx’1n tartistig1 yabancilagmanin 6nemli boyutlarindan biri de “...igin

iscive degil baska birine ait olmasi, is¢inin ¢alisirken kendine degil bagkasina ait olmasidur.”!

Sofor Necati de dahil olmak tizere kamyonun biitiin yolcular1 bir baskasi i¢in ¢aligmaktadir.
Ancak Necati ve digerleri arasinda hiyerarsik bir iligski vardir ¢linkii Necati ayn1 zamanda
digerlerinin isvereni konumundadir. Kamyonda kalan biitiin yolcularin diinya kiireleriyle
oynadiklari son sahneye kadar Necati, isler kdtiiye giderken bile {istiin pozisyonunu korumaya
calismis ve diger karakterler onu dinlemese de emir vermeye devam etmistir. Bununla birlikte,
Necati’nin gontilsiizce de olsa kamyonda tasinan mallar1 koyliilere satmay1 kabul etmesi ve
karsiliginda aldig1 paray1 kamyonun diger yolculartyla paylasmamis olmasi da aralarindaki
hiyerarsik iliskinin tezahiirii olarak dikkate deger bir durumdur. Ayrica, Necati’nin kamyondaki
diger karakterlerden bahsederken bir hakaret olarak “ay1”y1 kullanmasi ve sonrasinda Saban
ve Recep’in kamyondan ¢ikan kurmali oyuncak ayilart yaristirmalari karakterler arasindaki
esit olmayan iliskinin sembolik olarak okuyucuya/seyirciye gosterilmesini saglamaktadir.
Bununla birlikte, Recep ve Saban arasinda gecen konugmada karakterlerin bir baskasi i¢in
calistyor olma ve kendi i¢in ¢aligiyor olma ayrimint tartigtiklar: gériillmektedir:

Saban: Siyaset ve egonomi diyor gazte! (Biraz okur i¢inden, dudaklarini ¢ocuk¢a kamildatarak.
Durur.) Bir adada yasiyormus bu herif.

Recep: (Dalmigtir) Kim?

Saban: (Elindeki gazeteyi gosterir) Bu... Ro... Robinson.

Recep: Ne adasinda? Heybeli’de mi?

Saban: Onu yazmiyor... ama adada yalnizmis... kimsesizmis.

Recep: Haa... Heybeli filan olamaz dyleyse...

Saban: Tabii biraz is yapmas: gerekmis o zaman...

Recep: Ne zaman?

Saban: Yalniz kalinca... aletler yapmis...

Recep: Ne aleti? Televizyon filan mi?

Saban: Yok lan... aklin fikrin telefisyonda... Kazma, kiirek, ¢apa filan yapmus heriif... ekip
bi¢cmek i¢gin... Sonra iskemle, masa, yatak filan... Ok, yay, olta yapmus... Avlanip da garnin
doyurecek garibim...

Recep: (Siipheli) Bunlar gaztede mi yaziyor?

Saban: Hee.. bir saattir bunu okuyom lan... Herifin gemisi batmis da adaya ¢ikmig. Tek
basina herif... Batan gemiden kdgit miirekkep filan da gurtarmis ... arada yazip ¢iziktiriyor
da... Ama hayatta galmak icin calismak zorunda... Calistyor ama sikayet¢i degil ... ¢iinkii...
gendisi i¢in, sahsi namina ¢alistyor.

Recep: Sagmalama lan Saban, herkes gendiine ¢alisir.

Saban: Buradaki yaziya gore dyle degilmis ukela Irecep Ifendi!

30 Baydur, “Kamyon”, 357.
31 Marx, “Yabancilagsmig Emek”, 78.
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Recep: Gaztede her okuduguna inanma oglum...

Saban: Adada oyle degil diyor... (Gazeteye bakar) Ortacagda herkes birbirine muhtagmuis
ama kdr edenler herkesin bir giig¢iik gismyymis...

Recep: At ulan o gazteyi elinden! Abuk subuk seyler okuyup kafami bozma yine.>

Oyun boyunca agilan sandiklar karakterlerin bir siireligine de olsa yasadiklar1 olumsuz
durumun baskisindan kagabilmelerini saglamistir. Sandiklardan ¢ikan nesneleri kullanarak
sakalagmalart onlari i¢inde bulunduklart durumdan uzaklagtirmis goriinmektedir. Benzer bir
uzaklagma deneyimi Huizinga’nin oyun kavramini tanimlayan ifadesinde bulunmaktadir.
Huizinga oyun icin su tanimi yapmaktadir: “Oyun ‘gercek’ hayatin disina ¢ikip kendine
ozgii dogast olan gegici bir faaliyet alanina girmektir.”** Kamyonun i¢indeki nesneler ve
Saban’1n bilmecesi Huizinga’ nin bahsettigi gercek hayatin disina ¢ikilip oyuna 6zgii bir alana
girilmesini saglamistir. Kamyonun bozulmast ile ¢aresiz kalan ve isin yetismeyecek olusunun
baskisini yasayan yolcular, oynadiklari oyunlarla gegici bir siire i¢in de olsa sorumluluklarindan
ozgiirlesmislerdir. Bu 6zgiirlesme deneyimi giindelik hayat igerisindeki bir kirilma ile ortaya
¢ikmistir ve bu sayede karakterlerin ¢aligma zamanlari bir bos zaman niteligi kazanmustir.

Lefebvre, “calisma - ailevi ve ‘6zel’ yasam - bos vakit’i giindelik hayatin dgeleri olarak
tanimlamaktadir.** Kamyon oyununda ¢aligma vaktinin i¢erisinde, beklenmedik bir anda kendini
dayatan bir bos zaman ortaya ¢ikmistir. Caligma zamani ve bos zamanin 6n-belirli oldugu ¢alisma
iliskileri i¢erisinde planlanmadan, bir anda ortaya ¢ikan bu bos zaman, giindelik hayatin ritminde
bir degisime sebep olmustur. Sener, Kamyon oyununda giindelik hayatin beklenen, olagan
akisinda yasanan bu degisimi Baydur’un diger oyunlarina benzer bir bigimde bu oyununda
da bir “ara mekdn ve ara zaman araligr”® yaratmasi olarak yorumlamaktadir. Lefebvre bos
vakti tanimlarken giindelik hayatla iliskisine atifta bulunmaktadir: “Bog vakit giindelik olanin
icinde giindelik-olmayan olarak ortaya ¢ikar”*® Kamyonun aniden durmasiyla da Lefebvre’in
bahsettigi giindelik-olmayan ve karakterler agisindan varligi 6ngoriilememis olan bos zaman
ortaya ¢ikmistir. Karakterler sandiktan ¢ikan nesnelerle ilgilenirken aslinda bos zamanlarini
gegici bir siire de olsa 6zgiir olabildikleri bir oyun zamanina ¢evirmis goriinmektedirler. Bu
bos zaman, karakterlerin ¢alisma kosullar1 ve goc sebebiyle yasadiklar1 yabancilagmadan
uzaklasabilmelerine firsat saglamis gibi goriinse de yazarin yabancilagsma elestirisi kamyondan
¢ikan nesneler iizerinden devam etmektedir.

Baydur, rengberlerin kamyondaki nesnelerin ne olduklarini ve ne ise yaradiklarini bilmeden
bu nesnelere sahip olmaya ¢aligmalarinin altini ¢izerken tiiketim nesnelerine duyulan arzuyu

32 Baydur, “Kamyon”, 363-364.

33 Johan Huizinga, Homo Ludens: Oyunun Kiiltiir Igindeki Yeri Uzerine Bir Inceleme, gev. Orhan Diiz (Istanbul:
Alfa Yaynlari, 2018), 19.

34 Henri Lefebvre, “Ikinci Baskiya Onsoz,”, Giindelik Hayatin Elestirisi I iginde, gev. Isik Ergiiden (istanbul: Sel
Yayncilik, 2012), 37.

35  Sener, “Memet Baydur Tiyatrosu” 121.

36 Lefebvre, “ikinci Baskiya Onsoz”, 46.
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elestirmektedir. Marx’1n tiiketicilerin lirinlerin tiretiminde s6z sahibi olmayislarini elestirmesini
degerlendiren Ollman, “bu durumda insanin kisiligi, kendi iiriiniiniin merhametine kalmistir;
tirtinleri onun ne arzu edecegini belirler ve insanin kisiligi, arzu ettigi seyi alacak hale gelir™’
yorumunu yapmaktadir. Marcuse ise insan gereksinimlerinin 6n-kosullandirilmig olmalari
sebebiyle yanlis gereksinimler bulundugundan s6z etmektedir. “Reklamlarlia uyum iginde
dinlenme, eglenme, davranma ve tiiketme, baskalarinin sevdiklerini sevme ve nefret ettiklerinden

38 gereksinimlerinin ¢ogunun yanlig gereksinimler igerisinde oldugunu ifade

nefret etme
etmektedir. Marcuse’ye gore bu gereksinimlerin en 6nemli 6zelligi bireyler kendini bunlarla
Ozdeslestirmis olsa bile digsal giigler tarafindan belirlenmis olmalaridir.** Kellner’a gore
Marcuse’nin tartigmasi, metalarin ve tiiketimin, ileri kapitalizmin yeniden iiretilmesi ve bireyin
de ileri kapitalizme entegre edilmesini saglama islevini yerine getirdigini vurgulamaktadir.
Tiiketimin 6ne ¢iktig1 kapitalist iliskiler icerisinde bireylerin degerleri, ihtiyaglari ve davranislart
donitismektedir.* Marcuse nin tiiketim toplumu elestirilerine benzer bir sekilde, karakterlerin ne
ise yaradiklarini bilmedikleri ve dogrudan yasamsal ihtiyaglarina karsilik vermeyen nesneleri

arzulamalar1 oyundaki yabancilagma elestirisinin bir baska goriiniimiinii olugturmaktadir.

Kamyon oyununda Baydur’un tiiketim toplumuna yonelik elestirisi yalnizca metalara duyulan
bireysel arzu ile sinirli degildir. Yazar tiiketim kiiltiiriiniin sadece kentle iligkilendirilemeyecek
bir boyutta oldugunun ve bu nedenle karakterlerin kamyonu terk etmelerinin onlar1 tiiketim
ideolojisinin egemen oldugu iliskiler agindan ¢ikaramayacaginin sinyallerini vermektedir.
Oyunda neredeyse biitiin karakterler go¢ siirecini deneyimlemistir. Kimi kdytlinden biiyiik
sehirlere gd¢ ederken kimisi de bir siireligine Almanya’da bulunmustur. Bu nedenle gog
deneyimi oyunda 6n planda tutulurken yaratmis oldugu kiiltiirel ¢atigma, tiiketim kiiltiiriine
yonelik elestirilerle birlikte ele alinmaktadir. Karakterlerin konugmalar1 sirasinda memleketlerine
duyduklar1 6zlem vurgulanmaktadir. Ancak kamyonun yakinlarinda bozuldugu Yanbolu kdyiine
bakildiginda kent kiiltiiriinden uzak, nostaljik bir kdy yerine televizyonun her evde bulundugu
ve tiiketim kiiltliriine entegre olmus bir kdy karsimiza ¢cikmaktadir. Ayrica, Yanbolu’da yasayan
koyliilerin kamyondaki nesnelere sahip olmak i¢in para harcamaktan ¢ekinmeyen kisiler olarak
sunulduklari goriilmektedir. Bununla birlikte, Marcuse’nin yanlis gereksinimlerden bahsederken
reklamlara yaptig1 vurguda oldugu gibi karakterler Saban’in 1sinacagini diisiinmeden yaninda
kola getirmesi hakkinda konusurken Saban televizyonda reklamlari hi¢ kagirmadigindan
bahsetmektedir:

37 Ollman, “Yabancilasma Kurami”, 235.

38  Herbert Marcuse, Tek-Boyutlu Insan.: Ileri Isleyim Toplumunun Ideolojisi Uzerine Incelemeler, ¢ev. Aziz Yardimli
(istanbul: idea Yaymevi, 1997), 17-18.

39 Age., 18.

40 Douglas Kellner, “Critical Theory, Commodities and the Consumer Society”, Theory, Culture and Society 1,
no. 3, (1983): 67.
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Recep: (Kamyonun altinda yatan Saban’a seslenir) Heoyy, su geldi, ister misin?

Saban: Yok istemem. Ben bir kakala igecegim.

Recep: Ne?

Saban: (Torbasini karigtirir) Seherden almigtim yola ¢ikmadan once bir tene...

Recep: Ne almistin?

Saban: Kakala...

Recep: O da neyin nesi?

Saban: Kakala ile cibis aldim bir paket ilen...

Recep: Ne diyorsun lan oglum?

Saban: (Torbadan bir sise koka-kola ¢ikarir) De-he! Kakala icip serinle! (Bir pakette cips
¢tkarwr) Cibis ile biraber pek gozel!

Recep: (Giiler) Ulan dilini esek arist soksun e mi? GokaGula’ya Kakala diyo, duydun mu
Necati abi?

Necati: Medeniyetsiz heyvan, nolcek!

Saban: Tilivizyonda da oyle diyorlar.

Necati: (Kamyon'dan iner ikina sikina) Ne diyolla?

Saban: Kakala gibisi yohtur diyollar. (Icer)

Necati: Seyrediyon mu tilivozyon?

Saban: Hepisini degil. Reklamlar: hi¢ gacirmam. Bir de aklak saatini...

Necati: Ehlak ulan ehlak!*!

Yabancilagsma ve giindelik hayat analizine iliskin olarak oyun icerisinde 6ne ¢ikan bir bagka
nokta da karakterlerin zaman deneyimidir. Abuzer bekleyis halini kabullenmis goriinmektedir ve
bekleyise dair bir sikayette bulunmamistir. Ancak Recep ve Saban bekleyisten sikayet etmisler
ve sikildiklarini belirterek sandiklarin da agilmasina sebep olmuslardir. Karakterlerin birkag
saatlik zamani farkli sekillerde deneyimlemis olmalarinin bir bagka sebebi de caligmaya devam
etmek veya isten ayrilmak; kente gitmek veya kdye donmek gibi konularda birbirlerinden
farkli diigiinmeye baglamalar1 olmustur. Kamyonun soforii ve i¢indeki mallardan birinci
derecede sorumlu olan Necati isi yetistirememe ve ge¢ kalma endisesiyle yola devam etmeye
calisirken oyun boyunca sakinligini koruyan Abuzer kamyondan ayrilarak kdyiine donmeye
karar verdigini ifade etmistir. Bununla birlikte yazar, sehirli-koyliiler ve kdyliiler arasinda
zamanin algilanis1 ve giindelik hayatin ritmi konusunda bazi ayrimlari da isaret etmektedir.
Ornegin kamyonu tamir etmesi beklenen usta igin rencber Ziilfii “Valla belli olmaz onun
isi... Hemen de gelir, alti ay sonra da...”* demistir. Koyliiler, Angut Memet/Ismail’in kiraz
bayramina gittigini ve benzincide olmadigini sdylemistir. Geri donmesinin hemen ya da alt
ay sonra gerceklesebilecegi bilgisini veren yazar, bunu kdyliilerin kamyondakilere oynadigi
bir oyun, saka olarak sunmaktadir. Ancak, bu durum ayni zamanda kentte ve kirda zamanin
ve ¢alismanin ritmi konusunda da 6nemli 6geler barindirmaktadir. Basta Necati olmak tizere
kamyonun yolculari bir an dnce yola koyulup isi yetistirme telasindayken, koyliiler ig ve bos

41 Baydur, “Kamyon”, 326-327.
42 A.ge., 350.
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zaman vakitlerini diizenleme konusunda daha esnek goriinmektedir. Ayrica, bir siire sonra
kamyon yolcularindan Abuzer, bir dongii seklinde tarif ettigi isten ayrilabilmek igin kamyonu terk
etmistir. Abuzer’in ¢alisma kosullarini sorgularken isin stirekli bitip tekrar basliyor olusundan
yakinmasini giindelik hayatin tekrar eden ritimleriyle iliskilendirerek yorumlamak miimkiindiir.

Lefebvre, “psikoloji, sosyoloji, etnoloji, biyoloji ve hatta fizik ve matematik™* gibi farkli
disiplinlerden yararlanan, bedenin bir metronom gérevi gordiigii, mekana ve zamana duyarli olan
ve bir tarafiyla siirsel olana yaklasan bir ritimanaliz yaklagimi tanimlamaktadir.** Lefebvre’e
gore ritimlerin analiz edilmesi giindelik hayat dongiilerinin anlasilabilmesini saglamaktadir.
Lefebvre, birbiri ile etkilesimde olan, dongiisel ve dogrusal olarak isimlendirdigi iki farkli
tekrar oldugundan bahsetmekte ve dongiisel tekrarlar dogadan gelirken, dogrusal olanlarin
toplumsal pratikten kaynaklandigini belirtmektedir.* Lefebvre ve Catherine Régulier birlikte
yazmus olduklar1 Akdeniz Sehirleri I¢in Bir Ritimanaliz Denemesi’nde, ritim analizinin bir
ritmin belirli bir mekanla iligkilendirilmesi ile miimkiin oldugunu belirtmekte ve su sekilde
aciklamaktadirlar: “Ritim daima belli bir yerle, ister kalp, gozkapaklarimin kirpismasi, bir
sokagin devinimi veya bir valsin temposu olsun, kendi yeriyle baglantilidir.”* Kamyon oyununda
da ¢aligma ve bos zaman ikiligi kent ve kir mekanlarinda yasanan ritim degisikligi tizerinden
vurgulanmistir. Sehirler arasinda bir dongii olarak tekrarlanmasi beklenen tagima igleminin
rutin isleyisi kamyonun durmasiyla sekteye ugramistir. Kentle iliskilendirilen nesnelerle dolu
olan kamyonun kirda, dag basinda bozulup durmast bir ritim bozuklugu, Lefebvre’in tabiriyle
aritmi yaratmigtir.*’

Reid-Musson, Lefebvre’in ritimanaliz yaklagiminin orijinal baglami olan kentsel mekanlar
disinda kirsal alanlara da uygulanabilecegini ifade etmektedir. Kanada’da gb¢men tarim
is¢ilerinin caligma ve bos zaman ritimlerine iliskin ampirik caligmasinda, tekrarlar ve ritimlerin
baski ve emek somiiriisiiniin yapilandirilmasina hizmet edebilecegini ve bu sayede var olan
gii¢ iliskilerinin pekistirilebilecegini vurgulamaktadir.*® Tekrar eden ritimlerin bir baski aracina
doniisebilecegine iliskin benzer bir yorum, oyun igerisinde Abuzer’in kdyiline donme kararini
aciklamasindan sonra Saban’la aralarinda gecen diyalogda bulunmaktadir:

Saban: Nereye gidiyosun? Otur oturdugun yerde allasen Abuzer Abi..

Abuzer: Koye doniiyorum Saban. Yetti artik.

Saban: Abi... su kamyon tamir olsun bir kere. Mali Istanbul’a devirip nereye tasiyacaksak
tastyalim. Paramizi alalim. Ondan sonra gidersin koytine.

43 Henri Lefebvre, Ritimanaliz: Mekdn, Zaman ve Giindelik Hayat, gev. Ayse Lucie Batur (Istanbul: Sel Yaymcilik,
2017), 48.

44 A.ge., 45-50.

45 A.ge.,32.

46  Henri Lefebvre ve Catherine Régulier, “Akdeniz Sehirleri igin Bir Ritimanaliz Denemesi”, Ritimanaliz: Mekdn,
Zaman ve Giindelik Hayat iginde, ¢ev. Ayse Lucie Batur (Istanbul: Sel Yayncilik, 2017), 113.

47  Lefebvre, Ritimanaliz: Mekdn, Zaman ve Giindelik Hayat, 96.

48 Emily Reid-Musson, “Intersectional Rhythmanalysis: Power, Rhythm, and Everyday Life”, Progress in Human
Geography 42, 10:6, (2018): 890.
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Abuzer: Yok.

Saban: Neymis yok?!

Abuzer: Oyle olmuyor. Parayt aliyoz, yeni bir hamallik ¢ikiyor, git getir, indir, bindir, ¢ikart,
bosalt, ezil biiziil, sil bastan. Levanta kokulu yastik yiizlerine kafami koyup a¢ik havada
uyumayt, ava ¢tkmayi, domuz sikist bogma raki igmeyi ozlemesem bile, daglar ézliiyorum.
Sonu yok bu igin.*

Lefebvre ritimleri analiz edebilmenin, tamamen olmasa da ritimlerin digina ¢ikmakla
miimkiin oldugunu sdéylemektedir. Bunun analiz igin gerekli olan dissallig1 yaratacagini ifade
etmektedir.’® Kamyon yolda ilerlerken karakterler hep birlikte hareket etmislerdir. Ancak
kamyonun aniden durmasi sonucunda karakterler arasinda uyumsuzluk ve ¢atigma baslamistir.
Kamyonun ve yolcularinin kentler arasindaki hareketi kesintiye ugramis ve bu kesinti, yolculari
cesitli sorgulamalara yoneltmistir. Giindelik hayatin ritminde yasanan bu degisim, oyun
kisilerine kendi hayatlarini analiz edebilmelerini saglayacak digsallik imkanimi vermistir.
Ornegin Sener’in, konusmalarmin “halk bilgesi” ayarinda oldugu ve “yazarin diisiincelerine
terciiman™! oldugu yorumunu yaptigi Abuzer karakteri, bu aritminin bir tezahiirii olarak
kendi ¢aligma kosullarii sorgulamis ve kent mekanindan kir mekanina gegmenin bir kurtulus
olacag1 sonucuna varmistir. Bu sorgulama siirecinde Abuzer’in tek basina piyano tagimak
zorunda kaligint anlatmasi ve bunun onda yaratmis oldugu ezme-ezilme iligkilerine iliskin
farkindaliga deginmesi dikkat ¢ekicidir. Baydur, Abuzer karakterini konusturarak dogrudan ve
diger karakterlerin oynadiklari oyunlar ve kamyondan ¢ikan nesneler araciligiyla dolayli olarak
calisma dongiistintin ve tekrar eden ritimlerinin emek somiiriisii ve yabancilagma ile iligkisini
vurgulamakta, toplumsal hiyerarsi ve gii¢ iligkileri konularini oyunun merkezinde tutmaktadir.

Lefebvre’e gore toplumsal iligkilerdeki gii¢ ve ittifak iligkilerinin analizi ritimlerle iligkilidir.
Ittifak icin farkl ritimler arasinda uyum olmasinin ve catisma icin de aritmi olmasinin gerekli
oldugunu belirtmektedir.> Kamyon oyunundaki ritim farkliliklarin1 hem semboller diizleminde
hem de durumlar iizerinden gérebilmek miimkiindiir. Sembolik olarak yorumlayacak olursak
kamyonda taginan nesneler ve kir hayati arasindaki uyumsuzluk bir ¢atigsma unsuru olarak
goriinmektedir. Ornegin, kamyon icerisindeki nesneler kent hayatina aittir ve kirda birincil
cagrisimlarini kaybetmislerdir (bir deniz oyuncagi olan sisme timsahin koyliiler tarafindan
canavar olarak adlandirilmasi gibi**). Bir diger uyumsuzluk ise karakterlerin bekleyis siirecindeki
sorgulamalar1 sonucunda yaganmaktadir. Karakterler kamyonda beklemeye devam edip galisma
dongtisiinii stirdiirmek ve kamyondan ayrilip dongiiden ¢ikabilmek konusunda farkli hareket
etmislerdir. Ancak yazar, perde kapanip tekrar agildiktan sonra son sahnede karakterlerin
bulunmadigini, yalnizca diinya kiireleri ve kamyonun kaldigini séylemektedir. Karakterlerin

49 Baydur, “Kamyon”, 357.

50 Lefebvre, Ritimanaliz: Mekan, Zaman ve Giindelik Hayat, 53.
51  Sener, “Memet Baydur Tiyatrosu”, 122.

52 Lefebvre, Ritimanaliz: Mekdn, Zaman ve Giindelik Hayat, 96.
53 Baydur, “Kamyon”, 350.
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kamyonu terk etmek konusundaki nihai kararlar1 yoruma agik birakildigi igin bu son sahne
Necati, Recep ve Saban’in da Abuzer gibi kamyonu terk etmis olabileceklerini akla getirmektedir.

Kamyon oyununda aniden ortaya ¢ikan bos zaman hem giindelik hayatin degisen ritmi ile
birlikte bir sorgulama siirecini hem de karakterlerin 6zgiirliik deneyimi olarak bir oyun zamanin
gostermektedir. Ancak bu bos zamana iliskin 6nemli bir diger nokta ise bunun ayni zamanda
bitmeyecek gibi goriinen bir bekleyis hali olmasidir. Bu bekleyisin ne kadar siirecegine dair
yasanan belirsizlik oyunda gerilimin artmasina sebep olmustur. Yolcularin zaman zaman yardim
bulmak amaciyla kamyonun bulundugu alandan ayrilmalari1 ve kdyliilerle olan konusmalart
bu bekleyisin hi¢ bitmeyecegine dair mesajlar tagimistir. Yazar, okuyucuyu/seyirciyi oyun
karakterleriyle birlikte bekleme ediminin igine dahil etmistir. Benzer bir durumu Beckett’in
Godot’yu Beklerken** oyununda gérmek miimkiindiir. Sener’e gore Vladimir ve Estragon’un
drami gelmeyecegini bildikleri Godot’yu beklemeye devam etmelerinden, bekleme oyununu
stirdiirmelerinden kaynaklanmaktadir. Bu bekleme oyununu bir kendini var etme ¢abasi olarak
degerlendiren Sener, oyun i¢in “giiliincii diistindiiriicii olana doniistiiriir”> demektedir. Benzer bir
sekilde Kamyon oyununda da bekleme siireci uzadik¢a oyunun diistindiiriicii ve sorgulatict yonii
on plana gikmaktadir. Beklenen kisi bir oyunda Godot, digerinde ise Angut Memet/Ismail’dir.
Her iki oyunda da beklemenin huzursuzlugu, asla sahnede gérmedigimiz ama baska karakterler
araciligryla her zaman varliklar1 bize hatirlatilan bu iki karakter sayesinde yaratilmaktadir.
Kamyon oyununda bekleyis ve belirsizlik uzadikga ritim farklarinin goriiniirliigli artmis ve
oyunsuluk igerisinde sunulan yabancilagsma elestirisi okuyucunun/seyircinin, karakterlerin
durumunu anlayabilmek i¢in {izerinde diistinmek zorunda kaldigi bir duruma déniismiistiir.

Sonuc¢

Yiiksel, Memet Baydur tiyatrosunu degerlendirdigi yazisinda su ¢ikarimda bulunmaktadir:
“Baydur, ‘ozel’ bir zamanda ve ‘6zel’ bir durumda dondurdugu oyun kisilerini irdelerken
‘genel’olami, ‘siradan’olani, ‘kolay algilanabileni’degil, genel olanin, siradan olanin, kolay
algilanabilenin ardinda gizlenen ‘0zel i aramaktady:”° Kamyon oyununda da Baydur, sehirler
arasinda bir dongii olarak devam etmesi gereken zamani ve kamyonu kirsal bir mekanda,
bir dag basinda dondurarak bu 6zel durumu yaratmistir. Bu 6zel durum sayesinde yazar
kdyden kente gdg, is¢i sinifinin ¢aligma kosullar: ve tiiketim kiiltiirii hakkindaki elestirilerini
karakterlerin deneyimleri ve absiirt durumlar {izerinden sunabilmistir. Bu ¢alismada, yazarin
elestirel tutumunun odaginda bulunan yabancilagma kavrami, giindelik hayat ritimleriyle
iligkilendirilerek ele alinmistir. Lefebvre tarafindan 6nerilen ritimanaliz yaklagimi ile kirsal
ve kentsel mekanlar arasindaki ritim farklar1 vurgulanmis ve tekrar eden ritimlerin yarattig
baskici calisma dongiisiiniin karakterler lizerindeki etkisi ele alinmistir.

54 Samuel Beckett, Godot 'yu Beklerken, ¢ev. Ugur Un ve Tarik Giinersel (Istanbul: Kabalc1 Yaymcilik, 2014).

55 Sevda Sener, “Tiyatroda Gelenekten Modern Sonrasina Oyun i¢inde Oyun”, Dram Sanat: iginde, 2. bask1
(istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 2011), 105-106.

56  Yiiksel, “Memet Baydur: Elestirmen Eskiten Bir Oyun Yazar1”, 154.
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Kamyon oyununda yabancilagsma elestirisine ¢ok katmanl olarak yer verilmektedir.
Karakterlerin ¢aligma kosullariin yol actigi emek somiiriisii vurgulanirken ayni zamanda
tilketim kultiirii elestirisi yapilmaktadir. Kamyondan ¢ikan nesnelere sahip olmak isteyen
koyliiler ve kentte gordiikleri ancak yiyemedikleri meyvelerden, sahip olmadiklari ama
tasidiklari metalardan bahseden karakterler {izerinden Baydur un tiikketim kiiltiirlinii elestirmekte
oldugu ve yarattigi statii temelli farki vurguladigi yorumu yapilmistir. Bununla birlikte, oyun
igerisinde kdy ve kent mekanlarma iligskin farkliliklara yapilan vurgu 6ne ¢ikmaktadir. Ne
kentli olabilen ne de koylii kalabilen karakterlerin durumlart bu mekanlardaki ¢alisma ve
giindelik hayat ritimlerinin farki ile iliskilendirilerek yorumlanmistir. Kentteki tekrar eden
calisma ritimlerinin bir baski unsuru olusturdugu ve bu durumda karakterlerin baskici ¢alisma
iligkilerinden uzaklasabilmelerinin yolunun oyun igerisinde kamyonu terk etmek olarak ele
alindig1 degerlendirmesi yapilmistir.
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