TANZIMAT TIYATROSUNDA KILIK
DEGISTIRME MOTIFi
Disguise Motif in the Tanzimat Theater

Oz: Halk edebiyatinin malzemesi olan motif kavrami, masal, efsane,
destan ve hikaye gibi tiirler disina da ¢ikarak tiyatro eserlerinde de
kendine yer bulmustur. Kilik degistirme motifi, kahramanin cinsiyet
degistirmesine, sosyal statiisiinii saklamasimna, niyetini gizlemesine,
kendisini olmadig1 biri gibi g&stermesine imkan saglar. Bu calismada
ilk olarak “kilik degistirme” motifinin halk edebiyati alanindaki yeri
aciklanacaktir. Halk edebiyati aragtirmalarinda 6nemli bir yere sahip
olan Stith Thompson’in The Motif Index of Folk Literature (Halk
Edebiyati Motif Indeksi) adli eserinden yararlanilarak Tanzimat
tiyatrosuna kadar uzanan bu motifin, dénem tiyatrosunda isimleri ve
esetleri verilen yazatlar tarafindan nasil kullamldigi actklanmaya
calisilacaktir. Masallarin, efsanelerin, destanlarin ve halk hikayelerinin
olay orgusinde 6nemli bir yere sahip olan kilik degistirme motifi,
Tanzimat tiyatrosunda da kendine yer edinmigtir. Bu ¢alismada, kilik
degistirme olarak adlandirilan motif tizerinde durulacak ve Tanzimat
tiyatrosunda yazilmis olan eserlerden 6rnek verilerek agiklanacaktir.
Anahtar Kelimeler: Stith Thompson, halk edebiyati motif indeksi,
kilik degistirme, Tanzimat tiyatrosu.

Abstract: The motifs in folk literature are used in genres such as fairy
tales, legends, epics and stories, as well as in theater works. The
disguise motif allows the hero to change gender, hide his social status,
hide his intentions, and present himself as someone he is not. In this
study, first of all, the place of the "disguise" motif in the field of folk
literature will be explained. Stith Thompson’in The Motif Index of
Folk Literature adli eseti halk edebiyati aragtirmalarinda 6nemli bir yere
sahiptir. In this study, we will try to explain how this motif, which is
also included in the Tanzimat theater, was used by the authors. The
disguise motif, which has an important place in the plot of tales,
legends, epics and folk tales, has also taken its place in the Tanzimat
theater. In this study, the motif called disguise will be emphasized and
will be explained by giving examples from the works written in the
Tanzimat theater.

Keywords: Stith Thompson, The Motif Index of Folk Literature,
Disguise Motif, Tanzimat Theater.
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Girig

Halk edebiyati alaninda 6nemli bir yere sahip olan motif kavrami, edebiyatin diger
alanlarinda da kullanilmaktadir. Masallarda, efsanclerde, destanlarda ve halk hikayelerinde
kendine yer edinen ¢ok sayida motif Srnegi vardir. Halk edebiyatini tegkil eden malzemeler
icerisinde “kilik degistirme” motifinin de ehemmiyetli bir yeri vardir. Bircok halk hikayesinde ve
masalda karsimiza c¢ikan kilik degistirme motifinin olaganiisti bir boyutu da vardir. Anlatilara
gercekustilitk katan unsurlardan biri de bu motiflerdir. Kilik degistirme icin, bir erkegin bir
kadinin kiligina girmesi, bir kadinin bir erkek kiligina girmesi yahut tebdil-i kiyafet ile gezmesi ve
kendisini bagka biti olarak tanitmasi gibi bircok farkli sekilde, anlatinin kahramani ya da
diusmanlart tarafindan kullanilan bir motiftir diyebilitiz. Bu motif ayni zamanda, farkl alt
baslklara da ayridabilmektedir. Sosyal diizeye baglt kilik degistirme, cinsiyete bagl kihik
degistirme, niyeti gizleme anlaminda kilik degistirme gibi farkli adlandirmalar altinda da ortaya
konulabilmektedir. Halk edebiyatinda ayrica “don degistirme” motifi de yer almaktadir. Don
degistirme motifi, anlatidaki kisinin sekil degismesi ile birlikte 6ziinde de degisme meydana
gelmesidir (Kaplan, 2010, 7). Bu ¢alismada, kilik degistirme olarak adlandirilan motif Gzerinde
durulacak ve Tanzimat tiyatrosunda yazilmis olan eserlerden 6rnek verilerek agiklanacaktir.

Motifler tizerine halk edebiyatt alaninda ayrintili calismalar yapilmis ve 6nemli tespitler
ortaya konulmustur. Bu calismalardan biri de halk edebiyatinda 6énemli bir yere sahip olan ve
birgok incelemeye kaynaklik eden Stith Thompson’in Halk Edebiyat: Motif Indeksi (The Motif Index:
of Folk Literature) adli calismasidir. Thompson, bu eserde diinya anlatilarinda tespit ettigi ¢esitli
motifleri alfabetik olarak siraya koymus, cesitli bélimler ve alt bagliklar altinda toplamis ve
aciklamustir. (Karagoz, 2019, 77-78).

Metin Ekici, Tiirk Halk Edebiyat: El Kitab’nda “aldatma” ana motifinin alt baglig1 olarak
hangi tiir 6rneklerin verilebilecegi hususunda séyle agiklama yapar:

“Bir anlatmada kahraman taninmamak i¢in kimligini gizler. Kimligini gizlemek icin ¢esitli
yollara bagvurur. Bunun en yaygin sekillerinden biri dilenci veya fakir kiligina girmek, bir astk
veya saz sairi kiligina girerek kimlik gizlemektedir. Buradaki ilk durum aldatma yani “K.
Aldatma” motifi, ikincisi ise aldatmanm alt seklidir. Dilenci kiligina girme ise Thompson
tarafindan “1817” motif numarasi ile gosterilmis olup, fakir kiligina girme ise, bunun bir alt grubu
seklindedir. Buna gére; “K. 1817.1.1 Fakir Kiligina Girerek Kimligi Gizleme” seklinde,
yukaridaki yapinin Motif — Indeks igindeki karsihgint géstermek miimkiin olacaktir.” (Ekici,
2016, 77)

Motif sadece halk edebiyatt icerisinde degil, edebiyatimizin farkl alanlarinda da kendine
yer bulmustur. Tiyatro tirtinde de kullanidmis ve olay Orgiisii igerisinde gizemi arttiran bir unsur
haline gelmistir. Tiyatro tiriiniin ilk 6rneklerinin verildigi Tanzimat doneminde, yazarlar birgok
konuda cesitli oyunlar yazmuslardir. Konularin gesitlilik gdstermesi, oyunlari olusturan unsurlara
da yansimustir. Oguzhan Karaburgu gelencksel motiflerin = kullanimini, “Gelencksel
anlatilarimizda siklikla karstlastigimiz motifler yeni bir form icerisinde verilmeye calisilir.”
seklinde aciklar (Karaburgu, 2012, 60). Bu durum geleneksel anlatilara dayanan motiflerin Batih
yeni edebi titlerde de devam ettiklerini gosterir.

Dénem tiyatrosunda kilik degistirme motifinden baslica su sekillerde faydalanilir.
Konunun kilik degistirmenin yarattigt bir karisikligin tzerinden gelismesi, kahramanin elde
etmek istedigi arzular i¢in farkli vasiflara, olmadig kisilere biirtinmesi, asil niyetini gizlemesi ve
bulunmadigt makamlara gelmesi ile olaylar sekillenmektedir. Bazen de “kilik degistirme”
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hikayenin kendisi olmaktadir. Oyun yelpazesi oldukga genis olan Tanzimat tiyatrosunda, asagida
belirtilen yazarlar tarafindan eserlerinde kilik degistirme motifine yer verilmistir.

YAZAR ESER
1) Ahmed Midhat Efendi Agikbag
2) Recaizade Mahmut Ekrem | Cok Bilen Cok Yanilr
3) Namik Kemal Vatan yahut Silistre
4) Semseddin Sami Seydi Yahya
5) Semseddin Sami Gave
6) Ali Haydar Bey Tkinci Ersas
7) Salim Sozde Sebat
8) Abdiilhak Hamid Tarhan Sabr ii Sebat
9) Feraizcizide Mehmet Sakir | Ik Gy Agris (Teehhiil)
10) Semsi Kendinm Ettim Kendin Buldum

Tablo 1: Tanzimat tiyatrosunda “ kilik degistirme” motifine yer verilen eserlerin listesi.

Calismada, Tanzimat tiyatrosundaki eserler incelenmistir. Kilik degistirme motifinin 6n
planda oldugu ve anlatiya yon verdigi esetler ele alinmustur.

1. Kilik Degistirme Motifinin Gériildiigii Eserler
1.1. A¢tkbas

Ahmet Mithat Efendi’nin Agkbas oyunu dort perdelik bir komedi eseridir. Hisni Bey
kiz1 Yekta Hanim’1 arkadast Sehsuvar Bey ile evlendirmek istemektedir. Yekta Hanim ise Fettan
Bey’i sevmekte ve onunla evlenmek istemektedir. Hiisnti Bey’in karisi Hesna Hanim ise Sehsuvar
Bey’in oglu Numan Bey’i sevmektedir. Bu nedenle Yekta Hanim’in Sehsuvar Bey ile evlenmesi
icin her yolu denemeyi gbze almistir. Babasinin ve tivey annesinin Yekta Hanim’t kendisine
vermeyeceklerini anlayan Fettan Bey onlara bir oyun oynar. Acikbas adli bir hoca kiligina girer.
Kisa zamanda tiim sehirde tin sahibi olur ve Hisnt Bey ile karist Hesna Hanim da Agikbas Hoca’
ya giderek Yekta Hanim’in Fettan Bey’e olan agkini alip Sehsuvar Bey’e aktarmasint ister. Actkbas
ise hepsine bir oyun oynar ve sevdigi kisi olan Yekta Hanim ile kavusur.

Burada, Fettan Bey’in sevdigi kiza kavusabilmek maksadiyla kilik degistirme hilesine
basvurdugu gérilir. Sadece sekil olarak bir bagkasinin kiligina girmesi degil, ayn1 zamanda ismini
de gizleyerek ve degistirerek de arzuladigi seye kavusmaya calismistir. Motif anlatinin asil
unsurunu olusturur diyebiliriz.

1.2. Cok Bilen Cok Yanilir

Recaizade Mahmut Ekrem’in Cok Bilen Cok Yanisr adlt oyunu dort perdeden olusan bir
komedi eseridir. Halep valisinin oglu Stieda Bey, Maras kaymakaminimn kizinin methini duymus
ve onunla evlenmeye karar vermistir. Bir seyyah kilifina girerek Marag’a gelir. Bu haberi duyan
Maras Kadist Azmi Bey, Kaymakam Edip Efendi’ye bir oyun oynamaya calisir. Gergek bir seyyah
sandig1 Stieda Bey ile kaymakamin kizt Hasene Hanim’t evlendirir. Yaptigi oyunun ortaya ¢ikmasi
tizerine Hasene Hanim sinirlenir ve Kadi Azmi Efendi’yi kendi kazdigt kuyuya disiiriir. Hasene
Hanim kendini Kahveci Hasan Efendi’nin kiz1 Ayse olarak tanitir ve giizelligiyle Azmi Efendi’yi
ctkiler. Bunun tzerine Azmi Efendi karisini bosar ve gidip Kahveci Hasan Efendi'nin kiz
Ayse’yi alir. Aslinda gelen Hasene Hanim’dir. Evlendigi kiz ise cirkin Ayse’dir. Azmi Efendi
oyuna geldigini anlar. Kendi tuzaginin bir benzerine dismistiir.

3
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Opyunda Siieda Bey’in tebdil-i kiyafet ile Marag’a gelmesi s6z konusudur. Buradaki amag
evlenecegi kizi uzaktan gbérmek ve tanimaktir. Taminmamak amaciyla farkli bir kimlige
burinmistir. Diger bir durum ise, Hasene Hanim’in kendisini tanimayan Maras Kadis1 Azmi
Efendi’ye ders vermek amaciyla, kendini Kahveci Hasan Efendi’nin kiz1 Ayse olarak tanitmasidir.
Anlatinin bagkahramanlar1 kilik degistirerek anlatiya farkli bir yoén vermislerdir. “Oyunda
neredeyse tim ¢atigmalarin birbirinin yiiziini daha 6nce hi¢ gérmemis kahramanlarin kendini
farklt bir kimlikle tanitan kisilerce kandirlmalar tizerine kuruldugunu soyleyebiliriz.” (Solak,
2013, 124). Anlagilacagy tzere anlatidaki saluslarin sadece kilik degistirdikleri icin birbirlerini
tantyamamalar1  s6z konusu degildir. Ayni zamanda kigiler gercekte de birbitlerini
tanimamaktadirlar.

1.3. Vatan yahut Silistre

Namik Kemalin Vatan yahut Silistre adli oyunu dért perdelik bir tiyatro eseridir. Islam Bey
g6nilli olarak Osmanlt ordusuna katilmak ister ve sevdigi kiz olan Zekiye ile vedalagarak orduya
katilir. Vatanini korumak icin 6n saflarda yer alir. Zekiye, Islam Bey’e biiyiik bir ask duymaktadir.
Bundan dolayt da gitmesine oldukea tizilmistiir. Islam Bey’den ayrilamayacagini diisiinerek
kendisi de erkek kiyafeti giyip géniilli olarak orduya katilir. Kimse Zekiye’nin bir kadin oldugunu
anlamaz. Silistre’ye kadar ordu ile birlikte vatan miidafaasina gitmistir. Catisma olur ve Islam Bey
yaralanir. Islam Bey’e bakan, kendisini Adem olarak tanitan Zekiye’dir. Daha sonra Silistre
diismandan temizlenir. Zekiye gercek kimligini Islam Bey’e agtklar. Orduda bulunan Sitki Bey’in
de Zekiye’nin gercek babast oldugu ortaya cikar. Savas biter ve Islam Bey ile Zekiye kavusurlar.

Burada iki farklt kilik degistirme motifinden s6z etmek miimkiindiir. Tlk olarak, kadinin
erkek kiligina girmesi motifini gérmekteyiz. “Zekiye, erkek kiligina girerek Adem adint alir ve
orduya katilir. Zekiye’nin bu eylemi ger¢eklestirmesi, vatan icin gésterecedi bir miicadeleden
degil, cok sevdigi Islam Bey’in arkasindan gitme fikrindendir. Bir anlamda Zekiye, erkek kiligina
girmeyi bir siireligine ve kendisini sevdigi adama ulastiracak bir vasita olarak goriir.” (Oktay,
2020, 349). Zekiye’nin sirf sevdiginden ayrt kalmamak icin erkek kiligina girerek sevdigi adamin
yaninda olmasi, motifin kullanim amacini gOstermektedir. Kiyafeti ile birlikte ismini de
degistirmistir. Bir erkek ismi olan Adem ismini kullanmustir. Motifin diger kullanimt ise, yillar
once arkadasinin idaminda gérev almamak icin ordudan cikarilan ve riitbeleri sékilen Ahmed
Bey tarafindan ger¢eklesmektedir. Ahmed Bey zaman sonra tekrar orduya girmis fakat gercek
kimligini kimseye agtklamamustir. Gizlemek istemesi ise bir daha ayni duruma dismemek
amactyladir. Ismini Sitki olarak degistirmistir. Oyun sonunda, Sitki Bey’in gercek kimligi kizt
Zekiye’yi bulmasi ile ortaya ¢tkmaktadir.

1.4. Seydi Yahya

Semseddin Sami’nin Seydi Yahya adlt oyunu bes perdeden olusmaktadir. Eserin ilk iki
perdesi Endiiliis’iin Raze kalesinde, son {i¢ perdesi ise Ispanya’nin Kastale sehrinde gegmektedir.
Raze kalesi kugatma altindadir. Endulis Halifesi olan Seydi Yahya daha fazla direnemeyerek
kaleyi diismana teslim eder ve oyuna getirilerek kendi de yakalanir. Kizi Emine’yi Osman’a verit.
Onu kendi kiz1 gibi buytitmesini ve kimsenin onun Seydi Yahya’nin kizi oldugunu bilmemesini
ister. Daha sonra hapse diiser ve orada miiebbet hapse mahkim edilmis Pedro ile tanisir. Pedro,
Seydi Yahya’nin kiyafetlerini giyerek hapisten ctkar ve her yerde Seydi Yahya olarak kendini
tanitir. Bylece rahat bir hayat siirer. Af ¢tkinca, Seydi Yahya hapisten ¢tkar ve gidip Pedro’nun
oyununu bozar Asil Seydi Yahya'nin kendisi oldugunu sdyler. Daha sonra Seydi Yahya kizini
bulur ve herkesin Osman’in kizi olarak bildigi Halime’nin, aslinda Seydi Yahya'nin kiz1 Emine
oldugu anlagilir.
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Motifin iki farkli sekilde kullanimi s6z konusudur. Ilki, Osman’in Emine’yi kendi kizt
Halime olarak tanitmasidir. Ama¢ Emine’nin Seydi Yahya’nmin kizi oldugunu 6grenip ona zarar
vermek isteyenlerden korunmasi amaciyladir. Motifin diger kullanimi ise; Pedro kendini hapisten
kurtarip, rahat bir yasam stirmek istegi ile Seydi Yahya'nin kiyafetlerini giymis ve Seydi Yahya
kimligine burinmistir. Iki durumda da kisiler sosyal statillerini bir kenara birakip, farkls
karakterlerin yerine ge¢mislerdir. Emine sadece ismini degistirerek, Pedro ise hem isim hem de
kiyafet degistirerek farklt bir kimlige biiriinmustiir. Pedro’nun bir baskasinin giysisini giyerek o
kisinin kimligine girebilmesi ve herkesin onun yeni kimligine kolayca inanmis olmasi, kiyafetin
ve mihrin bir statd ve kimlik gostergesi olarak o dénemde ¢ok énemli bir islevi oldugunu
gbstermektedir.

1.5. Gave

Semsettin Sami’nin Gdre oyunu ise, bes perdeden olusmaktadir. Konusunu Iran
mitolojisinden alan tiyatro eseridir. Fars hitkiimdart Cemsid’in yerine ¢ok zalim biri olan Dahhak
gecmistir. Dahhak, yilanlara tapinma inancint getirmistir. Kayip ya da 6li bilinen Cemsid’in
torunlart Feridun ve Hubcihr sagdirlar. Cemsid’in emekli adami Ferhad, Feridun’u iki yasinda
iken bir ¢obana verir ve biytyiince Feridun’u, Perviz adi ile saraya yaver olarak aldirir. Bu sirr1
ise kimse bilmemektedir. Hubgcihr ise Dahhak’in kizi sanilmaktadir. Kardes cocuklart olan
Feridun ve Hubgihr birbirlerini sevmektedirler. O sirada Dahhak bir riiya gbriir ve riyasint
rahiplere yorumlatir. Rahipler, yilan tanrilara her gin iki ¢ocuk beyni sunulursa iilkeye mutluluk
gelecegini soylerler. Dahhak, Hubgihr ile veziri evlendirmek ister fakat Hubgihr razi olmaz.
Bunun tizerine Dahhak, birbirlerini sevmekte olan Perviz ile Hubgiht’i yakalatip zindana attirir.
Dahhak ikisini de kurban edecektir fakat Ferhad Cemsid soyunun devamliligi icin Perviz’i
zindandan ¢tkarip yerine kendi oglunu koyar. Daha sonra Dahhak yilanlar icin Gave’nin de iki
oglunu alir. Perviz gidip teslim olur. Dahhak Gave’nin oglunu ve Perviz’i kurban edecekken
Gave gelir ve yilana tapmanin yanlishigini halka anlatir. Oglunu ve Perviz’i kurtarir. Diger
mahktmlarda kurban edilmekten kurtulurlar. Halk Gave’nin hiikkimdar olmasini ister, o sirada
Ferhad, Perviz’in aslinda Cemsid’in torunu oldugunu, Mehru’da Hubgihr’in erkek kardesinin kizi
oldugunu séyler. Béylece tahta Feridun ¢ikar. Feridun ve Hubcihr evlenir.

Cemsid’in torunu olan Feridun’un, Perviz ismi ile saraya yaver olarak alinmasi ve kimligini
gizlemesi, kahramanin diismanlarindan korunmak i¢in béyle bir ydnteme basvurdugunu gosterir.
Motif kahramanin kurtaricist roliindedir. Aynt zamanda Hubcihr’in de Dahhak’in kizi sanilmasi,
yine dismanlarin verebilecegi zarardan korunmak icindir. Motifin sagladigt koruma, anlatt
sonunda gerceklerin ortaya ¢tkmasina ve iilkenin huzura kavusmasina kaynaklik etmistir.

1.6. Ikinci Ersas
Ali Haydar Bey’in iki perdeden olusan bir trajedisidir. Pers padisahi Sapur Sah, Tkinci
Ersas’in memleketini isgal etmistir. Bunun tzerine Ersas, haber almak icin Kayseri’deki tinli
Ruhban Nerses’in yanina kilik degistirmis bir sekilde gider. Birinci fasilda bu durum séyle ifade
edilir:
“ (Bu perdede, perde agildidinda Ersas yiiziinde pece oldugu halde Nerses’ in evinde goriiliir.)
ERSAS: Beni tanidniz; nu?
NERSES: Haysr, tanimadm. Fakat tanidigim birine benzettin.

(Ersas pegesini agarak) ...” (Soydan, 2021, 195)
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Daha sonra, Sapur Sah ile savasa girerek savagst kazanir fakat geri déndiginde ilk karist
Olimpiyad’, ikinci karisi olan Peransim tarafindan hangerlenerek oldiriilmus bir sekilde bulur.

Ersas’in takmuis oldugu “pece”, oyunda kilik degistirme araci olur. Sadece sekil olarak kim
oldugunu gizler. Burada, kahramanin dismanindan gelecek olan zarara karst boyle bir 6nlem
aldigi disiiniilebilir. Tlk bagta sosyal kimligini pece yardimi ile gizlemis olan Ersas, daha sonra
pecesini indirerek gercek kimligini agiga ¢ikarmistir.

1.7. S6zde Sebat

Salim’in eseri bes perdeden olusmaktadir (Duymaz, 2000, 82-165). Safiye ve Said adli bir
cift, Naime adindaki kizlarini Cavusbast’nin oglu Izzet Bey’e nisanlarlar fakat komsularin iftiralart
ile bu nisan bozulur. Daha sonra Said Bey sokakta karsisina ¢ikan ilk kisiye kizi Naime’yi
verecegini ahdeder. Karsisina fakir bir Dervis ¢ikar ve kizini fakir Dervig’e vermeye s6z verir. O
sirada olduke¢a varlikli olan Bostancibast da Naime’yi ogluna istemistir. Said Bey bu evliligin
Dervis’in kararina baglt oldugunu belirtir. Daha sonra fakir Dervig’in aslinda Izzet Bey oldugu
ortaya ctkar ve iki stk birbirlerine kavusurlar.

Kahramanin sevdigi kiza kavusabilmek icin kilik degistirme ydntemine basvurdugu
gorilmektedir. Sosyal kimligini, statiistini, ismini gizleyerek farkls bir karakter altinda arzusunu
gerceklestirmeye ¢alismustir. Motif kahramana yardimet olan bir unsur olmustur.

1.8. Sabr ii Sebat

Abdilhak Hamid Tarhan’in Sabr # Sebat oyunu Bes perdeden olusmaktadir (Engintin,
1998: 21-84). Miinim Efendi’nin oglu Mehmet Bey, Cerkez bir cariye olan Raksaver’e asik olur
fakat haniminin 6lmesi Gzerine Raksever ortalardan kaybolur ve Mehmet Bey ¢ok tizilir. Bunun
tzerine Mehmet Bey tebdil-i hava etmek icin Rumeli Pasast olan amcasmnin yanina gider ve
uzunca bir siire orada kalir. Babast amcastnin kizi Zehra Hanim ile evlenmesini ister fakat
Mehmet Bey kabul etmez ve amcast tarafindan evden kovulur. Mehmet Bey bir dervis kiliginda
seyahat etmeye baslar ve Esadullah Dede ile tanisir. Esadullah Dede biitin mirasi Dervig
kimligindeki Mehmet Bey’e birakir. Mehmet Bey ona kalan mirasi aldiktan sonra Paris’e gider.
Yine ismini degistitir ve bu seferde “Kont D6 Binam” olarak tanitir kendini. Aynt zamanda,
6lmis olan Zehra Hanim’in kocast Miyesser Bey’de Paris’e gitmis ve kendini “Fesli Zat” isminde
tanutmustir. Daha sonra babasinin hasta oldugunu 6grenen Mehmet Bey, Hoca Lokman ismi ile
kilik degistirerek babasinin yanina gelir. Asil kimligini gésterdiginde babast oglunu tanir ancak
heyecanlanarak Slir. O sirada babasinin yeni esi olarak tanidigimiz Gulfesan isimli karisinin
carsafinin diismesi ile aslinda onun Raksaver oldugunu anlasilir ve iki agik kavusurlar.

ASIL ADI BURUNULEN KIMLIK

Mehmet Bey Detvis, Kont D6 Binam, Hoca Lokman
Miiyesser Bey Fesli Zat

Glfesan Raksaver

Tablo 2: Sabr # Sebat oyunundaki kahramanlarin kimliklerini degistirerek burtndukleri isimler.

Burada kilik degistirme, cesitli sekillerde kendini g6stermistir. “Sabr i sebatta masallardan
gelen bir unsur da eser kahramaninin dervis kiyafetinde hiiviyetini gizlemesidir. Dervis kiyafeti
masallarda oldugu kadar Osmanli toplumunda da en kolay gizlenmeyi saglayacak bir kiyafettir.”
(Engintin, 2021, 66). Mehmet Bey taninmamak icin 6énce Dervis kiligina girmistir. Daha sonra
mirast alip Paris’e gidince de oraya ayak uydurmak adina ve yine kendini gizlemek i¢in ismini
degistirmistir. Babasinin ona hiddetlenecegini diisiinerek tedbir olarak Hoca Lokman kiligina
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girerek babasinin yanina gelmistir. G6raldigi tizere motif, olaylara yon veren bir unsur haline
gelmistir. Raksaver’in carsaf giymesi bilingli olarak kendini gizlemek olmasa da, taninmayacagi
bir durum tegkil etmistir ve carsafinin diismest ile de asi kimligi ortaya ¢tkmustir. Aynt zamanda
onceden Raksaver olan ismini Giilfesan olarak degistirmesi de taninmasini zotlagtirmustir.
Miyesser Bey’in Paris’te “Fesli Zat” ismini kullanmasi da sosyal kimligini gizlemenin bir diger
kullanim seklidir. Anlatidaki olaylarin akist kahramanlarin kisiligini, ismini ve gercek sosyal
kimliklerini gizlemeleri ile saglanmustir. Oyunun bastan sona kimlik degistirme motifi Uzerine
inga edildigi s6ylenebilir.

1.9. Ik Géz Agrist (Teehhiil)

Feraizcizade Mehmet Sakir’in bes perdeden olusan oyunudur (Orhanoglu, 1996, 158-
206). Burhan Bey i¢ glveysi olarak Naile Hanim ile evlenmistir. On yilik evlilikten sonra
kayinvalide, kayinpeder ve esinden siirekli olarak sikdyet etmeye baslamistir. Naile Hanimdan
ayrilmak isteyen Burhan Bey, mahallede ¢6pcatanlik yapan Akile Dudu’ya giderck kendisine fakir
bir kadin bulmasint ister. Ayni zamanda Cerri Hasan adli biri de Akile Dudu’ya esinden ayrildigini
ve kendisine i¢ giiveysi gidebilecegi geng bir kadin bulmasint ister. Bu sirada Burhan Bey’in eski
esi Naile Hanim ile Cerri Hasan’in eski esi Naime Hanim’da Akile Dudu’ya gelerek evlenmek
istediklerini ve kendilerine uygun bir kismet bulmasini isterler. Akile Dudu ise Burhan Bey’in esi
Naile Hanim’t Cerri Hasan’a, Cerri Hasan’tn esi Naime Hanim’t da Burhan Bey’e uygun bularak,
aralarini yapmistir. Yeni eslerinden memnun olmayan bu sebeple de eski eslerine geri dénmek
isteyen Naime Hanim ve Naile Hanim, Cerri Hasan ve Burhan Bey’in de aynu fikirde olduklarin:
goriince, eski esleri ile yeniden kavusurlar. Daha sonra Akile Dudu’ya Zaik Efendi adli ileri
yaslarda bir bey gelerek, on bes yillik esini ve lic cocugunu hice sayarak kendisine geng ve giizel
bir hanim bulmasint ister. Aynt zamanda Zaik Bey’in esi Zevkiye Hanim, Akile Dudu’nun
halazadesinin kizidir. O sirada kendisine dertlesmek i¢in gelen Zevkiye Hanimla anlasarak Zaik
Bey’e ders alacagi nitelikte bir oyun oynamak ister. Bu durum oyunda s6yle ifade edilir:

“AKILE — Ne ise simdi dirdirt birak. Ben sizin efendiye dedim ki: Bizim evde kimsesiz
glizel bir kizcagiz var. Bi-nazir dilber hisn-i halini bildigim icin sana veririm. O da bin canla razt
oldu. Simdi gesm-i kirnameyi kurup stslenip buraya gelecek. Ben de mahsusen bir usta kadin
¢agirdim. Seni hemen diizer kosar. Adeta telli pullu bir gelin yapar. Bir taze kiz diye gerdege
korum. Madem ki bicare gen¢ evlenmis taze gelin sevkini unutmus, varsin arzusu iginde
kalmasin. Sen de ona gére lisanint tavrint idare et. Su heriften 6ctint almaga bak. Ha goreyim
seni bir giizel uydur... Aman kapi ¢alindi. Geldi galiba. Haydi sen hazir ol.” (Orhanoglu, 1996,
201)

Akile Dudu, istedigi kizt buldugu bahanesi ile nikahlarini kiymak icin Zaik Efendi’yi
konaga cagirir. Zevkiye Hanim’t allayip pullayarak duvagini 6rter ve Zaik Efendi’nin kargisina
ctkarir. Zevkiye Hanim bagka bir kadinmis gibi Zaik Bey’den onu asla birakmayacagina dair s6z
alir. Zaik Efendi duvagi acinca oyuna geldigini ve karsisindakinin aslinda Zevkiye Hanim
oldugunu anlar. Yaptigindan pisman olur.

Burada, Zaik Efendi’yi oyuna getirmek niyetiyle Zevkiye Hanim’in bagka bir kadin kiligina
girmesi s6z konusudur. Motif, anlatida yer alan kahramana ders vermek amaciyla kullanilmistir.
Aslinda Zevkiye Hanim, sadece bir duvak sayesinde kendi kimliginden baska bir kadin kimligine
burinmistir. Duvagin acilmasi ile de niyeti ortaya cikmis, verilmeye calisilan ders Zaik Bey
tarafindan alinmistir.
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1.10. Kendim Ettim Kendim Buldum

Semsi’nin komedi tiriindeki eseri bir perdeden olusmaktadir. (Semsi, 1875). Zihni Bey
oldukeca cimri biridir. Kizi Makbule ve oglu Zeki’yi zengin biri ile evlendirmeyi planlamaktadur.
Kiz1 Makbule Mesrur Bey’e, oglu ise bir cariyeye astktir. Evlenmeleri igin paraya ihtiyaclart vardir
fakat Zihni Bey buna para yok diyerek karst ¢ikmaktadir. Esi Saniye Hanim’da Zihni Bey’i ikna
edemeyince, Mesrur ve Zeki bir hile disinirler. Zihni Bey odasinda kavanozda sakladig
altinlarini sayarken, Mesrur ve Zeki kihk degistirmis olarak igeriye girer ve kavanozu ¢alarlar.
Boylece Makbule Mesrur Bey’e, Zeki ise sevdigi cariyesine kavugur.

Burada Zeki ve Mestur Bey’in yaptgi hile, amaglarina ulasmalarini saglamustir. Tebdil-i
kiyafet ile hem sosyal kimliklerini hem de niyetlerini gizlemislerdir. Motif, senaryonun sonuca
ulagsmasinda, kahramanlarin amacladigi arzularinin gerceklesmesinde araci bir unsur haline
gelmistir.

Sonug

Masallarin, efsanelerin, destanlarin ve halk hikayelerinin olay 6rgiisinde 6énemli bir yere
sahip olan kilik degistirme motifi, Tanzimat tiyatrosunda da kendine yer edinmistir.

Bu calismada, halk edebiyatina ait edebi tirlerde kullanilan 6nemli bir motifin Tanzimat
tiyatrosunda hangi yazarlarin eserlerine nasil yansidigini gosterdik. Bu motif eserlerde, olay
orglistiniin akigint degistirmis, kisinin bagka biri olmasini saglamis, kendini gizlemesine kaynaklik
etmis, kimisinin de distncelerini gizlemesine ve sosyal statiisiind, cinsiyetini degistirmesine
yardimet olmustur. Bati kaynakli modern bir edebi tir olan tiyatronun ilk 6rneklerinin verildigi
Tanzimat tiyatrosunda, geleneksel bir halk edebiyatt motifi olan kilik degistirmenin dénem
yazarlari tarafindan bilingli bir sekilde eserlerinde kullanildigr saptanmustir. Oyle ki baz1 eserlerde
tim catigma unsuru bitiintyle bu geleneksel motif tizerine insa edilmistir.
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