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Ozet

Topkap: Sarayrnin 3. avlusunda, Arz Odasrnin arkasinda Sultan III. Ahmed tarafindan XVIII. asrin baginda yaptiril-
mus bir kiitiiphane bulunmaktadir. Mimari, estetik ve sanatsal yonleriyle dikkat ¢eken bu kiitiiphanenin icinde, ana kubbe-
den asagiya dogru sarkan bir fenerin ¢ok 6nemli tezyini hususlar1 vardir. S6zii edilen fener alt1 cephelidir; ortada kabarik
halde olup yukariya ve asagiya dogru daralan boliimleriyle biitiin yiizeyleri cam olarak tasarlanmistir. Cam yiizeylerin
hemen arkasinda, her alt1 cephede de ayn1 sekilde diizenlenmis kagit oyma tezyinat bulunmaktadir. Fenerin i¢ kisminda
cennet bahgesini andiran yesil ¢imen zeminli ¢igekler vardir, ¢igeklerin iistiinde de ¢esitli dualar, Esmé-i Nebi ve Sultan
III. Ahmede ithafen dualar yazilidir. Kitap, albiim, yaz1 ve evrak kutularinda rastlanan kati‘ sanat1 uygulamalari, ilk defa

bir fenerde goriilmekte ve 4deta levha gibi takdim edilmis bir cam arkasinda ziyaretcilere acik vaziyette sergilenmektedir.

Bu makale, simdiye kadar higbir yaymnda kati* sanatiyla ilgili degerlendirilmesine rastlamadigimiz bu fenerin, ka-
ti'nin tatbik edildigi objeler sinifinda degerlendirilmesi ve tizerindeki kati tezyinatla bir gruba déhil edilmesi amacini

tasimaktadir.

Anahtar kelimeler: Kati|, Fener, ITII. Ahmed Kiitiiphanesi, Geleneksel Sanatlar, Topkap: Sarayi, Topkap: Sarayr Miizesi
Kiittiphanesi, Tezyinat

THE LANTERN WITH PAPER-CUTTING DECORATIONS IN THE LIBRARY OF AHMED Il
Abstract

Behind the Reception Room in the third courtyard of the Topkapi Palace, there is a library that was built by the order
of Sultan Ahmed III at the beginning of the 18th century. In this library, remarkable with its architectural, aesthetic, and
artistic features, a lantern hanging down from the main dome is noteworthy for its decorations. The six-sided lantern has
raised sections in the middle which become gradually narrower upwards and downwards, with all surfaces made of glass.
Behind the glass surfaces of the lantern, there are paper-cutting decorations applied in the same way on all six sides. Inside
the lantern, there are flowers on a green grassy background which looks like a garden of paradise. Various prayers are in-
scribed on these flowers, such as Esma-i Nebi (names of the Prophet Muhammad) and prayers dedicated to Sultan Ahmed
III. Kat1® art, i.e. the art of intricate paper cutting which used to be practiced mainly to adorn books, albums, writings, and
wooden chests, was applied as ornamentation for the first time on a lantern and behind a glass surface that was designed
like a panel and it’s exhibited for visitors.

There are no previous articles analyzing this lantern’s distinctive kat1 art features. Thus, this paper aims to evaluate
this lantern within the category of objects where the art of kat1* was applied, as well as for the inclusion of this lantern in a
group of objects adorned with kat1® art.

Keywords: Kat1* (Paper-Cutting) Art, Lantern, The Library of Ahmed III, Traditional Arts, Topkapi Palace, Topkapi

Palace Museum Library, Decorations
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A. Sacit Acikgozoglu - Elif Yurdakul

1 lll. Ahmed Kitliphanesi

Giris

Topkap: Sarayrnin 3. avlusunda, Arz Odasrnin
arkasinda Sultan III. Ahmed tarafindan insa ettiri-
len kiitiiphane, banisinin ismiyle meshur olmustur.
Lale Devri geleneklerinden sayilan; kitaplarin cami,
medrese ve meskenlerdeki dolaplar yerine miistakil
kiitiiphanelerde toplanmasi usuliince saraydaki ki-
taplar1 birlestirmek iizere planlanan bu yapiya En-
dertn Kiitiiphanesi ismi de verilmistir. III. Ahmed
Kiitiiphanesine biiyiik bir ehemmiyet atfedildigi-
nin gostergesi olan temel ve agilig torenleriyle ilgili
malumata kaynaklarda rastlanmaktadir. Kitabesine
gore H. 1131 / M. 1719 tarihinde tamamlanan kii-
tiiphane, 10 Muharrem 1132 / 1719 tarihinde agil-
mustir. Yalniz saray mensuplarina has olan kiitiip-
hanenin hizmet sartlarini havi miistakil vakfiyesi
ve mitkemmel bir katalogu diizenlenmistir.! Birgok
estetik unsura ve mimari zenginlige sahip binanin,
klasik devir sonrasinda meydana ¢ikabilmis bir yap1
tipinin numune 6rneklerinden olmas, kiitiiphane-
yi ziyadesiyle kiymetlendirmektedir. Fevkani giris
ve zemindeki mahzen katinin saglayacag: hava ce-
reyaniyla kitaplarin rutubetten uzak tutulmasi he-
deflenmistir. Etrafinin agik birakilip her cepheden

1 Semavi Eyice, “Ahmed III Kiittiphanesi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Islam Ansiklopedisi, Cilt 2, Ankara: TDV Yayinlari, 1989, 40.
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gilines almasinin saglanmas1 ayn1 maksada hizmet?
etmekle beraber, kitaplarla meggul olmay1 kolaylas-
tiracak pencerelerin yerlestirilmesiyle havadar ve
aydinlik mekanin tesisinde de muvaffak olunmus-
tur. (Resim 1) Vakfiyedeki ifadelerden anlagilacag:
lizere, sarayda biriken kitaplardan istifade edilmesi
ve kitaplarin korunmasi maksadiyla yaptirilan kii-
tiphanenin ingasinin ardindan idari dizenleme-
lerinin tamamlandigi, kitaplarin tamir edilip ba-
kimlar1 yapilarak usta miicellidlerce ciltlendikleri
belgelerden takip edilebilmektedir.’ Ancak kiitiip-
hanenin mimari ve tezyini bircok hususu kaynak-
larda yer almasina ragmen, i¢ mekéndaki pek ¢ok
hususiyeti haiz 6nemli bir eserin geregi kadar ele
alinmadig goriilmektedir. (Resim 2) Oysa kat1” tez-
yinatly, ¢icek ve madalyonlarin tizeri dua, zikir ve
esma yazili, cam tasarim bu fener, pek ¢ok agidan
tizerinde durulmasi gereken nadir bir eserdir. Fene-
rin yaklasik dl¢iileri su sekilde belirlenmigtir: en al-
tindan yukaridaki zincire kadar olan ytiksekligi 110
cm, her ana cephenin dikdértgenlerinin ytiksekligi

2 Mehmed Refik, “Enderun-u Hiimayun Kiitiiphanesi’, Tarih-i
Osmani Enciimeni Mecmuasi, Sene 7, Say1 40, istanbul 1332,
240.

3 Ismail E. Eriinsal, Osmanlilarda Kiitiiphaneler ve Kiitiiphane-
cilik, 3. Bask, Istanbul: Timas Yayinlari, 2020, 230-231.
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2 |ll. Ahmed Kittiphanesi'nin i¢ mekan goériinimu

40 cm, eni 35 cmdir. El yapim1 olmast ve ¢esitli de-
formeler nedeniyle cephelerin 6l¢iilerinde farklilik-
lar saptanmustr.

Fener isminin simdilik tercih edildigini, aslinda
bu tercihin boyle bir egyanin isimlendirilmesine te-
sir etmemesi gerektigini belirtmek zorundayiz. Zira
kaynaklarimiz arasinda goriilebilecek makalesinde,
Mehmed Refik eseri “fener” olarak zikretmekle bera-
ber, iginde bir 151k kaynaginin bulunmamasi, gercek-
te bir aydinlatma fonksiyonu gérmemesi itibarryla
ele aldigimiz esyaya hangi tabirin verilecegi hususu
ayr1 bir arastirma konusudur. Bu, biraz da béyle bir
eserin ¢ok nadir goriilebilecegi ile alakalidir. Deve-
kusu yumurtas, siis toplar1 ve askilari ile benzer bir
tezyini unsur olsa da sekil itibar1 ve cam tasarimiy-
la aslinda tam bir fener goriiniimii arz etmektedir.
Siileymaniye Camiinin ana kubbesinde, avizenin
ortasinda asili ahsap siis esyasi i¢in kullanilan “fors”
tabirinin devrinden bir adlandirma olmadig: ve in-
celedigimiz fenerle hicbir sekilde uyusmadigi da
anlagilmaktadir.* Tarihi yapilarda ve meskenlerde
zaman zaman yer verilen “Ya Hafiz” veya nazar ayeti

4 Nilgiin Olgun, “Cumbhuriyet Tarihinin En Kapsamli Restoras-
yonu Siileymaniye Camii, 2007-2011", Miihr-i Istanbul Siiley-
maniye Camii, Istanbul: Giirsoy Grup Kiiltir Yayinlari, 2022,
294-295.

levhalartyla benzer bir islev de sezilmektedir. Fene-
rin i¢inde yazili &yet, hadis, dua ve esma ibarelerinin
tilsimli gémleklerde var olan mantikla da paralelligi
diisiiniilmelidir. Fener dedigimiz dua ve tezyin islevli
esya i¢in devrinde ne tabir edildigi elbette gok 6nem-
lidir. Bu da saray defterlerinde ve arsiv belgelerinde
benzer bir egyanin isimlendirilmesinin kesfiyle ya da
bizzat kiitiiphane masraf kayitlarinda tespit edilebi-
lecek bir tabirin ortaya ¢ikarilmasi ile miimkiindiir.
Masraf defterleriyle ilgili bagvurdugumuz ¢alisma-
larda s6z konusu egyanin kaydina rastlanmamistir.®
Bu husus, elbette ayr1 bir aragtirmay: gerektirmek-
tedir. “Dua feneri” seklinde adlandirilabilecek olan
esere boyle bir tabir kullanmak hususunda cesaretli
davranilmayip, ge¢ de olsa Osmanli doneminden bir
kaynakta goriilen “fener” ismi uygun goriilmistiir.
Fener i¢inde mevcut yazilarin incelenmesi ve tam
dokiimiiniin yapilmasi da ayr1 bir ¢alismayr icap et-
tirecek kadar hacimli bir mevzudur. Bu ¢aligmanin
amaci, kat1’ sanat1 literatiiriine katki saglayip boyle
bir eserde kagit oyma tezyinatin var oldugunu ortaya
koymak ve bundan sonraki ¢alismalara olan ihtiyaca
isaret etmektir.

5 Omer Tiirk, Mesarif Defterleri Inginda Topkap: Saray: 111
Ahmed (Enderun) Kiitiiphanesi, Yiksek Lisans Tezi, istanbul:
Istanbul Universitesi, 2018.
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Kati€ Sanati

Kagit oyma tezyinata sahip, iizerinde dua ciim-
leleri bulunan cam fenerden 6nce giizide kitap sa-
natlarimizdan kati'nin kisaca tanitilmasi gerekmek-
tedir. Kati kelimesi, Arap¢a kesmek anlamina gelen
kat® (adf) fiilinden tiiremistir. Bu isi yapanlara ise
kat1® (aald) ve katta' (g\j:é) ismi verilmektedir. Kat1‘
genellikle aharlanmis, miithrelenmis, ebru veya ¢e-
sitli tekniklerle renklendirilmis ince kagitlardan ya-
hut deriden bir desenin veya yazinin oyulmasi sure-
tiyle kesilip yerinden ¢ikartilarak bagka bir kagit ya
da deriye yapistirilmasiyla hazirlanan sanat dalinin
adidir. Bu sanat dalinda kesilip yerinden ¢ikarilarak
bagka bir yere yapistirilan oymalara “erkek oyma”,
muntazam bir sekilde oyulmus olarak muhafaza
edilen ve farkli bir kdgida yapistirilan kisma ise
“disi oyma” ad1 verilmektedir.® (Resim 3) Kat1® sa-
natinin malzeme agisindan kagit ve deri olarak iki
farkli mecrada siirdigii anlagilmakla beraber, kay-
naklarda “kagit oyma” tabirinin zaman zaman kat1’
yerine tercih edildigi, dolayisiyla bu ifadenin “deri
oyma’ isleri ifade etmek i¢in uygun olmadig: goriil-
miigtiir. Kati* sanatinin Isldm diinyasindaki eserle-
rinin biyiik bir kismi deri malzeme olarak goriil-
mektedir. Bununla birlikte deri ve kagidin beraber
kullanildig: eserler de mevcuttur. Kanaatimize gore
“kat1” ismi iist baslik, “kagit oyma” ve “deri oyma”
tabirleri ise alt bagliklar olarak diisiniilmelidir.

Kagit oymacilig1 kaynaklarda yaklasik 2.000 yil
oncesine tarihlenen, gliniimiizde de varligini siirdii-
ren bir Cin halk sanatina dayandirilmaktadir. Erken
orneklerden biri olarak Budistlerin magara duvar-
lar1 ve mezar odalarini stislemek amaciyla yaptikla-
r1 oymalardan soz edilmektedir. Kagit oyma sanati
Cinden Orta Asya’ya, [slam diinyasina ve Avrupa’ya
yayilmistir.” Islam diinyasinda kati‘ sanatinin en er-
ken ornekleri, XV. asirda kitap ciltlerinin kap igin-
deki stislemelerinde karsimiza c¢ikmaktadir. XV.
ylzyilin ikinci yaris1 ve devam eden yiizyilda kagit
oyma hat eserlerinin, aga¢ ve bitki tasvirlerinin de

6 Filiz Cagman, “Kat1”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklope-
disi, Cilt 25, Ankara: TDV Yayinlari, 2002, 33-34.

7  Filiz Cagman, Katt Osmanl: Diinyasinda Kagit Oyma Sanati
ve Sanatgilari, Istanbul: Aygaz Yayinlari, 2014, 16.
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3 Mir Ali tarafindan yazilmis nesta’lik harflerin Naksi tarafindan
hazirlanmis koltuklari ve zemini kagit oyma tekniginde
ciceklerle bezenmis bir kita, TSMK, H.2294
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ortaya ¢ikmaya basladig: goriilmektedir.

Giiniimiizde bilindigi ve uygulandig1 sekliyle
kat1* sanatinin mensei bugiinkii Iran cografyasina
uzanmaktadir. Kat1* sanatinin kagit olarak en eski
ornekleri, XV. ve XVI. asirlarda Herat'ta yagamis
olan sanatkarlarin eserlerine dayandirilmaktadir.®

Gelibolulu Mustafa Ali, hattatlar ve kitap sanat-
cilarindan bahseden eseri Mendkib-1 Hiinerverdn’in
kat1‘ ile ilgili boliimiinde, bu sanatin ilk ve en 6nem-
li temsilcisinin Heratli Abdullah Kati* oldugunu
soylemektedir. Abdullah Kat1° dan sonra oglu Seyh
Muhammed Dost'un babasinin izinden giderek bu
sanat1 siirdiirdiigi bilinmektedir. Sonrasinda Seyh
Muhammed Dost'un 6grencileri Sengi Ali-i Bedah-
si ve Muhammed Bakir'in da kat1* sanatinda mahir
sanatkarlar oldugu belirtilmistir.’

8  Giilbiin Mesara, Tiirk Sanatinda Ince Kagit Oymaciligr (Kati*),
istanbul: Tirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 1997, 15.

9  Gelibolulu Mustafa Ali, Mendkib-1 Hiinerveran, Yay. Haz. Dr.
Mijjgan Cunbur, Istanbul: Biiyiiyen Ay Yaynlari, Aralik 2012,
145-146.
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Osmanli déneminde kat1® sanatinin en parlak
oldugu vakit, Kantni Sultan Siileyman’in saltanatta
oldugu yillardir. Bu devirden giiniimiize ulasan or-
neklerin ¢oklugu ve eserlerin yiiksek sanat degerini
haiz olmas, sozii edilen donemde kagit oymaciligi-
nin tekamiil etmis bir sanat dal1 olarak icra edildigi-
ni gostermektedir. XVI. asir itibariyle kayitlara gec-
meye baglayan kat1‘ sanatinin bu donemdeki meshur
temsilcisi, Efsanci Mehmeddir. Onemli bir diger
isim ise bilinen en eski, imzali ve tarihli Osmanh
kagit oymasi siir mecmuasinin sanatkdrr Mehmed
b. Gazanferdir. Benli Ali Celebi ve Abdiilkerim Ce-
lebi de bu dénemin sanatgilaridir. XVI. asrin ikinci
yarisinda kagit oyma sanétkar: olarak {in kazanan
Bursali Fahri; II. Selim, III. Murad, III. Mehmed
ve I. Ahmed donemlerinde eserler vermistir. XVII.
yiizyilda ise dikkate sayan isimler, Mehmed Naksi
ve Gazneli Mahmuddur."® III. Ahmed devrinde ka-
g1t oymaciliginda yeni bir anlayis ortaya ¢ikmustir.
Genellikle ta‘lik yazan ve oyan Mehmed Halazéde,
bu dénemin dnemli sanatkarlarindandir.

Bat1 etkilerinin goriilmeye basladigi XVIII. yiiz-
yila ait eserlerde Mevlevi dervis Hasan Eyytbi 6ne
¢ikmaktadir. XIX. yiizyilda neredeyse yok olmaya
yiiz tutan bu sanat, XX. yiizy1l itibariyle kadim sa-
natlarimiza duyulan alaka ile yeniden eser iiretilen
ve talebe yetistirilen bir saha olarak ele alinmaya
baglamistir."! (Resim 4)

4 Mevlevi dervis Hasan EyyUbi tarafindan kagit oyma olarak
stslenmis yazi cekmecesi, TSMK, C.Y.463

10 Gazneli Mahmud’un kagit oyma eserleri, Istanbul Universite-
si Nadir Eserler Kiitiiphanesinde bulunan H. 1097 (1685-86)
tarihli meghur albiimiin iginde yer almaktadir. (1UK, T. 5461).

11 Cagman, “Kat1”, 34-35.

Osmanh Kati© Sanatinin Belirgin Ozellikleri

Kat1® sanatinin Osmanli topraklarina Fars cog-
rafyasi lizerinden geldigini sdylemek miimkiindiir.
Acem tarz1 kagit oymalarla kiyaslandiginda, Osman-
l1 dénemi oymalar1 daha sade ve daha az renklidir.
Bilhassa deride altin disinda renk kullanma yollar:
aranmig, lake ve miilevven semse uygulamalarryla
bu imkan elde edilmistir. Kati; cilt sanatina miiseb-
bek deri arkasina koyulan renkli kagitlar sayesinde
hareket getirmis bir teknik olarak 6ne ¢ikmustir. (Re-
sim 5) Kitap alinip ¢ikarilirken ve rafa koyulurken
ylizeydeki kat1® eserin zarar gérmesi fazlasiyla muh-
temel oldugundan, daha korunakli bir yiizey olan
kap i¢ine konulmustur. Osmanli doneminde kati‘ sa-
natinin ilk 6rnekleri de yazma eserlerin kaplari i¢in-
de goriilmektedir. Kati'nin tam anlamiyla bir sanat
olarak icra edilmesi ve bu alanda eserler verilmesi,
XVI. asirda ger¢eklesmistir. Osmanl kati‘sinin kagit
oyma erken 6rneklerinde baharda agmus agaglar, ilk-
bahar ¢igekleri ve bah¢e kompozisyonlari yer almak-
tadir. Kantini Sultan Silleyman déneminde oyma
olarak hazirlanan hat eserleri dikkat ¢ekmektedir.
Bu eserlerde farkli renkte kagitlar ve vassale tekni-
giyle hazirlanan sayfalar mevcuttur. Giil, siimbiil ve

5 Kitab el-Furusiyya adli Memliik eserinin
deri oyma semseli kabi, 778 (1376-77), TSMK, A.2129
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lalelerin kullanildig1 vazo kompozisyonlarinin yani
sira degerli taslarin da yerlestirildigi kagit oymalar
vardir. Lale Devri etkisiyle manzara tasvirleri ve hay-
vanlarla olusturulan kompozisyonlar da bilinmekte-
dir. Kagit oyma eserlerde tavsan, tilki, tazi, baliklar,
kugu ve tavus kusu gibi hayvan figiirleri gortilmekte-
dir. Son doneme yaklastigimizda Bati sanati etkisiyle
hazirlanan oymalar ve genellikle pastel renkler dik-
kat cekicidir. Ayrica geometrik bezemeyle siislenmis
yekpare hazirlanan kagit oyma hat levhalar1 da Os-
manli doneminde karsimiza ¢ikan uygulamalardir.
Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, barindirdi-
g1 kat1* sanat1 eserleri bakimindan oldukga zengin-
dir. Deri oymalarla hazirlanmis ciltler, hat oyma-
larla siislii albiimler, kagit oyma tezyinat ve hayvan
tasvirleri, agaclar ve vassile teknigiyle yapilmis
eserler ile kutu ve yazi1 gekmecesi gibi objelerin iize-
rinde yer alan sukife ve natiiralist manzaralarin en
nadide 6rneklerine Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiip-
hanesi koleksiyonlarinda rastlanmaktadir. Deri oy-
maciliginin erken 6rnekleri, TSMK A.242 ve TSMK
A.2471 envanter numaral eserlerde goriilmektedir.
Kagit oymaciliginin 6nemli ve bol sayida 6rnekleri
ise Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesinde bulu-
nan ve Saray Albiimleri ad1 verilen TSMK H.2153
ve TSMK H.2160 numarali eserlerde yer almakta-
dir. Bu albiimlerde kagit oyma bezemeler, yazilar,
agaclar, hayvanlar ve efsanevi yaratiklar oldukea
dikkat cekicidir. Gelibolulu Mustafa Alnin kagit

oymacilarin en segkini olarak zikrettigi Abdullah
Katrf hin, Herevi olarak imzaladig: {inlii eserlerin-
den bazilar1 da Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphane-
sindeki albiimlerde bulunmaktadir.

Sanat¢inin ¢alismalarini ihtiva eden eserlerin en
onemlisi, Safevi Sahi1 Tahmasbin kardesi Behram
Mirza i¢in hazirlanmis olan TSMK H.2154 envanter
numarali albiimdiir. Bu albiimde Timur devri kagit
oyma sanat¢ilarinin eserlerine de rastlanmaktadir.
Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiiphanesinde Osmanl
doneminden 6nemli sanatcilarin eserleri de mev-
cuttur. Bunlardan Ali Celebinin TSMK R.1963 en-
vanter numarasiyla kayitli, Mecrmua-i Asar adl siir
antolojisi, erken tarihli ve kiymetli eserler arasinda-
dir. Kiitiiphanenin koleksiyonunda Muhammed b.
Gazanfer, Vassil Kalender, Bursali Fahri, Naksi ve
Mehmed Halazade'nin eserleri de bulunmaktadir.

XVIIIL. asirda kagit oymaciligi, degisik esya ve
objelerde de uygulanmigtir. Sozii edilen 6rnekler-
den en dikkat ¢ekici olani, Sultan III. Ahmed i¢in
hazirlanmis yazi ¢cekmecesidir. Topkap: Saray1 Mii-
zesi Kitiiphanesindeki C.Y. 463 envanter numarali
bu eser, Dervis Hasan Eyytbi imzalidir. Hem ka-
pagindaki hem de i¢ ytiziindeki kagit oyma man-
zara tasvirleri oldukea inceliklidir. (Resim 6) Saray
hazinesinde yer alan, kat1® sanatinin uygulandig:
en farkli eserlerden biri de TSMK 2/4742 envanter
numarali mimar arsinidir. Bu eserde fildisi ve kagit
oyma teknikleri kullanilmistir.

6 Mevlevi dervis Hasan Eyydbi tarafindan kagit oyma olarak stislenmis yazi cekmecesinden detaylar, TSMK, C.Y.463
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lll. Ahmed Kiitiiphanesi’'nin Fenerinde
Yer Alan Kati‘ Tezyinat

Kati sanatiyla tezyin edilmis pek ¢ok dua ve siir
mecmuasl, kitalar, kitap ciltleri, levhalar, yaz1 ¢ek-
meceleri ve bazi kutu gibi objeler bulunmaktadir.
Topkap1 Saray1 III. Ahmed Kiitiiphanesinde asily,
i¢i kagit oyma dolu cam aski fener, kat1® ile ilgili
kaynaklarda bugiine dek goéremedigimiz essiz ve
tek ornek durumunda olup son derece dikkat ¢eki-
cidir. (Resim 7)

Fenerin biitiiniinde alt1 yiizey, dolayisiyla alt1 y6n
tespit edilmistir. Altigen bir prizmay1 andiran ve alt1
yone bakan fenerde her cephe; iist, orta ve alt olmak
lizere ii¢ ana boliimden olugsmaktadir. Her cephenin
tst kismy, alt kismi ile simetrik olarak ikiser paftaya
ayrilmigstir. Askinin ana cephesi sayilan orta boliim
de kendi i¢inde bes paftaya boliinmiistiir. Bilhassa

7 lll. Ahmed Kiitiphanesi’'nde yer alan
kagit oyma tezyinath fener

ana kisimda, camlarin koselerde birlestirilmesi ve
cesitli capraz yerlestirmelerle merkezinin 6ne tas-
kin bigimde tasarlandigi goriilmektedir. (Resim
8) Cam askinin her ytizeydeki ii¢ ana kismin bir-
lesiminde ve bu kisimlarin paftalanmasinda ahsap
kenarliklarin kullanildig1 distintilmektedir. Kesin
bir kanaatimiz olmamakla birlikte devrinde tatbik
edilen bir macunun sertlesmis olmasi da miimkiin
gozitkmektedir. Eserin nahifligi ve kirilganhigindan
dolayi, bu birlestirme akslarinin materyalini anla-
mak i¢in Gizerine yapistirilan ve devrinde siislemeli
oldugu anlasilan ince, kirmizi kumas tutup kaldir-
mak miimkiin olmamistir. Kumas olma ihtimali
yaninda deri olabilecegi konusu da ayn1 mahsurlar
yuziinden karara baglanamamistir. Fenerde yuka-
riya asmak i¢in kullanilan zincirle bulusan kii¢tik
tepelik ve alt kisimda yere dogru bakan, dolayisty-
la ters diyebilecegimiz bir laleyle nihayetlenen bir
parca yer almaktadir. Fenerin merkezini {ist ve alt-
la ayiran hatlarda, ahsap oyma oldugu diisiiniilen
rimili tepelikler kullanilmigtir.

Vel B

P i

8 Fenerin bes paftaya ayriimig ana kismi
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Topkap1 Sarayrnin envanter kayitlar: ve kiitiip-
hanedeki tanitim levhasinda; fenerin III. Ahmed
i¢cin hazirlandig1, zemininin sar1 renkli kagitlarla
dolduruldugu; kagit oyma karanfil, lale ve rozet
cigekler ile madalyonlarin iizerinde Esma-i Hiisna,
Salavat-1 Serifeler, Ashab-1 Kehf’in isimleri, Keli-
me-i Sehadet, Kelime-i Tevhid, Hz. Muhammed’in
(s.a.v.) afet ve musibetlerden korunup sikintilardan
kurtulmak igin okunmasini tavsiye ettigi dualar;
Hz. Stileyman, Hz. Musa, Hz. Ebi Zer’in duala-
r1, abdest dualari, sifa ayetleri, Kurdn-1 Kerimden
bazi ayetler, Hz. Peygamber’in (s.a.v.) bazi hadisle-
ri ile Sultan III. Ahmede dua ibarelerinin mevcut
olduguna dair bilgiler yer almaktadir. Yaptigimiz
incelemelerde, bir cephede, karanfil icinde Sultan
III. Ahmed i¢in yazilmis ve tarihlendirme igin en
kuvvetli mesned durumundaki dua ctimlelerini
tespit edebildik. Meédlen “Allah’im, sultanimiz ve
hitkiimdarimiz Sultan Gazi Ahmed Hana nusret
nasib eyle. Allahim, Sen ona ¢ok serefli bir zafer
ver” seklinde tercime edilebilecek olan ibare su ge-
kildedir: (Resim 9)

Ll&a 5 i deal (gl gUalu lillale yuail aglll
1 ade | el pail aglll

l X 1 . p ! y
g«‘“k »‘)LJQU.L_.M"*
I,'((‘ "Cg/¢‘l Yoo eyt
o ﬂ r\a.‘_._ém tu-fg-n

’h e o

9 Uzerinde Sultan Ill. Ahmed’e dua ibaresi bulunan cicek
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Tanitim levhalarinda yer alan bilgilerde isaret
edilen metinlerin biiyiik bir kisminin varlig1 be-
lirlenebilmis olup ilaveten bazi 4yet ve hadisler de
gorillmiistiir. Cok az1 okunabilen, siyah ve kirmi-
z1 miirekkebin hem karistig1 hem silindigi bir bo-
limde Hilye terciimesi oldugunu diisiindigiimiiz
Tiirkge bir metne de rastlanmigtir. Bir yazma kitap
usuliiniin tatbik edildigi de anlagilan metinleri Bes-
mele, Hamdele, Salvele ve Unvan makamlarina tas-
nif etmek miimkiin gozitkmektedir. Belli bolgelerde
cesitli nedenlerle okunamayan kisimlar da olmakla
beraber, bir restorasyon durumunda hepsine vakif
olunarak metinlerin tamaminin desifresinin de ko-
layca yapilabilecegini umuyoruz. Yine de tanitim
levhasinda yeterince agiklanamayan bazi metinleri
siralamak, meraklilari i¢in bir ilk adim sayilabilir:

Hamd ve salavat;

Lae e oDl s3all 5 cpallall o) dt 2eal)
Cpallall 0y b Gpen) dania g4l 5 desa

Ayet;

Ul S e Y Lay o J8 s )l s 1) Al iy
LY sa 52

Hadis;

MY cla Ll @y @y

Esma-i Nebi;

pa ) S ) s e oella 2y B Fde Sa
sebe palla 2l ) muad bl ale AU i o) ga

Toplamda alt1 ylizeyi bulunan fenerin her bir
ylizeyinde 5 pafta olmak iizere fenerin tamami 30
paftaya ayrilmustir. Yiizeylerdeki motifler, birbirinin
aynist olarak tekrarlanmis olup iizerlerinde yer alan
dualar ve isimler farklilik gostermektedir. Yukaridan
asagiya paftalar1 inceledigimizde, kandilin st kis-
minda giderek daralan paftalar ortamin sartlarindan
daha ¢ok etkilendigi i¢in kagit oymalarin durumlari-
n1 tespit etmek miimkiin olmamuistir. Bu ytizeyleri ve
paftalar1 birbirinden miizeyyen kumas goriiniml,
deri de olabilecek kirmizi seritler ayirmaktadir.
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SN
/ \i/@@w S

O
J

13 Dua metinlerinin yer aldigi cicek motifleri

N—"

11 Fenerin Ust ve ana bolmesini birbirinden ayiran riimi
tepelikler

TN <
&

o A

12 Fenerin dua metinlerinin yer aldigi ana cephesi

12 Bu makaledeki ¢izimler Biigra Erenulug tarafindan yapilmustir.

15 Fenerin alt bélimiinden detay
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16 Bitis noktasindan fenere bakis

17 Fenerin 6ne dogru ¢ikinti yapilarak tasarlanan ana yiizeyi
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Fenerin her bir ylizeyinin ana goriintiisii one
dogru ¢ikint1 yapilarak verilmistir. Esas dua metin-
leri bu ana paftalarda yer almaktadir. (Resim 17)
Fenerin alt kisimlarina dogru indigimizde, yine ah-
sap baglantili ve yukaridaki baglantiyla miiteradif
oldugu, en sonunda da ters bir lale ile fenerin son-
landig1 goriilmektedir. (Resim 18)

Ters lale motifinin burada kullanilmasinin bir
mandst oldugunu diisiinmekteyiz. Nevsehirde Da-
mat Ibrahim Pasa Camii ciimle kapisinin anahtar
deligi girisinde, Hekimoglu Ali Paga Camii fevkani
kiitiiphane dolabinin ve Besir Aga Kiitiiphanesi do-
laplarinin anahtar delikleri ile Selimiye Camiinde
goriilen meshur ters lale motifinin ayn1 manéya
isaret etmesi anlamli olacaktir. Sozii edilen kulla-
nim alanlarina baktigimizda ters lalenin baslangi¢
ile alakal1 bir anlami sezilse de kaynaklardan teyi-
di yapilmadan kesin bir goriis ifade etmek dogru
olmayacaktir.

B

18 Fenerin bitis noktasinda bulunan ters lale
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Fener ylizeylerini detayli inceleyecek olursak,
her bir yiizeyi ii¢ ana parcada ele almak dogru bir
yaklagimdir. Birinci parga, fenerin tavana asildigi
zincirin de baglantili oldugu iist kisimdir. Bu yii-
zeydeki paftalar, fenerin alt kismindaki paftalarla
benzer 6zelliktedir. S6zii edilen paftalardaki gorii-
lebilen alanlarda zemine yesil renkli kagitla ¢imen
goriintlisii verilmistir. Alt1 yonde tekrarlanan bu
zeminin bir sekilde murakkaya sabitlendigi diisii-
nillmelidir. Merkezde papatya tarzinda bir ¢icek
ve etrafinda ¢imenlerden dogal bir sekilde dallarla
¢ikmis goriinen madalyonlar vardir. Merkezdeki ¢i-
ek, 4 kathi bir oymadan olugsmaktadir. Zeminden
baslayarak sirasiyla yesil, turuncu, altinla renklen-
dirilmis kagitlar ve merkezde mor tonlarinda bir
madalyon kullanilmistir.

Fenerin orta kisminda, yesil ¢cimen zemin iize-
rinde ¢esitli dualar yazan lale, karanfil ve papat-
ya motifleri goriilmektedir. Lale motifinin kagit
oymalari, zeminden baslayarak sirasiyla yesil,
turuncu, mor ve altin kagitlardan olusmaktadir.

Karanfil oymalar ise toplamda bes kattan miite-
sekkildir; kagitlarinda kullanilan renkler zemin-
den baglayarak sirasiyla yesil, turuncu, gri, tu-
runcu ve altindir. Merkezde yer alan ¢igek yesil,
turuncu, altin ve madalyon seklinde mor kagittan
olugsmaktadir. Tim fenerde gordigiimiiz ¢igek
madalyonlar ise dal olarak diisiiniilen, ince, yesil
kagit oyma bir seritle ¢imenlere baglanmakta ve
dogal bir goriiniim saglanmaktadir. Yazilarin yer
aldig1 madalyon kismi, zeminde turuncu iizerine
mor bir kagit kesilip yapistirilarak hazirlanmigtir.
(Resim 19)

Fenerin son kismi, agagiya dogru daralarak tek
bir noktada birlesmektedir. Bu kisimda kullanilan
motifler ve kagitlar, yukarida oldugu gibi, zeminde
yesil renk kagittan kesilmis ¢cimenler, madalyonlar
ve merkezdeki ¢icekten olusan oymalardir. Madal-
yonlarin zemini turuncu, onun iizerine de mor bir
kagit kesilip yapistirilarak hazirlanmistir. Merkezde
yer alan gigek yesil, turuncu, altin ve madalyon sek-
linde mor kagittan olusmaktadir.

19 Uzerinde dualar yazan kagit oyma lale ve karanfil motifleri
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Degerlendirme

Hicri 1332 tarihli Tarih-i Osmani Enciimeni
Mecmuasrnda yer alan Mehmed Refikin “Ende-
run-u Hiimaytn Kiitiibhanesi” baglikli makalesin-
de bir kandilden ve fenerden s6z edilmektedir:

“Kiitiiphanede mevcud kitaplardan baska zikre
sayan olan esya-y1 menkuleden kubbenin merkezin-
de Osmanli kart musanna’ bir biiyiik fener muallak-
tir. Bundan bagska kapimin mukabilinde olup padi-
sahlarin mutalaa odasi ittihdz buyurduklari cenahin
kemerinde muallak endfis-i dsar-1 Islamiyyeden bir
cam kandil goriiliir. Nadiru’l- emsal olan bu kan-
dilin bogazimin disarisinda Alldhu nilru-ssemavati
vel-ard, meselu niirihi kemiskat, fihd misbah, el-mis-
bahw’ dyet-i celilesi ve govdesinde azze limevlina
es-Sultan el-Melik en-Ndsir ndsirud-diinya ved-din
Hasan Ibn Mehmed eazzehii nasr’ ve alti mahallinde
de madalyon tarzindaki dairelerde azze limevldna
es-Sultan el-Melik en-Ndasir Hasan’ ibaresi mindkdri
olarak yazilmis oldugundan bu kandilin 762de vefat
eden memalik-i Misirdan Sultan Hasana ait oldugu
anlasiliyor” 13

Metinde gecen “Osmanli isi, sanatli fener” tabiri
esas alindiginda, inceledigimiz eserin fener olarak
adlandirilmas1 uygun gorilmiistiir. Bahsi gegen
cam kandilin bagka bir ¢alijmaya konu edilmesi
daha uygun goziikmektedir.

Ana hatlariyla altigen bir prizmay1 andiran fener,
yukar1 ve asag1 boliimlerinde daralarak nihayetlen-
mektedir. III. Ahmede yazilmis dua metinlerinden
yola ¢ikilarak Padisah'n devrinden kalma bir eser
oldugu anlagilmaktadir. Merkez, iist ve alt boliimle-
rin de kendi i¢inde paftalandigi gériilen fenerin tim
yuzeyleri, koselerde birlestirilmis camlarla kaplidir.
Camlarin arkasinda, ¢cimen ve bahge olarak disiin-
diigimiiz zeminin {izerinde karanfil, fulya, lale ve
kii¢iik madalyonlar halinde, her bélim igin simet-
rik yerlestirilmis, yar stilize motifler vardir. (Resim
20) Her bir motif tizerinde bahsi gegen dualar, ez-
kar ve esma mevcuttur. Yazilarin nesihle yazildig,
zaman zaman kirmizi ve siyah miirekkebin iist iiste

13 Refik, “Enderun-u Hiimayun Kiitiiphanesi”, 240.

MIiLLT SARAYLAR | Sayi:22

kullanildig1 anlagilmaktadir. Zamanla giines 1s1kla-
rindan kagit ve miirekkep renkleri solmustur. Ta-
nitim levhasi ve envanter kayitlarinda rastladigimiz
“sar1 zemin” tesbitinin de aslen limon kifii yesili
olup solan ve degisen renkten dolay1 yapildigini ya-
kin incelemelerimizle anlamaktayiz. (Resim 21)

21 Kagit oyma madalyonlar ile zemindeki cimenler ve
madalyonlarin detay gériniimi
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Gordiigiimiiz kadarryla, bir ¢imen zemin ve
lizerine serpistirilmis ciceklerden olusan tasarimda
daha 6nceki donemlerde goriilmiis bahge ve orman
tasvirleriyle bir alaka kurmak miimkiindiir. Dolay1-
siyla bu bahge ve orman tasvirlerinin en meshurlar
ve en sanatlilar;; Efsanci Mehmede ait olabilecegi
diistiniilen veya onun tarzina drnek olabilecek bir
eser olup Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi'nde ko-
runan, [UK,F1426, y. 47a envanter numarali eser;
Sehzade III. Murad Albimi'nden Efsanci Meh-
mede atfedilen ve Viyana Nationalbibliotehekte
COD. MIXT. 313, Y.12B envanter numarasiyla

kayith kagit oyma bahge ile Topkap: Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi'nde bulunan, TSMK, H.1924 envanter
numarali, Canbazzade Osman imzali, doga tasvirli
kutu olarak goziikmektedir. (Resim 22)

Burada bahsedilen eserlerden Canbazzade Os-
mana ait olan eserdeki tasvirler ile makalede ele ali-
nan fenerdeki bahge tasvirinin detaylar1 benzerlik
gostermektedir. Fenerdeki ¢cimen ve ¢igek goriintii-
stinii bu bahge tasvirinden bir kesit gibi diisiiniir-
sek, yesil zemine kus bakisi bir ag1 ile yerlesen c¢i-
¢ek ve hayvanlarin benzerligi fark edilebilir. (Resim
23) Genelde diger bahg¢e ve zeminlerde, karsidan

22 Canbazzade Osman imzali doga tasviri detayl, TSMK, H. 1924
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bir goriintiiyle bir zemin olugturulmus ve nesneler
onun {iizerine yerlestirilmis goéziikmektedir. Can-
bazzdde Osman’inkinde ise nehir kenarindaki ¢i-
menlik alanin i¢lerinde ¢igekler ve hayvanlarla bir
goriintii sunulmaktadir. Fakat bunlarin tamamy,
daha natiralist bir tasarim icermekte olup daha
serbest bir tabiat manzarasi olusturmaktadir. Ele al-
maya ¢aligtigimiz fenerde ise yazi siislemesinde ol-
dugu gibi, tekrarlayan ve biitiin ytlizeylerde simetri
arz eden bir durum ortaya ¢itkmaktadir. Kompozis-
yon ddeta bir yazi siislemesi gibidir. Bu da tasarimin
yazilarla baglantili olarak olusturulduguna isaret
etmektedir. Kitap, albiim ve ele alinabilecek kat1’
eserlere gore motif ve ¢igeklerin bitytikliigi de hem
lizerine yazilacak yazilarla hem de goz mesafesinin
uzakligi ile ilgili olmalidir. Yazi ihtiva eden ¢igekler,
bir diizen igerisinde simetrik halde siralandigin-
dan, ibarenin okunabilmesine de ehemmiyet ve-
rilmistir. Ancak bu haliyle bile yazinin okunurlugu

24 |ll. Ahmed Kitliphanesi'nin kapisindan i¢ mekana bakis
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gok net degildir. Esasen igindeki ibareler ve dua
metinlerinden 6tiirii binanin muhafazasi niyaziyla
asildig1 anlagilan eserin her ciimlesinin algilanmasi
da hedeflenmemistir.

Kadim medeniyetimizde ilim ve kitabin mane-
vi degerinin anlagilmasi icin de 6nemli bir mekan
olan kiitiiphanenin, Sultanin iftiharla belirttigi
Hz. Peygamber’in (s.a.v.) Kurdnda gecen Ahmed
ismini tagimasi, kiitiiphaneler i¢in daima diistinii-
len ayet ile tarihin dusiiriilmesi, pencere iglikleri-
ne Kaside-i Biirdeden metinler islenmesi, Sultanin
hattiyla levhalagan siirde bu hizmetle sefaat umul-
dugunun vurgulanmas: hususiyetlerine dualar ve
Esma-i Nebi yazili, cennet tasvirli miistesna cam fe-
ner eklenince, manevi bir atmosferin olustugu, bu
diizenlemelerle mekanin ruhunun nasil tasavvur
edildigi anlasilabilir.

Kat1® sanati ile alakali literatiirde rastlayama-
digimiz eserin bu alana bir yayinla dahil edilmesi
6nemli bir vazifedir. Belki de tiiriiniin tek 6rnegi
olarak karsimizda duran fener, cam arkasinda kagit
oyma eseri sunmasi agisindan da en erken tarihli
ornektir. Levha tiiriinde eserler veren giliniimiiz
kat1‘ sanatkarlar1 igin de kitap, murakka ve yazi san-
digina uygulanan tezniyatin ¢ok 6tesinde ve bagh
basina bir obje olarak ziyarete her daim agik, erken
tarihli bir eser, bir levha olarak diistiniilebilir. Bag
sofada kitap dolabinin iistiine yerlestirilmis, Sultan
[II. Ahmed’in imzasini igeren ve kendi manzumesi
oldugu diisiiniilen dort paftali yazi seridi de levha
tiirii igin erken 6rneklerden olmalidir. (Resim 24)

Mimari, estetik ve klasik sanatlarla ilgili bir¢ok
yeniligi havi kiitiiphane, duali ve kagit oymali cam
feneriyle de ziyaretgilere hos vakitler sunmaya de-
vam etmektedir. Tiriiniin ender O6rneklerinden
olan ve ¢ok hassas bir biinye arz eden fenerin, sa-
rayin biitiin eserlerine gozii gibi bakan vazifelilerce
¢ok hassas muhafaza ve restore edilecegine inanci-
miz tamdir. Zaten boyle bir konunun ilim ve sanat
erbabina duyurulmasi hususunda gosterdikleri tak-
dire sayan gayret de bunun delilidir.
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