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Tiirk Evini Hayal Etmek-Eve Dair Kolektif Diisler (Imagining The Turkish House, Collective
Visions of Home) isimli kitap, 1998 yilinda California Universitesinde “The Turkish
House, an effort of memory” basligiyla tamamlanan doktora tezinin kitaplastiriimis
seklidir. Carel Bertram, San Francisco Universitesi'nde islami Arastirmalar ve Orta Dogu
Bolimiinde 6gretim Uyesi olarak gérev yapmaktadir ve ¢alisma sahasinin, genel hatla-
riyla sanat ve sehir tarihi oldugu soylenebilir.

Turk evi adi verilen ve genellikle de Turkiye'deki klasik konut mimarisi birikimine atifla
ele alinan ahsap yapi ile alakal bircok eser kaleme alinmis ve akademik calismalar
yapilmistir. Bitiin bu eserlerin temel amaci, klasik konut mimarisinin temel birimi sayi-
lan evi, fiziki butinlik icinde agiklamak ve mimari unsurlarini tahlil ederek ge¢miste
yer alan bu tecriibeden gelecekte nasil istifade edilebilecegini arastirmak olarak 6zet-
lenebilir. Carel Bertram bu noktada, Tiirkiye'de eve ve haneye odaklanan ¢alismalarin
agirhkli olarak sosyoloji, sanat veya mimarlik tarihinde yapildigindan bahisle, evin fiziki
diinyadaki anlamlarindan ziyade, ruhi unsurlarini dikkate aliyor ve edebiyata merkezi
bir rol vererek dénemin siir, hikaye ve roman gibi edebi metinlerini ev kavramini mer-
keze alarak inceliyor. Calismanin amaci su sekilde belirtiimektedir: “Bu evler, ortak bir
Usltbu temsil etmekteydi, fakat bu kitap onlarin mimari varligiyla ilgili degil, Turkiye
tarihindeki bir doniim noktasinda siirsel olarak nasil hayal edildikleriyle ve evlerin siir-
sel etkisini yaratip anlamis insanlarla ilgili. Bir tist diizeyde bu kitap ev kavraminin hafi-
zamizda ve hayal gliciimizde ne denli gii¢lu bir sekilde ikamet ettigine ve dolayisiyla
nasil da kisisel ve misterek kimliklerimizi sekillendiren bir ilham perisine donustiigiine
deginiyor (s.19).”

Tirk evi adi verilen ahsap yapinin bu sekilde adlandiriimasi, Cumhuriyet donemine
tetabuk eder. Yazar da bu noktaya 6zellikle temas ederek bugiin Tirk evi adi verilen
yapinin, esasinda Osmanli sehrinin gtindelik hayatinda yer alan fakat Cumhuriyet
doéneminde varhgini stirdiiremeyen bir yapi olduguna dikkat cekmektedir. Yazar, her
ne kadar calismasinin basinda Osmanli evi kavramini tercih etse de yine kendisinin
ifade ettigi gibi, bu ev Osmanli ddneminde icinde ikamet edenler tarafindan herhangi
bir mimari etiketle adlandiriimamig ve onun “ev” olmasi yeterli gérilmustir.

Calismanin teorik cercevesi, Aristoteles ve onu takip eden Richard Terdiman gibi
kuramcilarin, hafizanin imgelerle ya da temsille neredeyse tamamen ortlstigini
ve aslinda hafizanin temsil olmaksizin var olamayacagini iddia eden distinceleriyle
cizilmistir. Yazar, kolektif hafiza ve alimlama kuramlarindan hareketle, tasvirde ya da
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edebiyatta yer alan Tirk evi temsillerinin maneviyat ve sair distinceler icin simgeler
ya da tastyicilar olarak islev gordiugiini disiinmektedir. Calismanin yéntemi, “eski
ahsap evin Tirk imgeselligine niifuz etmis olan ve bu imgesellik icerisinde kolektif bir
imgeler repertuvarinin pargasi olarak evrilen temsilleri aramak ve bu temsilleri, cagdas
seyircinin yapacagi gibi duygusal olarak agir simgelerin diinyasina dair bir toplumsal
bilgi ve anlayisla okumak ve gérmek” olarak 6zetlenmektedir. Bertram, bu tir bir saikle
yola ¢iktigi icin, bu amaca hizmet edecek yegane metinler olan ve “mekanin bilingli
tasvirine imkan taniyan” romanlari merkeze almaktadir.

“Tark Evine Odaklanmak” adini tasiyan ilk bolim, ahsap evin fiziki niteliklerine temas
etmekte ve bu fiziki olguyu tasvir, genellik ve daimi simdiki zaman gibi t¢ kavramin
1siginda inceleyerek fiziki mekanda insa edilmis evin hayal dlemine nasil gectigini
sorgulamaktadir. Yazar, Turkiye'de eski eserleri korumaya dair ¢ikarilan kanunlara yer
verdikten sonra, ahsap evin pencere, sacak ve cumba gibi fiziki 6zelliklerinden yola
ctkarak bu bicimlerin anlamini aragtirmaktadir. Herhangi bir bicimin anlami, o bicimin
tekil olarak ele alinmasiyla herhangi bir anlam ifade etmeyebilir ve fakat bu ele alisla
herhangi bir hikaye arasinda irtibat kurulmasi, temsil agisindan 6nem ifade eder. Bu
temsiller hem figuratif ve metinsel tarifler olarak hem de literal gorsel tasvirler olarak
degerlendirilebilir ve simge ve gosterge kavramlari bu noktada ele alinabilir. Gésterge
konusunda uzun akademik tartismalara girmeyi gereksiz bulan Bertram, Augustine’in
bu konuda dediklerini yeterli bulmaktadir: “Gosterge duyular Gizerinde biraktigi etkinin
Uzerinde ve Otesinde, kendinin bir sonucu olarak zihinde bagska bir seyin canlanmasi-
na sebep olan seydir. "Yazara gore esas ilgin¢ olan sey, gosterge olarak bir temsilin
nasil anlam kazandigi ve simgesel oldugudur. Bu noktada, diger gostergelerle olusan
sistem vasitasiyla temsillerin kullanis bicimi 6nem arz eder. Biitlin bu siire¢ yazar tara-
findan, William James'in “katma deger” kavramina atifla “gizemli arti” olarak farkli bir
sekilde adlandinimistir. Karagéz oyunundaki ev tasvirinin, bitiin evlerin ortak 6zellik-
lerini temsil etmesinden ve genel olan evi hatira getirmesinden yola cikilarak profilden
disariya tasan cumbayla ifade edilen bu tasvirin, genellik fikrine yonelik bir temsil oldu-
Ju soylenebilir. Fakat bunun &tesinde ev, kullaniima biciminden dolayr mahallenin de
anlamini tasiyarak kendisine benzer evlerle birlikte mahalledeki insanlarin ve iliskilerin
bir simgesi haline gelir. Buradan hareketle ev, ebedi Osmanl mahallesinin yasam diin-
yasina iliskin oldugu icin, o dlinyayi temsil eden genel bir simgedir. Bu genellik fikriyle
irtibath olarak genel zaman diye bir zamandan bahsedilebilmesi, ev tasvirinin bunun
gostergesi olarak ele alinmasiyla sonuglanir. Fakat Osmanli donemi evine dair bilinen
ilk imgenin, simdiki zamani ya da ge¢misi temsil etmedigi asikardir. Bu iki zaman kavra-
minin Otesinde evimgesi, buglinkii ve her zamanki haliyle evi hatira getirmeye yonelik
bir simge oldugu icin daimi simdiki zaman denilebilecek bir zamani temsil etmistir. Bu
imge, zamaninda mevcut olan evlerden herhangi birinin kopyasi degildi; fakat bilinen
diger evlere benzeyen bir evdi. Dolayisiyla ahsap ev, hayal edilebilir olmanin 6tesinde
fiziki olarak “miimkiin bir ev”di. insa edildigi ddSnemde miimkiin olan bu evin hangi
tarihi sireclerden gecerek muhayyel oldugu sorusunu soran yazara, cevabi Terdiman
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vermektedir: “Zamanin surekli aktigi ve bizim de bu zaman icerisinde sorunsuz bir
yere sahip oldugumuz hissi kaybedildiginde hatira imgeleri ortaya ¢ikar.” Tarihi sart-
lara bagh olarak, yanginlardan dolayi yapi sisteminin ahsaptan kagire dénmesi ve
devaminda apartmanlarin insa edilmesiyle ahsap ev, kolektif imgeleme miispet olarak
degil ve fakat degistirilmesi elzem menfi bir unsur olarak sirayet etmistir. 1910'larda
ahsap ev imgesi, Istanbul’'un camurlu, karanlik ve dar sokaklarindaki eski evleri temsil
etmektedir ve son guinleri yasayan devletin bir simgesi olarak ele alinir.

Calismanin ikinci bolimu, “Ev Tarihsel Bilincin Agirhgini Yikleniyor” bashgini tasimak-
tadir ve bu bélimde Bertram, ilk bélimde temas ettigi Osmanl evinin ebedi olanla
iliskisini nasil kaybetmeye basladigini ve sona eren ge¢misle nasil iliskilendirildigini
arastirmaktadir. Yazar, ilk olarak 1911'deki Aksaray Yangini'na atifla bir toplumun yasa-
minda hem bireylerin hem de toplumun yasamini ayni anda degistirdigi hissedilen bu
gibi anlarin oldugundan bahsetmektedir. Bu tiir olaylar hem otobiyografik hem de
topluluk tarafindan tecriibe edilen karakterleriyle ikili bir doga sunarlar. Olayin bu ikili
dogdasi, yasananin gézden gegcirilmesine ve dizeltilmesine yardimci olur. 19. yiizyila
ait bu ev imgesinin 20.yuzyilda hatirlanan Osmanli gegmisini temsil etmesi, birtakim
ogelerle veya gorsel temsillerle gerceklesmektedir. Bertram’a gore bu gorsel temsil-
ler, eski Turk evi seklinde diizenlenen miize evler olabilecedi gibi; Hoca Ali Riza Bey,
Rifat Osman ve Ahmet Siiheyl Unver gibi ressamlar tarafindan cizilen ev resimleri de
gorsel temsiller kategorisine dahil edilebilir. Miize evlerden en 6nemlisi, 1930 yilinda
Ankara’da acilan ve Tiirk Ocagi binasinda yer alan Tirk Salonu’dur. Karagéz oyununda
Osmanli mahallesinin simgesi olarak ele alinan ve Osmanli diinyasinin farkh etnik kim-
liklere ve dinlere miisamahasinin sonucunda herkese hitap edebilen ahsap evler, 1928
yilinda Tirk Ocagr ve Tirkgllik/Tirk milliyetciligi ideolojisi cercevesinde Tirk evine
donlsmustir. Yazara gére, Hamdullah Suphi'nin ve bu baglamda Tiirk Ocagi’'nin esas
amaci, evlerin insa edildigi “gtizel” donemlere dénmek degil, eski ahsap evi spesifik
olarak Turk'ln hafizasina yerlestirmektir ve yazar bu tavri anakronistik bulur. Yazar,
Hoca Ali Riza Bey ile Rifat Osman’in bu evi Tirk evi olarak adlandirmamasina ragmen
bunu hissettiklerini ve Hamdullah Suphi’ye 6nciliik ettiklerini sdyler. Ahmet Siiheyl
Unver ise bu evleri bilincli bir sekilde Tiirk olarak adlandirir. Bertram, Hamdullah
Suphi'nin, evi Turk evi olarak adlandiriimasinin bilingli bir tercih oldugunu ve Osmanl
Devleti'ni olusturan Tirkler ve Tlrk olmayan gruplarla tarihsel hafizasini paylasan
Osmanli imparatorluk sistemine dogrudan bir saldiryr icerdigini iddia etmektedir.
Yazar, bu dustincelerden sonra bu insanlarin, paylasilan ve otobiyografik hafizalarin
ideolojiyle birlesip tarihsel bilinci yiklenmeye resimleriyle, yazilaryla katki saglayan
insanlar olduklarini ve bilerek ya da bilmeyerek Tirk evini anitsallastirarak ahsap evi
tecriibe etmemis bir halkin hafizasinin kaydettiklerini sdylemektedir.

Calismanin t¢lincli ve dordiinct bolimleri, evin “icine” girmeye imkan taniyan roman-
lara odaklanmaktadir. Bertram, “Kurgunun Tirk Evini Hafizanin Degerler Zincirinde
Konumlandirmasi” bashgini tasiyan ticlinci kisimda,ev kavramini merkeze alarakdone-
min romanlarina ve hikayelerine odaklanmaktadir; fakat evin anlamini agiga ¢ikarmak
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icin esas okuma “Kiralik Konak” lzerinden gerceklestiriimektedir. Kiralik Konak, evin
fiziki anlamlarindan ziyade belirli kurallara ve aile babasinin en tepede oldugu hiyerarsi
sistemine atif yapmaktadir. Bu tir bir hiyerarsi sistemi, iclilik kavrami olmadan anlasila-
maz. Osmanli simgesel evreni, paylasilan degerler baglaminda ic ice geg¢mis bir i¢sellik/
iclilik daireleri olarak okunabilir. Bu evren en dista Tanri'yla ve onun alemiyle bagslar,
ardindan padisah ve mahallede yasayan pasalar ve evin reisi vasitasiyla, her bir ferdin
ruhunda esas anlamina kavusur. Ev ve ruh en iceride oldugu icin en mahrem olandir
ve muhafazayi gerektiren unsurlar olarak telakki edilir. Kiralik Konak'ta “iclilik” meselesi
hem evi hem de imparatorlugu temsilen ele alinir ve evdeki otoriteyi ihlal eden dis
etkenler, esasinda imparatorlugu tehdit eden dis sartlara tekabil eder. Bu noktada
esas mesele evin, muhafaza ile tarif edilen simgesel evrenin 6nemli bir parcasi olmasi
ve bu evrenin eve mesruiyet kazandiran maneviyatinin var bulunmasidir. Evi anlamli
kilan, evde ikamet eden insanlarin hissiyati ve evdeki davranislari tasvir eden hikaye ve
romanlarda bu duygularin agiga kavusturulma bicimleridir. Kitabin “Manevi Bir Mekan
Olarak Edebiyat ve Kalbin Akildan Ustiin Olmasi” baslikli dérdiincii bélimiinde, yazar,
Batililasma’nin en keskin bicimde yasandigi 1930'lu yillardaki romanlara odaklanmak-
tadir. Yazar, Tirkiye'nin Batililasma serencamina detayli bir sekilde yer verdikten sonra
bu donemin eserlerindeki esas meselenin, kopus devam ederken kaybedilme tehdidi
altinda olanin sorgulanmasi oldugunu belirtmektedir. Fatih Harbiye’yi de bu baglam-
da inceleyen Bertram, bu romanda evin bir hatirlatma ¢abasi oldugunu ve bu ¢abanin
hem sona ermis bir sistemi hem de modern olanin yerine secilebilecek yasam tarzini
sunan ikili bir anlam icerdigini ifade etmektedir.

Galismanin besinci ve son boélimiinde Bertram, “Yeni Turk Peyzaji ve Hatirlama
Arzusu” bashdi altinda evin edebi bir imge olarak hayatta kalma macerasina egilmek-
tedir. 1930'lu yillarla birlikte Avrupa ve Amerika’da mimari modernizm Mies van der
Rohe, Frank Lloyd Wright, Walter Gropius ve Le Corbusier gibi isimlerin dnciliglinde
gelistirilmisti. Yerellikten ziyade evrensel olana vurgu yapan Avrupa’daki bu yeni anla-
yis, evi makine olarak tarif eden Le Corbusier'in yaninda calisan Sedad Hakki Eldem
ile Turkiye'ye tasindi. Eldem’in temsil ettigi ikinci Milli Uslup’'un hem yabanci hem de
yerli mimarlar tarafindan kullanilan en meshur bicimsel 6gesinin cumba oldugunu
sOyleyen yazar, bu akimin hi¢bir zaman Tiirk evinin anlamini, yani eski bicimlerin ihata
ettigi “icli” yasami hatirlatma ¢abasinda olmadigini, esas amacinin digsal bir milli kimlik
ve milli birlik mesaji oldugunu ifade etmektedir. Evi tipolojik birimlere parcalayarak
hafizada yer etme becerisini yitiren bu akim, evi hafiza bozuklugu olmasa bile devam-
sizligin gostergesi haline donistlirdi. Fakat bitiin bunlarin Stesinde yeni Tirk evi,
sakinlerinin icliligini ve onlarin hem aile fertleri hem de sokak ve mahalleleriyle olan
iliskilerini gorsel olarak hatira getiren bir Turk evi olmadigindan hafizasi silinmis bir
hatira alani olarak tebariiz ediyordu. ikinci Milli Uslup’un, ahsap evin hatirasina sahip
ctkmak bir tarafa, insa edilmis Tirk evine kesin bir son verdigini disiinen Bertram,
bunun nedenini ikinci Milli Uslup’un, mimarinin kendisinde ikamet ettigi bir diisiince
diinyasiyla irtibati saglayamamasina baglamaktadir. 1930’lu yillarda ahsap evlerin
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ortadan kaybolmasi ve diinyanin degistigi hissine sahip olunmasi, bu evlere yonelik
hatirlama arzusunu ortaya cikarmistir; fakat esas mesele, Cumhuriyetci diinyanin
gec¢mise dair resmi bir amneziyi dayatmasidir. Boylelikle yakin ge¢misin, konusu-
lamayan ve disuniilemeyen bir seye donlsmesiyle kavranilamaz oldugu hissi de
yayginlasmistir. Bertram, Tanpinar‘a atifla meselenin sadece Osmanl zamanina iliskin
bir mesele olmadigini, meselenin, aslinda Osmanl mekaninda emniyette olan askin
degerler meselesini hatirlama ¢abasi oldugunu sdylemektedir. Yusuf Ziya Orta¢'in
“Ucg Katl Ev” ve Necip Fazil'in “Ahsap Konak” adli eserlerindeki evin kolektif hafizadan
alinmig imgeler oldugundan hareketle Bertram, 1950'li yillarla birlikte evin, yenilikle
yuzlesmenin getirdigi zorluklara karsi koymanin bir mekani olarak kurgulandigini
ifade etmektedir. 1960’lardan sonra ise ahsapla kapli betonarme evler birer nostalji
unsuru olarak ele alinmis ve bu yeni binalar, akla degerlerin hatira olarak korunmasini
getirse de aslinda simdiki zamanin ge¢misten tamamen yalitilmasi islevini gérmds-
lerdir; ¢linkii bu evlerin ardinda, yerel zanaatkarlar ve insan iliskilerini dikkate alan bir
mahalle hikayesi yoktur. Bertram, esasinda bu ahsap eve dair “Kimin evi?” sorusu sorul-
dugunda cevabin “istanbul seckinlerinin” sesini tasidigini; fakat bununla beraber bu
imgenin, Cumhuriyet 6ncesinde biitlin toplumsal kesimlere hitap ederek en azindan
demokratik bir yapi ihtiva ettigini sdylemektedir. Ahsap ev imgesi, bugtin bu iki farkh
noktada, insa edilmis olan ile hayal edilmis olan arasinda yer almaktadir. Bu imgenin
gecgmisi yarattigini soylemek aslinda insa edilmis ideallerin canliligina delalet eder. Sirf
bu sebepten ahsap ev, hatira ile hatiranin diger yiizl olan beklenti arasinda 6nemli bir
kilturel fonksiyon barindirmaktadir.

Sonug olarak disa tasan cumbayla insa edilen ve Cumhuriyet déneminde, diger pek
¢ok alanda oldugu gibi milliyetcilik distincesinden etkiler barindirarak Tirk evi adi
verilen ahsap evin Tirkiye'deki serencami, yazarin da hakli olarak vurguladigi tizere,
mimarinin yuvasi olan ve onu besleyen dislince diinyasinin yansimasi oldugu oélciide
yasanmis bir hikdyeye sahip olmustur. Yerel zanaatkarlarin arka planinda yer aldig
insan ve komsuluk iliskileri ve mahalle kiltiirt, bu yasanmis hikayenin kahramanlari
olarak okunabilir. Batililasma donemi ve sonrasinda ise ahsap ev, diisiince diinyasiyla
irtibati saglayamadigi ve fiziki olarak insa edil(e)medigi icin yasanmamis, yani kurgu-
lanmis hikayelerin, dolayisiyla hatiranin mekani olmustur. Bu noktada, kahramanlar da
eve gercek anlamini katan ve onun icinde yasayarak bir kiltiiri olusturan insanlardan
degil, kurgusal olan, yani idealize edilmis kisilerden tesekkil etmistir. Evin, yasanmis
hikaye ile kurgulanmis hikaye arasindaki bu ikili tabiatindan yola ¢ikarak hayal edilebi-
lir olani ihmal etmeden yasanmis olanin merkezi bir figlr olarak benimsenmesinin, evi
gercek anlamina kavusturacagi soylenebilir.
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