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Diinyada soguk savas sonrasi devletlerin bolgesel hakimiyet miicadeleleri ve ¢ikan i¢ savaslar ¢cogu zaman
etnik temizlige evrilmekteydi. Afrika'nin tarihsel stire¢ icerisinde pek c¢ok farkli somiirgeci devletin
egemenligi altinda bulunan Ruanda, 1990 sonrasinda i¢ savas ve sonrasinda soykirim siireci itibariyle
soguk savas sonrasi uluslararasi hegemonyanin yeni bir el degistirme siirecine taniklik etti. Yonetmenler,
Ruanda’da yasanan katliamlar sonrasinda tilkeyi hem tematik hem de mekan olarak dev bir film platosuna
doniistiirdi. Ruandali yonetmenlerin olmadigi bu evrende tilkedeki soykirim girisimlerine iliskin taniklik
Batili yonetmenler iizerinden gerceklestirilmektedir. Ruanda’da yasananlar Hutu ve Tutsilere destek
veren ve vermeyenler olarak ayrimlanirken soykirim girisimi uluslararasi giiclerin birbirini sucladiklar1 ve
kendilerini akladiklar: bir kefaret zemininde anlatilmaktadir. Hotel Rwanda (Terry George, 2004), Shooting
Dogs (Michael Caton-Jones, 2005), Sometimes in April (Raoul Peck, 2005), A Sunday in Kigali (Robert
Favreau, 2006) ve Shake Hands with the Devil (Peter Raymont, 2007) filmlerini yapisalci bir yaklasimla
¢oziimlemeyi amagclayan bu ¢alismada, filmlerin tistlendigi protez hafiza kavramiyla iliskili olarak kefaret,
beyaz fail, arinma gibi kavramlar tartisilacaktir. Ruanda filmlerinde kefaretin anlatida merkezde oldugu,
Batili kathartik bir unsur olarak isledigi gortilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Hafiza (Bellek), Protez Hafiza, Kefaret, Modernite, Soykirim, Afrika Sinemasi, Ruanda
Sinemasi.

Abstract

The regional dominance struggles of the states after the cold war and the civil wars that broke out in
the world often evolved into ethnic cleansing. Rwanda, which has been under the domination of many
different colonial Powers in the historical process of Africa, is witnessing a new process of changing hands
of international hegemony after the cold war as a result of the civil war and the genocide process after
1990. After the massacres in Rwanda, the directors transformed the country into a huge film plateau, both
thematically and spatially. In this universe where there are no Rwandan directors, the testimony of the
genocide attempts in the country is carried out through Western film directors. While the events in Rwanda
are divided into those who support Hutu and Tutsi and those who do not, the genocide attempt is told
on the basis of redemption where international powers accuse each other and acquit themselves. Hotel
Rwanda (Terry George, 2004), Shooting Dogs (Michael Caton-Jones, 2005), Sometimes in April (Raoul Peck
,2005), Un dimanche a Kigali/A Sunday in Kigali (Robert Favreau, 2006) and Shake Hands with the Devil
(Peter Raymont, 2007) films with a structuralist approach, concepts such as redemption, white agent, and
purification in relation to the concept of prosthetic memory undertaken by the films will also be discussed.
It is seen that redemption is at the center of the narrative in Rwandan films, and it functions as a cathartic
element of the Western perpetrator.

Keywords: Memory, Prosthetic Memory, Redemption, Modernity, Genocide, African Cinema, Rwandan
Cinema.
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Girig

Sinema, diinyay1 géorme, onu bir imgeye doniistiirme ve bir olay1 hatirlama bi¢imini
degistirme glicline sahiptir. Modernitenin 20.yy’da en 6nemli bilesenlerinden sinema,
simdi ve ge¢mis arasinda hizl bir iliski kurmakta, bunu kaydetmekte ve kaydettigi her
ani farkli zamanlarda gosterebilen bir ara¢ olma niteligiyle saglamaktadir. Ayrica farkl
zaman ve mekanlar1 bir araya getirmekte, imgeleri ¢ogaltmakta ve onlara akigskanlik
saglayarak kiiresel bir goriiniim ve algilanma imkan1 vermektedir. izleyicinin olayla
mesafesi perdeyle hem kapanmakta hem de artmaktadir. Sinematografi izleyiciye cogu
zaman tanik olarak konumlandirmasina imkan tanimakta, bi¢im olarak (klasik anlati)
kendi disinda gecen bir olay1 baska bir varlikla 6zdeslesmesini saglamaktadir. Boylelikle
izleyici yasamadigi tarihe eklemlenmekte, ikame anilarla deneyimini ¢ogaltmakta ve
farklilastirmaktadir. Izleyici boylelikle filmin anlatisindaki temel amaca yani perdede
cereyan eden olaya katilmaktadir. Bu katilim 6z olarak izleyiciyi filmin olusturdugu
hafizaya dahil etme siirecidir. izleyici kisisel ve giiclii bir hissedisle yasamadig1 olayin
ve tarihin bir parcasi olmaktadir. Woody Allen’in The Purple Rose of Cairo (1985)’sunun
Cecilia (Mia Farrow) karakteri 6rneginde oldugu gibi filmin igerisi ve disarisi arasindaki
ayriminin siliklestirmesi bu duruma iliskin radikal bir 6rneklik olusturmaktadir. Bu
noktada 6znel deneyim filmle ortaya ¢ikan baska bir deneyimle karigsmakta, ayirt
edilememektedir. Eklenen hafiza olmasi nedeniyle bellek protez niteligi tasimakta ancak
bu protez niteligi 6znel deneyimle i¢ ice girerek organiklesmeye calismaktadir. Protez
bellek / hafiza kavrami ayrica “6znel deneyimi” baska deneyimlerle ortaklastirmaktadir.

Hafiza/bellek en temelde “ge¢misimizi kaydeden, gerektiginde basvurabilecegimiz ve
bu sebeple simdiki animiz1 etkileyen sistemin adidir” (Karaarslan, 2019, s. 47). Bellege
organik bir bicimde tutundurulmaya calisilan protez bellek, kiiresel imge akiskanligi
icerisinde olaya ve olguya iliskin hatirlanilanin veyahut bilinenin mekani olmaktadir.
Gercek zaman ve mekanla bir hafizanin yerine bir arag¢ araciligiyla kaydedilen imgeyle
gecen protez bellek, dncelikle inorganik bir bicimde olusmaktadir. Ciinkii protez bellek,
filmin var ettigi bir hatirlama ve unutma bi¢imidir. Bu ikircikli durum ontolojik olarak
sinemada bulunmaktadir. Sinemaya klasik anlatinin bigcimsel 6zelliklerine egildigimizde
merkezi 15181n varligl filmde 15181n disinda kalan diger meseleleri “karanlikta” birakmakta,
off-screen olarak gostermektedir. Karanlikta kalan g6z ardi edilmekte olay 15181n var ettigi
bir bicimde goriinmekte, cereyan etmekte ve hatirlanmaktadir. Ayni sekilde kadrajin ilgili
nesneleri merkeze alarak bir anlati kurmasi da “ilgisiz” goériinen nesneleri non-diegetik
(ortamin var etmedigi, yapay eklentiler) olarak iiretmektedir. Gosterim stratejisi,
hatirlama ve unutma pratigi tizerine kuruludur.

Film, yapim dagitim ve gosterimle birlikte diistiniildiigtinde biiyiik bir agin parcasidir. Cok
izlenen filmleri diisiindligiimiizde agin 6lciileri ve etki alani daha ¢ok genislemektedir.
Lenin tarafindan “kitlesel bir sanat” (Petri¢, 1995) olarak 6viilen sinema, bu nitelemeyi
yapanlarca gii¢lii bir politik erkin kontroliinde iiretilen icerikle ikna edilmesi gereken
kitleler icin bir ara¢ olarak gorevlendirilmektedir. Siyasal giiciin bellek politikasi geregince
sinema bir ara¢ olarak protezlesmekte ve protez bellek insasinda kullanilmaktadir.
Sinema, Sovyetler Birligi'nin ve 1947 6ncesi somiirgeci devletlerin genisleme prensibini
giiclendiren bir ara¢ olmanin yani sira art alan kildiklar yerleri metropole baglayan bir
uzam islevi gormektedir. Film, somiirgecilikle birlikte kiiresellesmekte, tiretilen bellek
de yazili arsivi somiirgecinin elinde olan yerler i¢in protezlesmektedir. Bellek, tarihle
es anlaml kullanilmakla birlikte bellegin tarihten temel farki “yasanmishgl” ve “insani”
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olmasidir (Traverso, 2020).Yasanmislik, tarihe kaynaklik eden verilerin yoklugu ya da
madunun kendini anlatamadig1 bir durumlarda kendisine basvurulan bir veri olmaktadir.

Bellek, tarihi 6znenin lehine bicimlendirmeye calisir. Ozneye ait bakisin ¢ogalmasi ve
genellesmesi ise filmlerle olmakta, protez bellek de ayni yolla izleyiciye bir aparat olarak
yerlestirilmektedir. Zira film, tarihi anlasilir bir kodla, asina olunan bir bigimde ¢ekilip
kurgulanmaktadir. Protez bellek, filmsel hatirlamanin ve unutmanin bir diger adidir.
Gegmis, duygularla anlasilarak tecriibe edilmekte; izleyen, ge¢misi duygularla anlasilir
kilmaktadir. Izleyici filmle belirlenen bir gegmise tasinmakta, filmin konu edindigi dykiiyii
bir pargasi olarak kabul etmektedir. Kamusal gériiniim kazanan ve serbest bir dolasim
izni verilen imgeler, yasantilanarak herkesin bir sekilde (kabul ya da reddederek) bir
tarihsel anlatiya dahil olmaktadir (Landsberg, 2004) . Protez anilar, hakim bir gérme
bicimin etkisi altinda, izleyiciler tarafindan miizakereci bir bi¢cimde okunmasina
izin vermeyen parcalara ve kapali bir anlatiya dénlismektedir. Protez bellek, filmin
temsilini gercege“cevirebilme” iddias1 geregince gercegin yerini alabilmekte ya da onu
ortebilmektedir. Protez anilarin kisinin hafizasiyla ortiisme ¢abasi medyalar araciliyla
olusmaktadir (Landsberg, 2004, s. 18). Protez hafizayi, farkl tecriibelerden ayiran en
onemli unsur- 20. Yizyilin etkisiyle- metalagsma siirecidir. Meta, herkesin kullanimina
kolaylikla agilmaktadir (Landsberg, 2004, s. 19).

Meta, bir lretimi ve tiiketimi, dolayisiyla bir piyasay1 gerektirmektedir. Ayn1 zamanda
meta-anlati, s6ylemin icerisinde gizli bir sekilde bulunan ideolojik, etik ve hiyerarsik
ogeler (Childers & Hentzi, 1995, s. 196) lreten filmler, toplumsal olaylar1 hatirlatmakta,
temsil etmekte, yeniden insa etmekte, dramatik 0Ogelerle ideolojik yoruma tabi
tutmaktadir. Filmin bir ara¢ olarak dogasi, imgeleri kaydetmek, kurulan atmosferi inanilir
kilmak, ilerletmek ve akiskan bir davet olusturmaktadir. Gii¢ miicadeleleri, soykirimla
sonuc¢lanan egemenlik savaslari, galip gelen tarafin tahakkiimi tizerinden film, bir bellegi
olusturmak bazen de “icat etmek”te hafizay1 zedelemekte ve tek boyutlu kilmaktadir.
Ancak hafiza, tarih degil, tarih de hafiza degildir (Poole, 2008, s. 151). Tarih bir 6l¢ide
nesnellik vurgusu ve butinltikli bir anlatiy1 kurma eregi tasimakta, hafiza ise kisisel
tecriibeyle karismaktadir. (Ancak) Protez bellekle birlikte, kisinin hatirladig1 bir seyi
yasamis olmasina gerek yoktur (Landsberg, 2004, s. 8). Film, ortak koken olusturmakta
ve (izleyen) herkesin bu anilara dahil olmasinin 6ntni agmaktadir (Landsberg, 2004, s.
9). Ancak, imgelerin sahibi olmak, bu noktada 6nem kazanmaktadir. Film, olaya iliskin
bir imge tUretimi yapmakta, ayn1 zamanda imgeyi siirekli icinde bulunduracak bir
sandik olmaktadir.

Neyin anis1 vardir, hafiza kimindir? (Ricoeur, 2012, s. 12) Bu soru sinema, hafiza ve
protez hafiza kavramlarinin ortak sorusudur. Hafizanin kime ait oldugu sorusu filmlerin
yapimlarina ait tilkelerin hangi cografyada kiimelendigi sorusuna gotiirmektedir. Film
yapimlarinda ise Ruanda soykirimini konu edinen filmlerinin tamamina yakininin Bati
yapimi oldugu goriilmektedir. Filmlerin yapimlarinda imzalar: olan tilkelerin bakis agisi
ise calismada Bati-merkezci bir yaklasimi sorunsallastirmaktadir. Ulke yapimlar estetik
ve politik agisindan Ruanda soykirim filmlerinde belirleyicidir. Bir olaya iliskin (olayin
secimi, karakterlerin yaratimi vb.) imgesel akista gli¢lii yapim sirketleri (Hollywood
bilesenleri), estetik diizeyde belirleyici (Cannes, Venedik ve Berlin vb.) festivaller etkili
olmaktadir. Kiiresel 6l¢cekte bir hafiza insasini olanakl kilan, ona biiytik 6l¢iide sinirlarini
veren, film dolayimiyla hafizay: tlireten ve izleyenlerin (kisisel) tecriibesini bu hafizaya
eklemleyen de bu tiir kurum ve festivallerdir. Ricoeur’'nun sorusu, Ruanda soykiriminin
diinya kamuoyu tarafindan nasil algillandigini ve neler iizerinden hatirlandiginin
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kesfedilmesi acisindan daha 6nemli hale gelmektedir. Bu yiizden Ruanda soykirimini
olgular tzerinden degerlendirmek, bunun icinde somiirgecilik anlatisi igerisinde bir
kronolojiye uygun bir bicimde dizimlemek ve olayla ilgili cekilen filmlerde ideolojik
gizliligi ytizeye cikarmak gerekmektedir. Film, hafizaya yeni bir olay1 ikame ederken
en temelde yonetmenin/yapimcinin perspektifi 6nem kazanmakta, bakistaki ideolojik
yonelim protez hafiza insasinda biyiik rol oynamaktadir.

1994 Bahari’nda Ruanda’da Ne Oldu?

1994 yilinda Ruanda’da yaklasik ytiz giin siiren katliamda ¢ok sayida Tutsi ve Hutu'nun
hayatini kaybetmistir. Resmi rakamlara goére 800.000 kisi hayatini kaybetmis, milyonlarca
insan yerlerinden edilmistir. Hutu agirlikli hiikiimet ve onlarin paramiliter giicii
Interahamwe ile simdiki Ruanda devlet bagskani Paul Kagame’nin 6nctliigiindeki Rwandan
Patriotic Front (Ruanda Vatansever Cephesi) arasindaki savas Tutsilerin iilkeye hakim
olmasiyla son bulmustur. Ayrica Hutularin tahliyesiyle birlikte ¢catismalar devam etmis,
cok sayida Hutu, komsu tlkeler olan Kongo ve Burundi’ye iltica etmistir (Prunier, 1997).
Bu konu lizerine yazilan kitaplarda Hutularin isledigi iddia edilen Ruanda’daki soykirim
girisimi yukaridaki kronolojiyle anlatilmaktadir (Hatzfeld, 2006) (Barnett, 2002), (Berry
& Berry, 1999) Ana akim filmlerde de takip edilen kronoloji boyle olusmaktadir.

Ruanda soykirimiyla ilgili yapilan ana akim okuma, savasin galipleri tarafindan
yapilmaktadir. Bu okuma, Hutu ve Tutsiler tarafindan degil bu iki biiyiik unsurla hamilik
iliskisiicinde bulunanlar, eski ve yeni somiirgeciler, lizerinden ger¢eklesmektedir. Soykirim
anlatilarinda milat, genellikle savasin katliama doniistiigli an olarak secilmektedir.
Ancak tarihsel boyut, kokensel olarak daha biiyiik bir unsurla iliskilendirmeden devam
edilmektedir. Ruanda soykirimiyla ilgili géz ardi edilen temel nokta 1884 yilindaki Berlin
Konferans1 ve 1890’daki Briiksel Konferansi'dir (Scholz, 2015, s. 25). Konferanslar,
somirgecilik tarihinde kritik anlagsmalardir (Adebajo, 2014, s. 10). Genelde s6miirge
cografyasini, Galeano'nun Kiiresel Giiney’in (Galeano, 2014) bir pargasi olan Afrika kitasini
ilgilendiren konferanslar somiirge taksimati i¢in diizenlenmistir. 1884 ve 1890 yilindaki
konferanslarin sonuglar1 Ruanda Soykirimi’'na iliskin filmlerde géz ardi edilmektedir.
S6z konusu anlasmalar; gii¢ catismalarini, soykirima gotiiren tektonik parcalanmaysi,
biiylik niifus degisimlerini, gocleri, kiiltlirel herclimerci, irksal hiyerarsileri belirlemesi
acisindan 6nemlidir. Soguk savasin olusturdugu yeni atmosfer, yeni bir Berlin Konferansi
sonrasl olusturacak bir nitelige sahipti. Diinyada 1990’lar Bosna gibi Avrupa’da yer alan
bir lilkede veyahut Somali gibi Afrika’da bulunan tlkelerde sivil savasin gorildigi bir
doénemdir. Soguk Savas bitimi tek kutuplu tartismalarinin yapildigi bir diizlemde (Brands,
2016, s. 3) Ruanda soykirimini Soguk Savas sonrasi siirecten en biiyiik kiiresel gii¢ olarak
cikan ABD’nin 6zellikle Dogu Afrika’daki emperyal politikalar neticesinde sekillenen
miidahaleleri tizerinden de degerlendirmek miimkiindiir (Melvern, 2000, s. 20).

Soykirim siirecini baslatan olay olarak 1994 yilinda uc¢aginin diisiirilmesidir. Ugagin
diismesi sonucu Burundi devlet bagkani Cyprien Ntaryamira ve ordu komutani Déogratias
Nsabimana ile Ruanda Devlet Baskani Juvénal Habyarimana hayatin1 kaybetmistir
(Harelimana, 1997, s. 19). Ancak Habyarimana'ya yonelik suikastin Hutul ara nasil bir
soykirim gerekcesi ve motivasyonu verdigi konusunda stipheler devam etmektedir. Zira
Esitsiz bir sosyal gercekligin soykirim gibi bir yok etme siirecine doniismesinin temel
nedeni toplumsal dinamiklerdir (Prunier, 1997, s. 18). Ancak Ruanda Soykirimi ile ilgili
filmlerde, nedeni belli ve tek olan bir olayla ya da ¢ogu zaman gercek neden/ler/inin
gizlendigi bir olay orgiistiyle iliskilendirilmektedir. Soykirima iliskin filmlerdeki bakista
tarihsel somiirge aginin ve onun getirdigi bir 6teki okumasinin agirligi hakimdir.
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Caliban’in Golgesinde Hutu, Hac Parantezinde Tutsi

Soykirim gibi kitlesel olarak gerceklestirilen (hem faillerin hem de maktullerin ¢esitliligi
ve ¢oklugu acisindan) filmlerde soykirim motivasyonu olusturulan 6gelere ayricalikli
bir alan agilmamakta William Shakespeare’in Firtinasr'ndaki Propespero ve Caliban
arasindaki iliskiye (Shakespeare, 2019) benzemektedir. Caliban, Prospero’nun kizinin
irzina tasallut eden ve giiclii bir bigcimde 6ldiirme diirtiiselligine sahip bir siyah olarak
insa edilmektedir. Hutular ile Tutsiler arasinda kategorik olarak kurulan bu ayrim
nihayetinde iki tarafi da anlasilmaktan uzak kilmaktadir. ilki kan dokiicii ikincisi de her
kosulda kendini koruma hissinin baskin oldugu gruplar olarak 6ne ¢ikmaktadir.

20. yuizyildaki cogu soykirim savasin ortasinda meydana gelmistir. Ciinkii soykirimlar
savasin nedeni ya da sonucuydu. Savas hukukun {istlinliigiinii askiya almasindan
dolay1 oliimi sistemli hale getirir, vahsiligi normallestirir, korku ve sanrilar1 yeniden
uyandirir. Soykirimin gelecekteki tiim failleri, tilkelerindeki otoriter rejimini sanik
haline getirmektedir. Soykirim, giindelik kilinan ve tutulan siddet iliskisinin de bir
sonucuydu. Ojeni rkin 1slah olacagina duyulan inancin ve mevcut irklar arasindaki
hiyerarsinin getirisiydi (Hatzfeld, 2006, s. 54-58). Irk 6jenisi, irkin zararli unsurlardan
temizlenmesi ve 1slah1 kolonyal donemde ortaya cikarilan, Belgika'nin ortaya koydugu
radikal ve zalimce bir modernite hamlesiydi (Brakel & Van Kerckhoven, 2016, s. 172).
Frenolojiyle (kafatascilik) ile baslatilan irklarin belirlenmesi ve ayrimi... Belcikalilar
tarafindan somiirgelerinde uygulanmaya erken zamanlarda (André, 2018, s. 278) 20.
yy'1n ilk ceyreginde uygulanmaya baslamisti. Esitsiz iliski, irk diizleminden baslayarak
basta ekonomi olmak iizere pek ¢ok alanda kendini gosterecekti. Ruanda’da yasanan
soykirimi, kolonyal dénemin getirdigi esitsiz iliskinin bir parcasi olarak yorumlamak
mumkiindiir. Soykirim uzun stiren kolonyal ve (emperyalizmin) kurumsal siddettin
getirdigi anomi ve engellenmislik, elitlerin hiikiimranliginda gerceklesen ekonomik,
siyasal siire¢ ve toplumdaki irke¢i degerlerin hiikiim ferma oldugu toplumsal psikolojinin
varligindan kaynaklaniyordu (Uvin, 1998, s. 223) Soykirim, giindelikten devsirdigi gliciin
yanina kendini megsru bir zemin lizerinde yilikselmesini saglayan teolojik bir yargiya
ihtiyac duyuyordu.

Soykirimin Teolojik Boyutu: Soylular ve ilkeller

Ruanda’daki Tutsilerin basina gelenlerin arkasinda tarima dayali bir iilkede son derece
kisith olan ve Tutsilerin elinde bulunan topraklarin pesindeki Fransa’'da egitim géormis
bir grup aydinin yonlendirdigi Hutularin egemenligi bulunmaktaydi. Ayrica elindeki esas
glicle Hutu ¢cogunlugu ytizyillardir baski altinda tutmakta olan Tutsi'nin olusturdugu bir
azinlik etnik grup bulunmaktaydi. Burada pragmatik amaglarin harekete gecirdigi bir
soykirim géormekteyiz (Bauer, 2002, s. 62) Ruanda’da tarima dayali is sahalari ve tliretim
bigimleri itibariyle adi konmamis bir sekilde ilkeller ve soylular olarak bir ayrismasini
olusturuyordu. Bunun yani sira ilkeller ve soylu ayrismasinin en énemli boyutu mitik
ve buna bagh olarak insa edilen teolojik yéniidiir. Oncelikle ayrimin teolojik kanonu
irk ¢alismalarindan sonra eklenmistir. Kolonyal egemenligin getirdigi bu teolojik
siniflandirma gruplar arasi ustiinliilk kurma iligkisinin de kalkis noktasidir. “Bir viicut
tipi normuna sahip, bu kalitsal yonetici sinifi “Hami” diye adlandirdilar: Uzun ince bir
iskelet, yliksek alin, dar uzun el ve ayaklar, uzun ince burun. Bu niteliklerin tiimt, “Bantu”
soyundan gelen diiz, genis burunlu ve kisa, tiknaz yapili Hutu kéyli sinifindakilerin
karakteristik o6zelliklerinin zittiydl. Yonetici grup mensuplari yabanci uzmanlarin
kendilerine dair yaptiklari tasvirleri memnuniyetle kabul ettiler” (Hoetink, 1967). Incil’de
Nuh’un oglu olarak gecen Ham’dan gelenler (siyahlarin atasi olarak kabul edilmektedir. ilk
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grup olan Twa’lar (Avci ve toplayicilik donemlerinden beri bélgede bulunanlar) Hutular
ise Bantu milletinden gelen tarim toplulugudur, Tutsiler ise Misir ya da Sina bdlgesinden
gelen bir topluluktur. Ham'in seceresi Ingiliz kasif John Hanning Speke (1827-1864)
tarafindan gelistirilmistir (White, 2009, s. 473). Tutsiler, medeniyetin oldugu yerden
gelerek bolgenin medenilesmesini saglayan 6nemli bir niifus unsuru olarak sayilmistir. Bu
mite gore Ham'in ogullar1 sayilan Tutsiler, daha agik tenli ve Hutulara nisbeten Avrupaly,
entelektiiel ve toplumsal yeterlilige sahip goriinmektedir. Bu bakis, Ruanda soykirim
filmlerinde Tutsiler ele alinirken yalnizca mazlum olduklari i¢cin 6ne ¢ikarilmamakta degil
medeni gostergeleri fazla oldugu icin tercih edilmektedir.

Alman antropologlar, Biiytik Goller bolgesindeki (Uganda, Ruanda ve Burundi) kralliklarin
yerli halklarinin “Bantu” ya da “Zenci” kokenli, Tutsilerin ise “Hami” ya da “Sami”
soyundan gelen “Etiyopya’ya 6zgii” ya da “Nil yoresine ait” olduklar iliskin iddialarda
bulundu (Prunier, 1997, s. 3-5). Kuzeyden gelenlerle giineyden gelenler arasindaki
catisma da zimnen Bati'ya yakinlik oraninca bir hiyerarsi olusmakta, gocle gelenler
ile ikamet edenler arasindaki ¢atisma da ateslenmis olmaktadir. “Rakip kolonicilerin
tiimii -Belgikalilar, Almanlar ve Ingilizler-Afrika'nin her yerinde orgiitlii bir devletin var
olduguna dair kanitlarin bulunduguna ve egemen gruplarin kesinlikle bagka' bir yerden
gelmis olmalar gerektigine dair ortak bir fikir icindeydiler. Bu hareket halindeki gruplara
“Hamiler” denmisti ve her bir medeniyet parcasinin arkasinda gizlenen bir el olduklar:
fikri “Hami hipotezi” olarak bilinmisti (Mamdani, 2002, s. 23). “Hamiler” ve ona tabi
olanlar arasinda ¢ikan ¢gatisma 6nce soykirima sonrasinda ise onun kaydini tutan filmlere
dontsti.

Olay Yeri inceleme: Yontem/Literatiir/Varsayimlar

Olay yeri inceleme, olaya iliskin delilleri bulmak, failleri tespit etmeye calismaya yonelik
kriminal inceleme faaliyetidir. Calismadaki temel iddia ise filmler iizerinden protez
hafizay1 olustururken delillerin kolonyal devletlerin faillerinin izlerinin yok edilmesiyle
sonu¢lanmasidir. Ruanda’da soykirima varan Kkatliamlar silsilesine sahit olmak pek
¢ok yapimcinin ilgisini ¢ekti. Iclerinde en ¢ok Hotel Rwanda (2004) bilinse de Ruanda
soykirimina iliskin pek cok belgesel ve kurmaca film c¢ekildi. Filmlerin 6zellikle 2000
yilindan sonra arttig1 gozlemlenmektedir? Cok sayida filmin, belgeselin ¢ekildigi iilkede
farkl iilkelerden yonetmenler bu katliama ne diizeyde tanik olmaktadir, bu taniklik
icine dogduklar1 toplumsal ve siyasal kodlardan ne kadar bagimsiz olabilir sorusu
metnin ana sorusudur. Calismamizin konusu yapisalcilik cercevesinde incelendiginde
“ylizeysel farkliliklarin disinda kalan degismezlerin belirlenmesi” (Levi-Strauss,
1986, s. 21) ile “olusun altindaki sistematik yapiyla” ilgilenen (Moran, 1981, s. 176)
yapisalci bir ¢oziimleme gerektirmektedir. Ruanda soykirim filmlerinin, bir meta-anlati
olarak, somiirge savasimin bir uzantisi ya da Batili failin kefaretle gériinmez kilinmasi
stratejisinin bir parc¢asi kilinmasi da metnin icerisine gomilii bir anlam olusturmakta, bu
anlamin kesfi ise yapisalciligin yordamiyla olmaktadir. “Anlamli birimlerin baglasimlari
icinde olusturuldugu” (Barthes, 2009, s. 108) insada filmsel imgelerin dayanagi tarihsel ve
politik zeminle miimkiindiir. Yapisal ¢6ziimlemede 6ncelikli amag, filmlerin asal iskeletini
ortaya ¢ikarmak sonrasinda asal iskeletle birlikte goriinen film 6gelerini kesfedebilmektir.
Filmin anlatisi, yapisal bakimindan anlambirimsel kesitlere ayrilarak ¢o6ziimlendiginde,
zaman, mekan, Kisiler ve boliimler baglaminda seyirciye sunulan ortiik anlami (séylemi)
bulmak miimkiindiir (S6zen, 2013, s. 622). Ruanda Soykirim filmleriyle ilgili yapilan
calismalarda hafiza ve soykirim arasinda filmin iistlendigi araci rolii tartismaya agmakta,
madun olanin sézcliltigiiniin filmlerle gerceklesip gerceklesmedigini tartismakta,
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soykirimi anlatan filmlerde bir izleyen olmanin ahlaki konumunu sorunsallastirmaktadir
(Wilson & Crowder-Taraborrelli, 2012), (Eltringham, 2013), (Chaudhuri, 2014), (Cieplak,
2017), (Edwards, 2018). Ancak literatiirde Ruanda Soykirim filmlerinde ABD ve Avrupa
yapimlarinin niteligi, izleyici konumlandirmalar: kefaret kavrami ve temizlenen, eklenti
olarak sunulan protez hafiza kavramlarinin ele alindigi tartisma bulunmamaktadir.
Anlat1 bi¢imi, klasik anlati, 6ncelikle filmin sonu itibariyle bir katharsisi hedeflemekte,
izleyicideki duygu sagaltimini desteklemek, ahlaki olarak giiclendirmek icin kefaret gibi
dinsel bir kavramdan destek almaktadir. Kavram, soykirima iliskin Ruandali tanikliklar
yerine Batili faillerin sehadetini 6ncelemekte ve yerli tecriibeyi 6rten onun yerine filmsel
alanda ortaya ¢ikmis bir hafizay1 yerine ikame etmektedir. Ruanda soykirim filmleriyle
ilgili calisma, bir deneme niteligi tasimaktadir.

Kayda Alinmamis Gerceklik, Kayit Altina Alinan Hafiza

Ruanda soykirimi belirli kavramlarla yeniden insa edilen, dolayisiyla eklenti hafiza mekani
olarak kaydedilen bir yer olma hiiviyeti tasimaktadir. Ciinkii kurmaca filmlerin hi¢birinde
yapim ekibine bakildiginda, senaryosuna destek verenler i¢inde, oyuncular arasinda,
teknik siirecte yer alan, tarih danismanligin1 yapan hi¢bir Ruandali bulunmamaktadir.
Ayrica bu filmleri Ruanda’da gosterecek bir salon bulmak zorken (Bloomfield, 2007) bu
filmlerin 6nemli kisminin Batili izleyiciler icin yapildig1 anlasilmaktadir. Filmlerin izleyici
stratejisi ise sahne/kayit dis1 (off-screen) unsurlarla belirlenmektedir. Oncelikle soykirima
iliskin taniklik dis ses (voice over)le verilmektedir. Bilgilendirici notlarin okundugu
filmin tarihsel epilog’'unda katliamlarin baglamini, filmdeki karakterlerin iiretilen
baglam icerisinde kurmaca olma niteliklerini 6rtecek bir gercekgilik kazandirmaktadir.
Tarihsel olarak otantik oldugu soOylenen vaatlerin ortak 06zelligi, filmlerinin
“gercek bir hikayeye” dayanmasidir3.

Filmler, siyasal alanin hafiza iginde aklanmasi islevini iistlenmekte, kurmaca alan
elestirisi yapilmadan gergeklerin insasina yoneldikce gercege iliskin tutarlilik da
zayiflamaktadir. Sometimes in April'in (2005) ABD’li izleyicileri ortaklasa bir arinmaya
davet ettigi atmosferi Un dimanche a Kigali (2006) ve Shaking Hands with the Devil(2007)
filmleri de Kanadali izleyiciler icin kurmaktadir. Robert Favreau’'nun Un dimanche a Kigali
filminde Tutsi bir kadina asik gazeteci, Roger Spottiswoode’nun Shake Hands with the
Devil filminde ise BM’de bir subay roliiyle izleyiciyle iletisim kurmaktadir. Michael Caton-
Jones'nun Shooting Dogs filminde ise BBC muhabiri izleyiciyle kurulan bagdir. Filmlerin
ortak elestiri noktasi ise Ruanda soykiriminda Fransa'nin aldig1 tutumdur. Fransa, bir
yonliyle Ruanda’daki katliamdan sorumlu tutulmaktadir. Fransa’'nin Canal+ , France
2 ve Fransiz Ulusal Sinema Merkezi'nin destegiyle, yonetmen Alain Tasma’'nin c¢ektigi
Opération Turquoise’da (2007) ise Fransa'ya yonelik elestiriler cevaplanmaktadir. Hafiza
insaasinda piiriizsiiz bir zemin tiretilmektedir.

Soykirim filmlerinde siklikla gordigimiiz “gercek hikdyeye dayanma” ifadesiyle
gercegin yerini alma iddiasi, ¢ogu zaman kurmaca filmdeki “gercege bagh kalmak
zorunda” olmamak ilkesiyle celismektedir. Bu celisme ger¢cek ve kurmaca iliskisinin
bulaniklasmasina neden olmaktadir. Gergek 6zel efektlerle cogaltilmakta, filme iliskin
imajlar, soykirim olgusunu gercek ile simtlasyon, olay ile kurmaca arasinda bir yerde
konumlandirmaktadir. Filmler, kurmaca evreninin varligi pahasina gercekgi evreni simiile
etmektedir. Film, bu yoniiyle soykirimin gerceklerini belgelendirmek icin degil gercegi
mekansal baglamiyla yeniden tliretebilecek doku arayisi i¢cin bulunmaktadir.
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Protez Hafiza’nin ihtiya¢ Duydugu Gerceklik

Filmlerde soykirinmin failiyle ilgili bir kafa karisikhigi vardir. Fail, anonim bir Hutu
kimligiyle o0zdeslestirilirken onlara destek verenler bulaniklastirilmakta, gercek
cogu zaman filmi izlemeden once seyircinin anlatilanlara ikna olmasini saglayacak
bildirim gibidir. Filmler, Ruanda’daki soykirim girisimini gercegi bir detay olarak ele
almakta, hatirlamak yerine yasananlar1 unutturmakta ya da onun stiinii 6rtmektedir.
Katliam sirasinda yasananlari kabul etmeme, toplumlarin bir aradaligina zarar verme
ihtimali diistiniilerek islenen katliamlar1 hatirlamay1 bastirmayla gerceklesen unutma
stratejisinin ad1 olan Vichy Sendromu* (Rousso, 2002) filmlerle devam ettirilmektedir.
Vichy Sendromu ile zarara ugrayan tarafin haksizliginin telafisinin ve zararinin tazmin
talebinin 6nii kapatilmaktadir. Ruanda soykirim filmlerinde goriilen bu strateji failin
teke diisiiriilmesiyle sonuclanmaktadir. Fail Hutulardir ancak Hutulara destek verenler
ya da Tutsiler oldiriliirken engel olmayanlar goz ardi edilmektedir. Shooting Dogs
filminde “bu film gercek olaylara dayanmakta ve olaylarin gectigi yere yakin yerde
cekilmistir” (2005) ifadesi izleyiciyle, daha ¢ok Batili izleyiciyle, gerceklik baglaml bir
seyir s0zlesmesi yapilmaktadir. Film, kurmaca olarak olussa da gerceklik izlenimi veren
gostergeler olusturulmaktadir. Protez hafizanin kendini insa ederken dayandirdigi temel
0ge gercekligin biitiinlikli bir sekilde kavranmasi degil gercege iliskin fragmanlar
olmaktadir.  Soykirim-sonrasi  (Post-genocide) filmlerinde hakikat-sonrast (post-
truth) kavramsallasmasiyla iliskilendirilebilecek “hakikat insa”s1 gercgeklik sdylemiyle
olusmaktadir. Post-truth filmlerde, gercekligin nesnelliginin yerine gercekligi diisiiniis,
duyus, beklentilere vb. gore bulaniklastirmak, siliklestirmek olgunun yerine kanilari
yerlestirmek olarak goriilmektedir. Ruanda’da yasananlarin filme uyarlanmasi tarihsel bir
vaka hiiviyeti yerine soykirim, filmlerle protez hafizada egemenin lehine bigimlendirilmis
bir hakikat-sonrasi durumu olusturmaktadir.

“Gercege dayandirilan oykiu” nihayetinde oykiyii yaratan kisinin perspektifini de
gerektirmektedir. Filmlerde perspektif, soykirnmda kendi disinda gelisen vandalligin
roliint buytitmekte, kendi roliinii ise “keske olmasaydi” ile “keske katliamin daha fazla
biiylimemesi i¢in miidahil olsaydim” pismanlig1 etkisindedir. Bu baglamda, Sometimes in
April (Raoul Peck, 2005) filmi haricindeki Ruanda soykirim filmler, bir olayi, izlenilmesi
gereken bir hikayeye doniistiirme ¢abalari, sucluluk duygusundan kathartik bir kurtulma
icindedir®. En ¢ok suglanandan (Hutu) az suglu olana (Batil figiir) geciste aksamalar
olmaktadir. Kadrajda pismanlik duygusundan kurtulmadigini, pismanlikla iliskilendirilen
vicdanli Batil figiirlerden hi¢ pisman olmamisc¢asina kurulu bir otomat gibi insan
katleden Hutulara filmlerin taraflara ayirdig: siire orantisiz olmaktadir. Hutu temsilinin
azligi klasik anlatida antagoniste (kotiiciil) tiplere ayrilsan siire gibidir. Hutu temsili az ve
carpik olmaktadir. Gergeklik, Tutsi'nin ugradigi soykirimla sinirlandirilmaktadir.

Gergeklik, soykirimin mahiyetini 6ne ¢ikartan bir boyut degil filmin hikayesinin basindan
sonuna kadar sahtelik barindirmayan, izleyiciye gerilimi, heyecani, korkuyu ve umudu
vaat eden efsuna doniismektedir. Shooting Dogs filmi de bu baglama verilebilecek iyi
orneklerdendir. Filmin temel aksiyon noktalarinda bulunan iki gercege iliskin 6nemli
hatalar bulunmaktadir. Ilk hata tilkedeki tiim yabana televizyonlar / ajanslar Ruanda’da
katliam basladiginda cekildigini belirttikten sonra olusmaktadir. Burada tek kalan
muhabir ise kanal merkezinin “oray1 derhal terk et!” talimatina karsin orada olmayi
secmektedir. Ikinci hata ise olayda muhabirin haberini yapmaya ¢alistigi, BM askerlerinin
cekilerek katliama acik hale getirdigi okulun, ETO (Ecole Technique Officielle), icinde
Tutsilerle birlikte kalan beyaz bir rahip lizerinden yapilmaktadir. Zira bu iki olay tilkedeki
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soykirim gerc¢egini yansitmamaktadir. Clinkt soykirim basladiginda tilkede BBC'nin hicbir
muhabiri yoktu ve La Mission des Nations unies pour l'assistance au Rwanda (MINUAR),
BM’'nin Ruanda’daki misyonunun adidir, askerlerinin okulu terk etmesinden sonra
okulda kalan beyaz bir rahip de bulunmamaktadir (O’Keeffe, 2006). Filmde ise, beyaz
rahip, tarihsel gerceklerin uzaginda yaratilan bir Hristiyan arketipinin golgesi olarak
konumlandirilmaktadir. Tarihsel olgular, tilkedeki Batili ikamet edenlerin, ana karadaki
devletlerin cagrilarina uyarak tilkeyi terk ettikleri anda beyaz rahip toplamda Bati
kategorisine ait suclarin, teolojik olarak gtinahlarin, kefaret noktalarini olusturmaktaydu.
Kefaret, islenilen suga karsilik 6denen diyettir. Hristiyanlikta, pek cok farkli yorumu da
bulunsa, “Tanri tarafindan oglunu kurban etmekle biitiin insan toplulugunun giinahlarina
kefaret oldugunu inan¢ esas1 kabul edilme..’ktedir. (Kavlak, 2019, s. 244). Shooting
Dogs’'ta kefaret Tutsilerle birlikte katledilen beyaz rahiple olusmaktadir. Kurmaca
filmlerde karakterlerin konumlandirmasinda iki ama¢ bulunmaktadir. [Iki, karakterin
anlati1 ekonomisinin en kiiciik birimi olmasi, gortinen (diegetik) evrenin somutlasmasini,
bedenlesmesini saglamasidir; ikinci amac ise karakterin ideolojik olarak izleyiciyi bir fikre,
duyguya ikna etmek, izleyiciye bildigi bir erdemi kesfetmesinin, duyguyu hatirlatmasinin
onlini agmasidir. Buna gore rahip, katliam evreninde hem bir kefaret hem de katliamin
dehsetini somutlastiran bir goz olarak olay yerinde kalmaktadir. Ayrica rahip ve muhabir,
Bati'nin durumdan haberdar olmasini saglayabilecek ve onlarla onur duyabilecekleri bir
kurumsallik temsiliyle bulunmaktadir. 100 Days, Hotel Rwanda, ve Sometimes in April
filmlerinde ana karakterler Ruandalilar1 temsil etmektedir. Ancak Sometimes in April
disinda karakterlerin araciligy, rengi, konusmas1 mzungu (Bantu kokenli dillerde somiirge
sonrasl beyaz insanlar isaret etmek icin kullanilmaktadir) perspektifine uygun bir
soykirim miitercimi olarak konumlanmaktadir.

Filmlere yerlestirilen, Shooting Dogsile Un Dimanche a Kigali, Batil bir failin yerlestirilmesi
ile birlikte klasik anlatinin temel catisma figlirleri antagonist ve protogonist hat
olusmaktadir. Catismay1 olusturan figilirler; olay1 biikmek, degistirmek, tarihi okuma
bicimini yine egemen bir sdylemin bir par¢asi kilmaktadir. Filmlerdeki beyazlar, soykirim
faili olan Hutular ve ona gizil destek veren Hutu destekgisi eski kolonyalist devletleri
catismanin antagonist tarafi kilarken soykirim nesnesi olan Tutsiler ve onlara destek
veren eski kolonyalist tilkeleri protogonist tarafini olusturmaktadir. Protogonistler de bir
taraf daha olusmaktadir: Ruanda’da soykirima dur diyemeyen ancak kendilerini temsilen
birakilan vicdan adaciklari. Eski kolonyalist gilic merhametini bu tiir temsiller lizerinden
gostermektedir: Un Dimanche a Kigali’'de Tutsi bir kadinla evlenen Kanadali muhabir;
Shooting Dogs’ta ise BBC muhabiri ve Ingiliz rahip.

Klasik Anlati ile Birlikte Bati Kanonu’na Dahil Edilme: Afrikali Schindler

Klasik anlatida yer alan filmde siddet goriinmeden once Kkarakterler izleyiciyi
hazirlamaktadir. izleyici, siddetin nesnesiyle ilgilidir. Siddet, énemi bilyiik oyuncudan,
basrolden 6nemi diisiik oyuncuya figlirana gore izleyici etkisini degistirmektedir.
Basrol kontrollii siddete maruz kalirken figiiranda siddete tasarruf uygulanmamaktadir.
Ornegin Hotel Rwanda’da Tutsileri temsilen hedef kitlesi diisiiniilerek (afro) Amerikal
aktorler oynatilmaktadir. Hotel Rwanda’da izleyicinin beklentileri géz ontline alinarak,
asina oldugu ylzler ve karakterler diisiiniilerek, metonimik bag kurar, bag kurdugu
film ise Steven Spielberg’in Schindler’s List (1993)’idir. Bu hamle, Hotel Rwanda'nin asil
hikdyesini anlattig1 kisi Paul Rusesabagina’dan Afrikali bir Schindler yaratma amaci
tasimaktadir. Klasik anlati tekrar ilkesiyle izleyicinin bir an evvel eksenden ¢ikmamasini
saglamaktadir. Gergek olay ve onun yerini almaya ¢alisan, temsiller, ikame olaylar, protez
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hafiza evrenini olusturmaktadir. Soykirimin pek ¢cok s6zlii anlatiyla fragmanter bir yapiya
biirtinen anlatisy, klasik anlatiyla birlikte bilinen bir hikayeye dontismektedir. “Kimligimizi
anlamamizi ve yasamimizi tasavvur etmemizi” (Randall, 2014, s. 15) bu hikayeler
saglamaktadir. Hikaye, protez hafizaya eklemlenirken modern bir hikaye bicimlerinden
filme, filme doniistirken en bilinen holokost filminden referansla tretilmektedir. Film
dili, bicimsel olarak yakin planla karakterlerle 6zdeslik yaratmakta, film ise bilinen
baska bir filmle, Schindler’s List, iliskilenmektedir. Film, bu haliyle Batili izleyicinin asina
oldugu bir bicime doniismekte ve izledigi 6nemli filmin yeniden yapimi (remake) payesi
tasimaktadir. Klasik anlatida, istisnalar olsa da, filmin sonuna kadar karakterin hayatta
kalmasi1 gerekmektedir. Soykirim ve katliam filmlerinde ise istisna olarak hayatta kalan
karakter ayricaliklandirilarak kagma sansi olmayanlar ise géormezden gelinmektedir.
Gugclu, yakisikl, glizel karakterler, onurlu bir bicimde katliamdan kurtulanlar (kacanlar
degil) anlat1 ekseninde aslinda konusmamakta, filmde hikdyenin kusursuzlugunun zari
altinda kalmaktadir. Hayatta kalmanin psisik ve fiziksel maliyeti ise goriinmemektedir.

Sinemada modern anlatiy1 getiren, belirginlestiren olaylar daha ¢ok yikimlar,
soykirimlar, atom bombalarinin getirdigi endiseler olmaktadir. Ozellikle II. Diinya
Savasi’nin olusturdugu, insani1 yok etmenin kolaylasmasi, hizla birlikte artan Kkitlesel
imhalar, y6netmenlere zamani, kozmosu yeniden diisiinme ya da travmatik bir
bicimde onu hatirlatacak bir temsile dontistiirmeye zorlamaktadir. Modern sinemay1
olusturan soykirim, acityi, ona tanik olmayir zaman baskilayip genlestirerek izleyiciye
vermektedir. Ruanda soykirim filmlerinde aci1 ve gerginlik bir bicimde karakterlerin
caliy1 dolasmadan gecgebilecekleri unsurlar olmaktadir. Modern sinemanin, Deleuze’un
ifadesiyle, zaman-imge biciminde tezahiir etmesi, II. Diinya Savasi, soykirimlar, biiytik
katliamlar sebebiyledir® (Sutton & Jones, 2014). Sehir savaslar1 ve biiylik Olciide
hedef gozetilmeksizin atilan toplar insanin zaman ve mekanla irtibatinin dogalligini
bozan inorganik midahaleler olmaktadir. Ruanda’daki katliam modern sinema
biciminin goriilmemesi, zaman ve mekan irtibatinin algisal diizeyde degismemesi ve
parcalanmamasi da Avrupa ve 6teki mekani arasindaki farki gostermektedir. Mekan ve
zaman yerinden edilmemektedir ve Adorno’nun serhine ragmen (Adorno, 2007, s. 188)
“soykirim sonrasi siir yazilma”ya devam etmektedir.

Ruanda Soykinm Filmlerinde Hafizanin Kefaretle Varolmasi:
Passion of Christya da Rwandan Christ?

Dini hikayelerde, 6zellikle Roma sonrasi Hristiyanlikta, 6zelde ise Ronesans siirecinde
dini figiirler somut, diinyada gorebilecegimiz siradanlikla aynilastirilmistir. Fresklerde,
matbaanin icadiyla kitaplarda, bu silire¢ daha da uzamistir. Ruanda soykirimi sonrasinda
yapilan bu filmlerde siyasal varliklar glindelik bir temsile doniismektedir. Ayn1 zamanda
Ruanda soykirim temali filmler, Ruanda’nin yakin tarihine iliskin bir protez hafiz
olusturmakta ve Bati'nin Ruanda’nin hafizasi olarak konumlandirmaktadir. Filmlerin
bir kismindaki yaklasima gore Ruanda’nin gercekte yasadigi kriz inang¢ krizidir. Zira
Hristiyan olan bir iilkeye sirt ceviren Hristiyan otekiler, soykirim girisimini baslatan da
Hristiyan antagonisttir. Hutular da Tutsiler de hristiyandir. Ancak filmlerde Hutularin
Hristiyan olduguna dair bir emareye rastlanmamaktadir. Bu inanc krizi en azindan beyaz
fail lehine ¢6zlimlemesini saglayan ise Hristiyan menkibelerinde goriinen ve akidesinin
de temelini olusturan Isa'min cilesidir. Hristiyanlik teolojisinde birakip gitmeyen ve
kamusal alanda acisina sahit olunan Isa yerine olay mahallini terk eden (terk etmek
zorunda kalan)in sonrasinda olay1 yine kendi vechesi lizerinden degerlendirmeye
calisan bir film mekani olarak bulunmaktadir. Ruanda’da Shake Hands with the Devil
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filminde general Ruanda soykirimi sonrasi yasananlari anlatirken kolunda derin
kesikler bulunmakta, yasanan aciya karsi yabanci kalamayan, onunla empatiyi bedensel
olarak da kuran bir kisi olarak gosterilmektedir. Filmlerin ortak temas:1 katliami
kendilerince durdurmaya kendi alanlarinda Batili faillerin hamiligini devam ettirmeye,
iptidai Hutulara karsi medeniyeti simgelestiren bir beyaz durusuna evrilmektedir. Bu
noktada siradanin “Isalasmasi”, kahraman tiplerinden “aziz” arketipine yaslandiklar
goriilmektedir. Iz birakan maddi olarak gerceklesen kaybin manevi bir diisiis / irtifa
kayb1 ile kapanmasini saglanmasidir. Irtifa, filmlerde kemal/olgun/yiiksek bulunan
kisi tarafindan gerceklestirmektedir. BM'nin miidahalesiz izledigi catismalarda iilke
acik bir mezbahaneye doniisiirken general ge¢ kalinan miidahaleden kendisini sorumlu
tutmaktadir. Shooting Dogs’ta ise kacan beyazlarin kendi yerlerine biraktig1 bir vicdan
numunesi olarak kesis Cristopher bulunmaktadir. Christopher, digerleri gibi can havliyle
beyazlar i¢in ayrilan araca binmeyerek 6liimii Tutsilerle beklemektedir. Beyaz fail/ler
burada iki niteligiyle/ karakterle bulunmaktadir. Batili gii¢clerin miidahale etmemesi
sonucu Olen yiz binler ve bunlara karsilik onlarla 6limi bekleyen kesis, beyaz failin
bedelidir. Diger karakter ise onu gotiirmek isteyen BM askerlerine direnmesine ragmen
tilkeden zorla kacirilan 6gretmen ise beyaz failin pismanlik alametidir. Gen¢ 68retmen
derin tuziintiiyle Ruanda’dan, kendisinin 6grencisi olan Ruandali kizi beklemektedir.
Gorevine devam etmektedir. Zira aktarimin, beyaz failin giinah ¢ikarma miistemilati
olarak, devam etmesini saglayacak bir sorumlunun bulunmasi gerekmektedir. Katliamdan
kurtulan kiz Ingiltere’ye gelir, 6gretmenle yiizlesir, 6gretmenin pismanliga ikna olur,
bdylelikle giinah ¢ikarmanin basarili bir bicimde sonug¢landig ima edilir. Film izleyicisine
cevabi verilmeyen ise soykirim gercek faillerinin kim oldugu sorusudur. Kefaret ve giinah
cikarmanin protez hafizadaki temel islevi, belirli faillerin muglaklastirilmasi ve affinin
saglanmasi yontindedir.

Raoul Peck, Sometimes in April (2005) filmini, tinli siyahi lider Martin Luther King'in
“Sonunda, diismanlarin sozlerini degil, dostlarimizin sessizligini hatirlayacagiz” soziiyle
baslatmakta, gériintiiye baslamadan 6nce kiiresel egemenlik miicadelesinde, katliama izin
verilmis bir alanda, Tutsilere yonelik siddet eylemlerini Batili izleyicilerle bulusturmay:
hedeflemektedir. Sessizlik, filmlerde Hutulara birakilmis alan olmakta ayni zamanda
kefaretin gerekeesi olarak isaret edilmektedir. Ruanda’ya soykirim sonrasi diplomatik
ziyaret gerceklestiren Bill Clinton da metinde kullandigimiz sekilde “kefaret” ifadesini
siyasal diizlemde temsil etmektedir. Filmde Clinton'un Ruanda’'nin baskenti Kigali'de
yaptig1 aciklama verilmektedir. Clinton gorintiilerde diinyanin bu zulme karsi kayitsiz
kaldigini, Ruanda’nin yalniz birakildigini vurgulamaktadir.

Ruanda hafizada bir yeryiizii cehennemi, Hutular ise bu cehennemin yaraticilar
Tutsiler ise cehenneme itilenlerdir. Hutular, Tutsileri korkung¢ bir bicimde 6ldiirmekte,
hatta bu katliam stirek avina dontistirilmektedir. Stirek avi ve cangil imgesi, Afrika’ya
iliskin imgelerin ki bu imgeler biiyiik 6l¢ciide kolonyal bir imge olarak insa edilmektedir,
birbirini ¢ogaltmaktadir. Butiin bu katliam ve imgelerin 6tesinde Bati'nin biitiiniiyle
miidahaleden uzak olmasi sert bir tonda olmasa da su¢clanma gerekcesi olarak verilmekte
ancak tersinden filmlerde Bati, Hutu ve Tutsi anlagsmazliginin yaninda ust bir referans
alani olmaktadir. Referans alinmasi gereken haklilik zemini gti¢liliik ile birlesmedigi i¢in
Tutsiler ¢oziimu kendi baslarina gelistirememekte Hutular ise gii¢clii olmanin mesruiyet
icin tek basina yeterli olduguyla adil bir sonucu getiremeyecek bir antagonizma
uretmektedir. Batililar ise geride biraktig1 kefaret noktalari, heniiz kullanmadiklar: gii¢ ve
tarihsel olarak yonetme mesruiyeti aldiklarini diisiindiikleri kolonyal miras nedeniyle bir
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st alan olusturmaktadir. Filmler, kolonyal imgeyi, Bat’'y1 modern zamanlarda da oyunun
kontroliinii yeniden ele alacak bir sekilde diizenlemektedir.

Yasaniimig Simdi, Yagsanilacak Ge¢cmis

Filmlerin ortak bileseni anlati zamanidir Geg¢gmis; oOykiinlin aksiyon ¢izgisinin
baslamadigi, yaziyla, diyalogla aktarildigi, daha didaktik bir zaman dilimidir. Olgular
kronolojik bir bicimde aktarilmaktadir. Ge¢mis karakterden uzak degildir ve simdinin
kurtulamadigi bir bunalim halidir. Simdi, ge¢misi kurmakta, boylece gecmis “yasanilmis
simdi”ye donlismektedir. Filmlerde, aksiyonun goriildiigii ve izleyicinin olaylar izlerken
sonrasinl ongoéremedigi, karakterlerdeki acinin getirdigi travma ile “yasanilan simdiye”
gidilmektedir. “Yasanilan Simdi” ise klasik anlatida climax (doruk noktasi) olarak goriilen
aksiyonlarin bir sonuca baglandig1 zaman diliminden sonraki af, magfiret, utanma gibi
duygu ve eylemlerin ortaya ¢iktig1 zamandir. Korku tiinelinden sonra hissedilen “Ge¢mis
gecti, simdi yasiyoruz” diizeniyle anlatilacak duygu durumlar1 goriilmektedir. Son
travmadan zarar gormiis kisinin terapisi, ona umut verilme yeri, onun acisina en azindan
simdilerde bir ortak buldugunu gdésterme anidir. Zira bu gosteri soykirim yasanirken
Tutsilerin yaninda olamayan, giivenli alanlarina ¢ekilen beyazin, oyuna yeniden dahil
olma esigidir. Ornegin Shooting Dogs filminde misyoner okulundaki gen¢ égretmen Joe
Connor, katliamdan kurtulan Ruandali kiz 68rencinin kendisine yonelik sert olmayan
suclamalarim sakince dinlemistir. Ruandali kizin Ingiltere’deki okulu ziyarete gelmesi,
orada bulunmasi milyonlarca Ruandali igcinden hem bir sansi hem de ortiik bigimde
Ingiltere’nin hamiligini gosterme niyeti tasimaktadir. Ruanda filmlerinde beyazlar Tutsiler
karsisinda, 6rnegin Michael Haneke'nin Caché (2005) filminde gordiigiimiiz Fransa’da
Cezayir katliamina iliskin protestoda ailesini kaybeden Cezayirli Majid, ¢cocukken kendi
yaramazliklarini Majid’in lizerine atan Fransiz Georges’un karsisinda intihar etmesi gibi,
bir eylemle zor durumda birakilmamaktadir. “Bastirilmis olanin geri dontisi” (Freud,
2016) ya da “esitlenme cabas1” (Fanon, 2015) Ruanda filmlerinde goriilmemektedir.
Kolonyal dénemde ve sonrasinda baskilanmis bir kimligin 6fke ile belirgenlesen kimligi
yerine ufalanan bir Ruanda kimligi ortaya ¢ikmaktadir.

Ruanda Soykirnmr’nda Birikim: Beyaz Failin Hatirladigi Kadar

Filmin bellegi yeniden insa edici 6zelligini unutmadan film finalleriyle birlikte olayin
magdurlarini, faillerini tedavi edici bir diizen kurmaktadir. Filmin finaliyle kottler
yenilmekte, iyiler kazanmaktadir. Kathartik finallerin en o6nemli sagaltimi acinin
suregenligi yerine zaferin gelip geciciligidir. Soykirimin travmatik tarafi detaylica ele
alinmazken ise yarar bir islevsellikle donatili kazanmaya giden stire¢ 6ne ¢ikartilmaktadir.
Zira travma merkezli anlatilarda gercek parcali olarak yer almakta, biitiinliigli saglamada
miimkiin gériinmemektedir. Ornegin Filistinli yonetmen Elia Suleiman, isgal edilen bir
lilkede dogam tiim vatandaslara iilestirdigi travma iizerinden filmlerini kurmaktadir.
Karakterler ve film bigimleri isgalin dogurdugu travmatik etkiyle filmin tamamina
gercekligin yalnizca siddetli tarafiyla muhatap olduklari i¢in klasik anlat1 ¢ercevesinden
disar1 tasmaktadir. Ruanda soykirim filmlerinde ise gercek siyah fail {izerine egilmeden
anlatildig icin travmatik yaralar goriinmemekte, gerceklik travmanin parca olusturucu
yapisi yerine kolaylikla lehimlenen ve lehim izlerinin goriilmedigi bir evren sunmaktadir.

Filmin ¢agirdigina bigane kalamayan izleyici ilk elden tecriibe edemedigi vakay1 protez
hafiza iizerinden tanimakta, kendi ge¢misini anistiracak bagla olaya iliskin ikame bir kani
olusturacaktir. Filmlerin sonlar1 dikkate alindiginda, Hotel Rwanda, genel itibariyle film
tirleri klasik anlati oldugu i¢in kameranin odaklandig1 karakterler kazanmaktadirlar.
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Klasik anlati genel itibariyle off-screen (ekran disi) prensibini, kadraj dis1 ve igi
arasindaki net ayrim, korumakta, ana karakterler disinda kimseyi dahil etmemektedir. F.
Jameson'un ¢okca tartismaya olanak taniyan “ulusal alegori” (Jameson, 1986) kavramina
baktigimizda benzer bir tartismaya Ruanda soykirim filmlerini de Ruandalilarin ekran-
disiig1 nedeniyle tartisabiliriz. Jameson, ulusal alegoride Bat1 dis1 edebiyatin nihayetinde
ulusal olani i¢inde barindiran, ona géonderme yapan ve panaromik olani verme gibi
gorevleri oldugunu soéylemektedir. Aijaz Ahmadise bunun siirh sayida Bati dis1 eseri
kapsayan bir yargi oldugunu bunu yanlislayan pek cok eser oldugunu séyleyerek
elestirmektedir (Ahmad, 1992). Ruanda soykirim filmlerinde ise filmlerin 6nemli kismi
ulusal olanin nedenselligini kaybederek emperyal olani da sahnenin disina atmaktadir.
Emperyal bir savasin gorildigi soguk savas yillar1 Dogu Afrika paylasiminin ikinci bir
Berlin konferansi oldugu varsayimini giiclendiren pek c¢ok delilin bulundugu soykirim
da emperyal bir oriintiiye dahil olmaktadir. Filmlerle gosterilenden degil gosterilmeyen
tzerinden (ekran-disilik) emperyal bir alegorik okuma gerceklesmektedir.

Sonug

Soykirimin faili kim yerine kim olmali sorusu protez hafiza stratejisinde énemlidir. Zira
ilgili filmlerde, Opération Turquoise harig, Ruanda’ya iliskin soykirim failleri sirasiyla
Hutular, bunlara destek verdikleri diisiiniilen Belcika ve Fransa’'dir. Aslinda krizin
derinlesmesine neden olan yon ise Ruanda’'nin Frankofon sémiirgesiyken yeni bir kiilttirel
iklime, Anglo-Amerikan, giriyor olmasidir. Kiiresel gii¢c aktorlerin etkisinin detaya itildigi
filmlerde Batiya yonelik elestiriler, tilkenin yapim destegine gore degismektedir. Filmler
geriye doniik hatirlama, gelinen noktanin, gecmisi hatirlamayi ve simdinin anlasilmasini
arttirmak gibi 6nemli islevleri yerine getirmektedir. Geri doniis oyuncunun bellegi,
oyuncu dolayimiyla filmin bellegidir. Bu minvalde hafiza, filmde ortaya ¢ikan anlamdir.
Anlam eylemle gecmisle hesaplasma yoniinde ortaya ¢ikmaktadir. Gegmis, kayip ve kaybin
anlasilmasi icin gerceklige ihtiyac duymaktadir. Ruanda soykirimiyla ilgili filmlerde,
bellek ayni zamanda daha biiytik kayiplar ve bu kayiplarla basa ¢ikma tizerine kuruludur.
Tecriibe edilen travma, kabul edilemeyen gergeklik, olgunun hatirlanma bigiminde etkili
olmaktadir. Filmler “based on true story” (gercege dayanan hikaye) jenerigiyle acilmakta,
burada filmin belgesel ruhu hatirlatilmaktadir. Film, bu ifadeyle dékii-drama 6zelligi
kazanmakta, gercegin kurmaca elbiselerle goriinecegi ima edilmektedir. Beyaz fail,
Shooting Dogs da, Shake hands with the devil, A Sunday in Kigali filmlerinde belirgindir.
Shooting Dogs’da kampi beyazlarla terk etmeyen beyaz kesis Christopher, Shake hands
with devil'de soykirima engel olmayan BM yetkililerine tavir alan general, A Sunday in
Kigali de Ruandali sevgilisi icin lilkeyi terk etmeyen gazeteci bulunmaktadir. Beyaz fail
meselenin “nesnellik” ruhudur. Zira icerden bakisin tarafli olacagi zanni zimnen vardir.
Ikincisi beyaz fail gercek¢i bir 6znedir. Siyah failin olamayacagi hiikmiiniin iizerine
kuruludur. Siyah fail filmsel cebir geregi ya magdur ya da mazlum olabilir. Magdur ve
mazlumu asabilen tek kahraman kriteri beyaz faildir.

Soykiirma yonelik elestiri glidiimlii olmakta, sémiirge kendi erdemliligini film tizerinden
pekistirmektedir. BM ordusunun tstlendigi duyarsizliga iliskin betimlemeler, ordunun
icerisindeki Belcika ve Fransiz ordusu lizerinden bir glinah kecisi bulmanin kolaylig1
lizerinden saglamaktadir. Burada aslinda Ikinci Diinya Savasi sonrasi bir benzerine
rastladi@imiz bir hafiza stratejisini gormekteyizdir. Almanya’nin soykirimdaki rold,
maglubiyete ugramis olan bir devlet olma olgusundan hareketle ilerlemektedir. Bunun
disinda soykirim diislincesinin pozitivist paradigmanin ari irk meselesinin bilimsel
boyutu ise yogun olarak desteklenmektedir.
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Belgika hiikiimetinin Ruanda’daki etnik aidiyetin niifus ctlizdanlarina yazdirmasi gibi
somut ornekler, genel olarak ise kolonyal donemde uygulanan bazi etnisitelere verilen
imtiyaz odakl politikalar filmlerde kor nokta olarak kalmaktadir. Oliimiine kavgaya ve kan
dokmeye alismis, 6ldiirmeden birakmayan, slasher filmlerinde oldugu gibi, bir karakter
ve onlardan aman dileyenlerin yakalandiklar1 zaman o6ldirtilecek, tecaviiz edilecek bir
kitlenin caresizligi gosterilmektedir. Bu iki durum bir tiir savunma refleksine doniismiis
ve icgluidiisel olarak insan tabiatinda i¢kin olan 6ldiirme ve korunma ¢arpismasi tizerine
kurulmustur. Bu otomatiklestirilmis bir insan tabiati hentiz kiiltiirel olan1 gérmemistir.
Kiiltiirel olan, onlara yeni bir yasami tesis edecek olan da gerektigi zaman kacan, kactigi
zaman da yerine kefaret gosterecek bir fail birakan Bati’dir. Savas toplumsal imhada
basvurulan tekerriir eden metafordur.

Savas, sadece Kkitlesel cinayeti kolaylastirmakla kalmaz, ayni zamanda onlarin
mesrulastirilmalarina yardimci olur. Fiili bir savas olmadig1 zamanlarda bile, tek basina
savas metaforu diismanin ortadan kaldirilmasini hakli ¢ikarmaya yarar; biitiin neden
nefsi miidafaa, iilkenin savunulmasi ya da buna eslik eden aziz simgelerin savunulmasidir
(Swaan, 2015, s. 143). Filmler, olayin hatirlanmasina yonelik miidahalelerle ikame
edilmeye calisan tarih parcalariyla birlikte inandiriciik 6zelligini arttirmaktadir.
Inandincalik ve 6zdeslik cogunlukla beyaz iizerinden saglanmaktadir. Film kurmaca-
gercek savasiminda “beyaz failin” hatirlamasina dayanmaktadir. Beyaz kahraman,
Un Dimanche a Kigali filminde oldugu gibi, 6lmeyen ve o6lenin ardinda agit tutmasi
icin birakilan bir rolii listlenmektedir. Landsberg, sinemanin izleyenleri empatik ve
dayanismaci kildigini iddia etmektedir. Kamera, izleyicinin kendisini hikaye tizerinden
kollektif hafiza icine dahil edebildigini, bununla birlikte kameranin cerceveledigi alan
icinde kahramanin perspektifiyle olayr deneyimledigini ifade etmektedir (Landsberg,
2004, s. 8) Ancak “deneyimlenmeyen deneyim”, Ruanda meselesinde hakim gortisiin etkisi
altinda alimlanmakta, tecriibe egemen paradigmalarin etkisi altinda ¢ekilen filmlerle bir
protez bellek olusmaktadir. Ruanda, filmlerle tarihsel anlatinin disinda gelismemekte,
bellegin 6znel deneyimi ise beyaz fail bakisinin etkisiyle belirlenmektedir.

Film dolayimiyla okur / izleyenile (bilinmeyen) bir cografyanin yasadigi deneyim arasinda
ortak bir bag kurmaktadir. Bu siire¢ izleyeni olayin yakinina davet eder, asinaliga zorlar.
Film, boylelikle yeryiiziinde yasanabilecek en kétii fiillere, 6liime ve zulme yonelik “orada”
olan bitene yonelik bir karsilastirma tecriibesi sunmaktadir. Soykirim filmlerimdeki
genel hava “bir daha asla” (never again) temennisi ile 6zetlenirken bir yoniiyle gecmisin
travmatik halini anarken pekistirmektedir. Ancak “orada yasandi”, “ama simdi bitti”
telkinleriyle cercevelenmektedir. Son zamanlarda siklikla vurgulanan hafiza, gegmisin
agir yukiniin sorumlulugu ve simdinin zorluklarindan ka¢cinma arasinda olusmaktadir.
“Geg¢misin tasmasi, hem bir sonugtur hem de hafizanin ideolojik olarak tasarlanmasinin
nedenidir. Bu ikisi ge¢gmisin inkarina neden olacak kaygi verici bir imaji1 olusturmaktadir.
Bugiinle ylizlesmek ve gelecegi hayal etmek, ayni fenomenin iki yuiziini olusturmaktadir.”
(Rousso,2002: 30). Ge¢mis, tahayyulden tasmakta, protez hafiza ge¢misi siiregen ve
vakaya iliskin kiiresel bir boyut kazandirmaktadir.

Filmler mistereken bir katliamin gergeklestigi ana odaklanmistir. Filmi kurarken
yonetmen ve yapimcl kendi tasarruflarinca olayin anini ve dramatik catiyr katliam
lizerinden anlatmalari en makul yol gibi goriinmektedir. Oncesi ve sonrasinin degerli
olmadig1 ya da hissettirilmedigi, anlatilmadig1 bir éncesiz ve sonrasiz film ani, protez
hafizanin gelisimi agisindan kritik bir yerde durmaktadir. Oncesiz ve sonrasizlik yani
katliam anina odaklanmis bir durum, katliami/soykirimi neden-sonug iliskisinden
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cikarmaktadir. Nedensiz o6limler, yok olan milyona yakin insan, klasik anlati kodunun
disindadir. Hollywood’un Timbuktu (2014) filmine ya da diger filmlerine bakildiginda
oncesiz ve sonrasizligin yarattigi avantajli durum gortiinmektedir.

Notlar

' Hami, Tiirkceye Arapca’dan gecen bir kelime olup “himaye etmek, korumak” manasindaki hamy (himaye) kokiinden
tireyen bir sifat olup “koruyan” anlamina gelir (Bennett, 1911, s. 868). Burada kavramlasan bir mit ile kavram arasindaki
sesteglikten faydalaniimistir.

22000 sonrasi ¢ekilen bilyiik bitceli yedi kurmaca film cekilirken bu filmlerin hicbiri Ruandali yonetmenler tarafindan
cekilmedi. Nick Hughes (100 Days, 2001), Terry George (Hotel Rwanda, 2004), Raoul Peck (Sometimes in April, 2004),
Robert Favreau (Un Dimanche a Kigali, 2006) Michael Caton-Jones (Shooting Dogs, 2005), Alain Tasma (Opération
Turquoise, 2007), Roger Spottiswoode (Shake Hands with the Devil, 2007). Kurmaca film ¢ekenler arasinda Raoul Peck
diginda sémirii, soykirim, siyah bilinci gibi tema ve yaklagimlari diger filmlerinde de siirdiiren yonetmen bulunmamaktadir.
Kurmaca filmler disinda ¢ok sayida belgesel cekilmistir. Bu belgesellerden bazilari ise Robert Genoud’un Rwanda: How
History can lead to Genocide (1995), Daniéle Lacourse ve Yvan Patry’nin Chronicle of a Genocide Foretold (1996), Fergal
Keane'nin Valentina’s Nightmare: A Journey into the Rwandan Genocide (1997), Anne Lainé’nin Rwanda, un cri d’un silence
inoui. Témoignages de rescapés du génocide (2003), Anne Aghion’un In Rwanda We Say. . . The Family That Does Not
Speak Dies (2004), Greg Barker’s Ghosts of Rwanda (2004), Raphaél Glucksmann, David Hazan and Pierre Mezerette’'nin
“Tuez-les tous!” Rwanda: Histoire d’un génocide “sans importance” (2004), Peter Raymont’nun Shake Hands with the Devil:
The Journey of Roméo Dallaire (2004), Eric Kabera'nin Keepers of Memory (2005), Jean-Christophe Klotz'nun Kigali. Des
images contre un massacre (2005), Laura Waters Hinson’nun As We Forgive (2008), Gilbert Ndahayo’nun Rwanda: Beyond
the Deadly Pit (2008), ve Anne Aghion’nun My Neighbor My Killer (2009). Bu filmlerin énemli kismi ingilizce ve Fransizca
olarak cekildi.

% Hotel Rwanda (2004) filminde oykiiniin “gercek bir hikayeye dayandudi”, Shake Hands with the Devil (2007) filminde
General Roméo Dallaire’nin ¢ok satanlar listesinde yer alan otobiyografisine dayandidi, Shooting Dogs (2005) filminde ise
“hikayenin gergek olaylara dayandigi ve olaylarin yagandigi yere benzeyen mekanlarda gekildigi” yazilar yer almaktadir.

* Rousso, “Vichy Sendromu”nu Fransa’nin siyaset tarihinde Nazi kurbanlarini ve Fransa’nin magdur ettigi baska uyruklarinin
yasadigi acilar kademeli olarak unutturma girisimi olarak aciklamaktadir.

S Kathartik sucluluk ifadesiyle empati yoluyla temas ettirilen ancak yiizeysel gerceklik iizerinden sorumlulugu ortadan
kaldinlan sucluluk kastedilmektedir.

®Deleuze savagin Avrupa izerindeki etkisinin, zaman imgenin karakterlerinin kendi durumlarini olumlu yonde etkilemedeki
basarisizliklarinda yansidigini gérmiistii. Bunun aksine, artik muzaffer siiper gii¢ haline gelen ABD’nin sinema sektoriiniin
boyle bir derdi olmamigtir; dolayisiyla Hollywood hareket-imgesi iginde bulunduklari kogullara tepki vermekte hig
zorlanmayan bireysel karakterlerle doluydu. Ancak ¢ogu Avrupa (lkesi savasta sadece ekonomik ve fiziksel olarak dedgil
psikolojik olarak da tahrip olmustu (Sutton & Jones, 2014, s. 115)
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As White Perpetrator Remembers: Prosthetic Memory
Construction with Redemption in Rwandan Genocide Films

Yusuf Ziya GOKCEK (Asst. Prof. Dr.)

Extended Abstract

The regional dominance struggles of the states after the cold war and the civil wars that
broke out in the world often evolved into ethnic cleansing. Rwanda, which has been under
the domination of many different colonial Powers in the historical process of Africa, is
witnessing a new process of changing hands of international hegemony after the cold war
as a result of the civil war and the genocide process after 1990. After the massacres in
Rwanda, the directors transformed the country into a huge film plateau, both thematically
and spatially. In this universe where there are no Rwandan directors, the testimony of the
genocide attempts in the country is carried out through Western film directors. While the
events in Rwanda are divided into those who support Hutu and Tutsi and those who do
not, the genocide attempt is told on the basis of redemption where international powers
accuse each other and acquit themselves. Hotel Rwanda (Terry George, 2004), Shooting
Dogs (Michael Caton-Jones, 2005), Sometimes in April (Raoul Peck, 2005), Un dimanche a
Kigali/ A Sunday in Kigali (Robert Favreau, 2006) and Shake Hands with the Devil (Peter
Raymont, 2007) films with a structuralist approach, concepts such as redemption, white
agent, and purification in relation to the concept of prosthetic memory undertaken by the
films will also be discussed. It is seen that redemption is at the center of the narrative in
Rwandan films, and it functions as a cathartic element of the Western perpetrator.

Memory tries to fom history in favor of the subject. The proliferation and generalization
of the subject’s gaze is with the film, and the prosthetic memory is placed in the viewer as
an apparatus in the same way. Because the film constructs history with an understandable
code, in a familiar form, both shooting and editing. Prosthetic memory is another name
for filmic memory. The past is experienced by understanding with emotions; The viewer
makes the past understandable with his emotions, moves to a past determined by the
film, and accepts it as a part of his being. Images that have gained a public appearance
and are allowed to roam freely are included in a historical narrative in which everyone is
involved in some way (accepting or rejecting) by being experienced (Landsberg, 2004).
Prosthetic memories, under the influence of a dominant way of seeing, turn into fragments
and a closed narrative that does not allow the audience to read them in a deliberative
way. Prosthetic memory can replace or cover up the truth in accordance with its claim
to “translate” the representation of the film into truth. The effort to match the prosthetic
memories with the memory of the person occurs through the media (Landsberg, 2004,
s. 18). The most important factor that distinguishes prosthetic memory from different
experiences - with the effect of the 20th century - is the process of commodification. Meta
is easily accessible to everyone (Landsberg, 2004, s. 19).

The meta requires a production, consumption and market. At the same time, films that
produce meta-narratives, ideological, ethical and hierarchical elements hidden in the
discourse (Childers & Hentzi, 1995, s. 186), alludes to, represents, reconstructs social
events, and subjects them to ideological interpretation with dramatic elements. The
nature of the film as a medium is to record images, to make the established atmosphere
believable, to advance and to create a fluid invitation. Through the power struggles, the
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wars of sovereignty that resulted in genocide, and the domination of the victorious side,
the film damages and renders one-dimensional memory by creating and sometimes
“inventing” a memory. However, memory is not history, and history is not memory
(Poole, 2008, s. 151). History to some extent emphasizes objectivity and aims to
establish a coherent narrative, while memory clings to personal experience. (However)
With prosthetic memory, the person does not need to have experienced something he
remembers (Landsberg, 2004, s. 8). The film creates a common origin and paves the way
for everyone (who watches) to be included in these memories (Landsberg, 2004, s. 9).
However, owning images becomes important at this point. The film produces an image of
the event, and at the same time becomes a box that will keep the image in it.

The question of who should be the perpetrator instead of who is the perpetrator in
genocide films is important in prosthetic memory strategy. Because, in the related films,
with the exception of the Opération Turquoise, the first perpetrators of genocide in
Rwanda are Hutus, respectively, Belgium and France, which are thought to support them.
In fact, the aspect that caused the deepening of the crisis is that Rwanda was entering
a new cultural climate, Anglo-American, while it was a Francophone colony. Criticisms
of the West in films in which the influence of global power actors are pushed into detail
varies according to the country’s production support. Films perform important functions
such as retrospective recall, remembering the past, and increasing the understanding of
the present. The memory of the returning actor is the memory of the film through the
actor. In this sense, memory is the meaning that emerges in the film. Meaning emerges
through action in the direction of coming to terms with the past. The past needs reality to
understand loss and loss. In movies about the Rwandan genocide, memory is also built on
greater losses and coping with those losses. The trauma experienced, the unacceptable
reality, are effective in the way the phenomenon is remembered. The films open with the
“based on true story” credits, reminding the documentary spirit of the film. With this
expression, the film gains a cast-drama feature, implying that the reality will appear in
fictional dresses. The white perpetrator is evident in the films Shooting Dogs, Shake hands
with the Devil, A Sunday in Kigali. There are white monk Christopher, who does not leave
the camp with the whites in Shooting Dogs, the general who takes a stand against the UN
officials in Shake hands with devil, who does not prevent genocide, and the journalist
who does not leave the country for his Rwandan lover in A Sunday in Kigali. The white
agent is the spirit of “objectivity” of the matter. Because there is an tacit assumption that
the view from the inside will be biased. Second, the white agent is a realistic subject. It is
based on the premise that there can be no black perpetrator. The black perpetrator can
be either the victim or the oppressed, due to filmic coercion. The only hero criterion that
can overcome the victim and the oppressed is the white perpetrator.

Keywords: Memory (Memory), Prosthetic Memory, Redemption, Modernity, Genocide,
African Cinema, Rwandan Cinema.
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