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Oz
Kadnmin toplum icerisinde daha fazla yer almaya baslamasiyla birlikte literatiirde sik¢a
karsimiza ¢ikan “‘femme fatale” tabiri genel bir tamimla; iligkiye girildigi takdirde felaket
getiren kadin olarak tamimlanmaktadir. Kokii mitik ve dini anlatilara kadar uzanan bu
kavramin Dogu edebiyatlarindaki en dikkate deger orneklerinden biri Ziileyha 'dir. Kutsal
kitaplarda kendisi hakkinda ayrintili bir bilgiye yer verilmeyen Ziileyha, mesnevi yazarlart
tarafindan eserlerde genig bir sekilde anlatilmistir. Yusuf’a olan aski neticesinde kendisiyle
ve etrafindaki karakterlerle olan catigsmasi, onun femme fatale kimligini g6z oniine
koymaktadir. Bu makalede femme fatale tipinin ézelliklerine deginilerek, Ibrani toplumu
basta olmak iizere kadin algisini sekillendiren bazi toplumsal bakis agilari ortaya
koyulacaktir. Divan edebiyatindaki kadin algisina deginilerek Ziileyha’'nin Tevrat ve
Kuran’daki konumu ele alinacak, ardindan Hamdullah Hamdi’nin mesnevisi baglaminda

Ziileyha 'min fatale kimligi tartisilacaktir.
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ZULEYHA'S FEMME FATALE PERSONALITY IN THE CONTEXT OF YUSUF U
ZULEYHA BY HAMDULLAH HAMDI

Abstract

As women began to take more part in society, the term "femme fatale", which we frequently
encountered in the literature, was defined in general; She is defined as the woman who
brings disaster if the relationship is entered. One of the most remarkable examples of this
concept in Eastern literatures, which has its roots in mythical and religious narratives, is
Zuleyha. Zuleyha, about whom there is no detailed information about herself in the holy
books, was widely described in the works by the masnavi writers. His love for Yusuf and
his conflict with himself and the characters around him reveals his femme fatale
identity. In this article, the characteristics of the femme fatale type will be mentioned and
some  social  perspectives  that  shape  the  perceptionn  of  women,
especially in Hebrew society, will be revealed. Zuleyha's position in the Torah and the
Qur'an will be discussed by referring to the perception of women in Divan literature, and
then Zuleyha's fatale identity will be discussed in the context of Hamdullah Hamdi's

masnavi.

Keywords: Femme fatale, Zuleyha, Masnavi, Hamdullah Hamdi.

Giris

Erkek egemen bakis acisimin sekillendirdigi toplum diizeni, ¢aglar boyu kadinlara dair gesitli
algilar yaratmigtir. Kadina zalimlik, diizenbazlik, hilekarlik gibi nitelikler yiikleyen bu bakis agisinin
yansimalari; kutsal kitaplardan edebi eserlere kadar yazili ve sozlii pek ¢ok anlatiya da yansimistir. Din

ve inanglarin sekillendirdigi toplumsal diizende kadin, o din ve inanglarin belirledigi kadariyla cemiyet

i¢inde yer almistir. Edebi eserlere yansiyan kadin algisi da bu inanglarin siizgecinden gegmistir.

Femme fatale denilen ve iligkiye girilmesi halinde erkegin bagina felaketler getiren kadin tipi de
bu algmin bir pargasidir. Bu kelime; en ilkel, mitik anlatilardan tek tanrili dinlerin ayetlerine ve klasik
edebiyat metinlerinden modern metinlere kadar pek ¢ok anlatida bir karsilik bulmustur. Femme fatale,
toplumsal gergeklerden ziyade erkek merkezli bir bakisin kadina yiikledigi bir algidir (Arpaci, 2019:
142).

Pek cok toplumda oldugu gibi Ibrani toplumunda da erkegin hakim oldugu toplumsal diizen,

kadina kars1 sert ve asagilayici bir tutum igindedir. Bu en yiice kitaplari olan Tevrat’ta pek ¢ok yerde
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acikca dile getirilmistir (Aksoy, 2021: 25-26). Ibrani toplumundaki bu alg1 sadece bu toplum ile sinirli
degildir. En ilkel donemlerden kalan kadin ve erkek arasindaki iktidar miicadelesinin yaratmig oldugu
olumsuz kadin algisi, pek ¢ok toplumda ¢esitli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kadin algisi, kolektif
bir bilingdisindan kaynaklanan siirecin yaratmis oldugu bir gergekliktir. Tevrat’ta ve Yahudilerin mitik
anlatilarinda bu tip kadinlar ile siklikla karsilagilmaktadir. Yusuf kissas1 da bu tip “tehlikeli kadin”
imajin1 barindiran metinlerden biridir. Kissada yer alan Ziileyha, Tevrat’ta Kuran’a gore daha az ayrintil
ve sert-gercekei bir sekilde yer almaktadir. Tevrat’ta ayrintili olarak yer almamasinin aksine Ziileyha,
Kuran’da ve rivayetlerde daha ayrintili ve Tevrat’ta oldugundan daha olumlu bir sekilde karsimiza
¢tkmaktadir. Bu kadmin gatismaci ve romantik kisiligi, kaynagini biiyiik dl¢iide Islami gelenekten alan

divan siirini de etkilemistir.

Tiirk edebiyatinda en ¢ok islenen anlatilardan olan Yusuf ve Ziileyha mesnevileri, sadece birer agsk
hikayesi olmaktan 6te gilizelligin, ruhsal catismalarin ve entrikalarin kesistigi ve kolay bir sekilde
modernize edilebilecek giiglii bir kurguya sahip ender metinlerdir. Anlatinin ana karakterlerinden olan
Ziileyha, femme fatale denilen kadin tipinin 6zelliklerine sahip olmakla beraber yer yer mesnevi
yazarlari tarafindan ¢aresiz ve romantik bir asik olarak tasvir edilmistir. Bu Ziileyha’nin karakterini
karmagsik bir duruma sokmaktadir. Ziileyha’nin bu kimligini acgiklamak i¢in femme fatale denilen

kavramin tanimi incelenmelidir.
1. Femme Fatale

Femme fatale; cinsiyet, kotiiliik, kadin bedeni etrafinda sekillenen; erkegin felaketine sebep olan,
erkegin temsil ettigi kurum ve degerlerin yikimina yol acan kadin arketipinin bir ¢esididir. Femme fatale
imgesi, kadinlara dair “tehlikeli” algisimin olusturuldugu ataerkil diizenin temsilcileri olan erkeklerin
korkularinin ve tedirginliklerinin yarattigi bir kavramdir. Erkeklerin kamusal alanda kendilerine birer
rakip olarak gordiikleri kadinlara tahammiil edememelerinden kaynaklanan bir tipolojidir (Arpaci, 2019:

140-141).

Tarihsel siire¢ igerisinde zamana, toplumlara, edebi tiir ve akimlara, siyasal-sosyolojik
gelismelere bagl olarak degisen femme fatale algisi igin tek bir tanim yapilamamaktadir. Kaygan bir
tanima sahip olsa da femme fatale karakterin belli basl degismez 6zellikleri mevcuttur. Bu 6zellikler
onun arketipsel 6zellikleridir. Bunlar; toplumlarin begenilerine gore olusan olaganiistii giizellikleri,
giizellikleriyle paralel karsi konulamayan ¢ekicilikleri, kadin bedeni etrafinda sekillenen alginin
olusturdugu tehlikeli ve giiclii cinsellikleri, karsilarindakileri aldatmak i¢in ger¢ek kimliklerini ustalikla
gizleyebilmeleri ve en onemlisi kaderini elinde tuttugu erkegin felaketine sebep olmalaridir. Bazen
birden fazla erkegin felaketine yol agabilmektelerdir. (Ozding, 2019: 6-15). Femme fatale imgesini daha
iyi anlayabilmek igin bu imgeyi olusturan tarihsel arka plan1 incelemek gereklidir. Bu imgenin Ibrani
toplumundaki yansimalarinin ele alinmasi, Ziileyha’nin kimligini sekillendiren etkenlerin anlasilmasi

bakimindan 6nemli bir husustur.
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1.1.Femme Fatale Kimligi Olusturan Toplumsal Kadin Algis1 ve ibrani Toplumunda

Kadimin Yeri

Femme fatale, kiiltiirel bir kimlik olarak XIX. ylizy1l sonlarina dogru insa edilmeye baslansa da bu
kimligin tarihsel altyapisi insanlikla beraber baglamistir (Arpaci, 2019: 140). Bu kimligi olusturan siireg,
kadinin toplum igerisindeki varolus siireciyle birdir. Kadin bedeni ve cinselligi etrafinda olusturulan

femme fatale algisi kadinin varolussal nitelikleri ve erkegin bu niteliklere bakis agisiyla sekillenmistir.

Femme fatale imgesinin olusumu incelendiginde bu imge, anaerkil toplum diizeninden ataerkil
toplum diizenine gegisle birlikte baglamigtir. Kadinin, dogurganligin ve bereketin sembolii olarak
dogayla es tutuldugu zamanlarda sahip oldugu mistik varligi, bu bilinmezliginin verdigi hayranlikla
kargilanmistir. Fakat tarimla birlikte gegilen kiiltiirel diizen, erkegin fiziksel ve biyolojik yonden
giiciiniin farkina varmasina sebep olmustur. Savasci erkek tipinin ortaya ¢iktigi tarim toplumlarinda
fiziksel yonden giiciinii idrak eden erkek; ekip bictigi ve kadin gibi yaratici bir varlikla 6zdeslestirdigi
topragi ve topraktan aldig1 lirinii kontrol etmeyi 6grenmis, bu yaratma siirecinde kendi pay1 oldugunu
anlamistir. Bu aydinlanis erkek ve kadin arasindaki esitligi bozarak efendi-kdle siirecini baglatmistir
(Karaca, 2019: 15-20). Tarihsel olarak takip edebildigimiz kokli diisiince sistemlerine sahip pek ¢cok

toplumda bu zihniyet hakim goriinmektedir.

Konfligyanizm inancinda kadin almip satilan bir esyadir (Aksoy, 2021: 23). Mezopotamya’da
Ana Tanrica inanna’nin, gdzden diisiisii ve monoteist inanglarin ortaya ¢ikmasi ile Tanriga’nin kétiiciil
tarafinin 6ne ¢ikmasi; anaerkil tapinim ve kadina kars1 bakista bir déniim noktasi olmustur (Cinar, 2018:
374). Kadina hukuki haklar taniyan ender toplumlardan biri olan Asurlular’da dahi kadin kocasi
tarafindan satilabilen bir varlik olarak goriilmiistiir. Eski Yunan kiiltiiriinde Aristocu mantigin da biiyiik
etkisiyle' kadin ve kocas1 arasindaki iliski, efendi-kole iliskisi olarak goriilmiistiir. M.O. 200°1ii y1llarda
Spartalilar, siirekli savastiklar1 i¢in erkek kayiplari meydana gelmistir. Bu durum kadinlarin kamusal
alanda varligini arttirmis ve hatta kadinlart siyasette dahi etkin roller oynamaya itmistir (Aksoy, 2021:
24). Tabii bu kadinlar evlerinde oturup gocuk bakan ve erkeklerin idealleriyle uyusmayan kadinlar -
erkeklerin deyimiyle fahiseler- olduklarindan dolay1 ataerkil toplum tarafindan tehlike algist

yaratmislardir.

Gig ve iktidarin cinsellikle bagdastirildigi Antik Roma ve Yunan toplumlarinda erkekler; savasei,
glicli, toplumsal diizende kendi sorumluluklarini idare edebilen ve egitimli kimseler olduklari i¢in ideal

giizellik erkek giizelligi seklinde diisiiniilmiistiir. Kadinlar buna karsilik {izerinde bir baba veya koca

! Aristocu mantiga gore; kadin doga, erkek akil ile bagdastirilir. insan aklinin dogaya iistiin gelisi ve onu kontrol etmeyi dgrenisi
gibi erkek de kadina iistlin gelmis ve onu kontrolii altina almayr 6grenmistir. Aristo, yalnizca erkeklere 6zgii oldugunu
diistindiigii saf akil (nous) ile tanrisal ruhu bagdastirmistir. Erkegin akli ilahi bir giiclin tezahiirii olarak her tiirlii maddeden
iistlin olarak goriilmiistiir. Dolayisiyla kadin, pasif ve duygularinin esiri olmus ilkel bir canli olarak goériilmiistiir. Zamanla
sadece bedeni ile algilanmaya baslanan kadin, anneligi ve ihtiya¢ duyuldugunda kullanilabilecek cinselligi ile bir esya gibi
goriilmiistiir. Bu cinselligin fazlasi da tehlike olarak algilanmistir.
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otoritesi olan, egitimsiz, fiziki giicten mahrum kimseler olarak erkek giizelliginin gerisinde; sadece
cinsel ihtiyaglari karsilayacak “egyalar” olarak algilanmislardir (Andrews ve Kalpakli, 2020: 22-45). Bu
alg1 Islam medeniyetinde de farksizdir. Otorite altindaki soylu kadinlarin sorumlulugu ailelerinde
oldugundan dolay1 onlarn sosyal hayatta agik¢a gdrmek nadir bir durumdur. Kamusal alanda rahatca
hareket edebilen kadinlar da genelde alt kiltiiriin temsilcileri olduklarindan kadin esittir fahige algisi

toplumlarin zihnine yerlesmistir (Andrews ve Kalpakli, 2020: 58-59).

Yahudi toplum yapis1 ve inancini en ayrintili sekilde tasvir eden Tevrat, Mezopotomya kiiltiirleri
haricinde kismen Roma ve Yunan toplumlarindaki disiince yapisindan etkilenmistir. Yahudi
tanribilimciler Eski Yunan diisiincesini Tevrat ile uzlastirmaya calismiglardir (Topcan, 2010: 14).
Kadimi kocasinin ihtiyaglarin1 gidermekle yiikiimlii olan bir kole olarak tanimlayan Aristocu mantik
(Aksoy, 2021: 24), Yahudilerin kadin algisina temel teskil eden diisiincelerden biridir. Kadin, Tevrat’ta
Havva’nin sahsinda “ilk giinah” sahibi ve erkegin aklini gelen bir tehlike olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Topcan, 2010: 20). Bu sebeple Tanr tarafindan ¢ocuk dogurma gibi bedensel acilarla
cezalandirilmistir. Adem Havva’dan degil, Havva Adem’den yaratilmistir. Bu ataerkil hiyerarsik
diizende, kadinin ikinci planda ve sadece erkegin ihtiyaglarimi gidermek amaciyla var oldugunun bir

gostergesidir.

Tevrat’ta gecen yaratilis hikayesi bir takim soru isaretleri olusturmaktadir. Buna gore ii¢ rivayet
kadinin yaratilis1 hakkinda bilgi vermektedir. Ilkine gore, Tanr1 insan1 hem kadin hem erkek olarak tek
bir bigimde ve cinsiyetsiz yaratmistir; ikinci rivayete gore, erkek ve kadin bir bedenin iki tarafinda bitigik
bir sekilde yaratilmis ve sonradan ayrilmistir; son rivayete gore ise erkek ve kadin ayni zamanda, ayri
ayr1 yaratilmistir. Bu durumda yaratilist net bir sekilde bilinen Havva’nin Adem’in ilk esi olmayacag:
diistiniilmektedir. Bu ilk esin, Tanah ve Talmud’ta da ad1 gecen Lilith oldugu inanci yaygindir. Yahudi
kaynaklarinda Ben Sira Alfabesi adindaki bir kaynakta karsimiza c¢ikan Lilith; Adem ile birlikte
topraktan yaratilmis ve bu yiizden kendisini Adem ile bir tutmustur. Adem ile tartisirken Tanri’nin
sOylenmemesi gereken ismini yiiksek sesle soyleyerek bulundugu yerden kagmuistir. Tanr1 kacan Lilith’i
geri getirtmek igin ii¢ melegini gorevlendirmistir. Gegen zaman iginde Iblis ile iliskiye giren Lilith’in
ondan ¢ocuklar1 olmustur. Melekler Lilith’e, geri donmedigi her giin i¢in bir ¢cocugunu dldiireceklerini
soylemistir. Lilith’in isyanindan sonra Adem’in kaburgasindan Havva yaratilmistir ve Lilith, Adem’in

cocuklarina diisman olmustur (Unal, 2017: 106-107).

Bu rivayete gore Havva; Lilith gibi Adem’le esit degil, onun bir parcasindan yaratilmistir. Hem
zaman agisindan Adem’den sonra ve onun yalmzlik ihtiyacim gidermek igin yaratilmasi hem de onun
viicudunun bir parcasindan yaratilmig olmasi Havva’nin ve onun neslinden gelecek tiim kadinlarin
statiisiinii erkegin otoritesi altina konumlandirmistir. Fakat Lilith gibi Havva da giinah islemekten uzak
duramamistir ve tehlikeli kadin algisina yeni bir boyut kazandirmigtir. Lilith ile yaraticisina ve

tizerindeki otoritelere dogrudan karsi gelen kadin, Havva ile birlikte erkegi nazik bir sekilde aldatan
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kadin sekline biiriinmiistiir. Havva, Lilith’in bir baska versiyonudur. Sonucta magdur olan yine Adem

olmustur.

Esasinda Lilith’ten ya da onun benzeri bir kadindan bahseden en eski metin Stimer destan1 olan
Gilgamig’tir. Isminin kdkeninin de Siimerce oldugu sdylenebilir. Inanna’nin kutsal yerini zapt eden
kotiiciil ruhun da Lilith ile aym kisi oldugu diigiiniilmektedir. Lilith Ana Tanri¢a’nin intikamci, azap
verici tarafini temsil etmektedir. Bunun yaninda Tiirk kiiltiiriinde ve inancinda adi gegen ve yeni dogum
yapmis kadinlar ile bebeklerine musallat olan Albasti ya da Alkarisi da Lilith’e benzeyen ydnleriyle akla
gelebilecek tehlikeli kadin tiplerinden biridir (Cinar, 2018). Kiiltiirler arasinda farkliliklar olsa da bu
kadinlarin her biri tiptir. Toplumlarin en kadim inanglarindan kaynaklanan ve toplumsal hafizada derin

izler birakan bu kadinlarin islevini Jung’un arketip formiiliiyle agiklamak miimkiindiir.

Jung (2017: 91-112), sanat ve psikoloji arasindaki bagi agiklarken sanat eserinin ya da sanatginin
bireysel bir degerlendirmeye tabi tutulmasini dogru bulmamaktadir. O da Freud gibi bilingdisinin sanati
sekillendirdigini kabullenmekle beraber; Freud’un aksine bunun bireysel bir bilingdisindan degil,
kolektif bir bilingdisindan kaynaklandigini belirtmektedir. Sanat1 ve sanat¢iy1 degerlendirirken bireysel
bir yontem izlendigi taktirde bunun her sanat¢inin nevrozlu birer birey oldugunu kabul etmek olacagini
sOylemistir. Ona gore kolektif bilingdisi toplumlarin en eski anlatilar1 olan mitlerde bulunmaktadir. Bu
mitler ilkel insanlarin diisiince ve yasayis tarzinin en yalin ifadesi olarak kabul edildiginden dolay1,
i¢lerindeki tipler de toplumlar tarafindan kolektif hafizaya kazinmis ve tarihsel siire¢ igerisinde kendini

yenileyen arketiplerin birer yansimasi olarak kabul edilmistir.

Jung’a (2005: 19-22) gore; hayvanlardaki i¢giidiisel davranislarin sebeplerini bilemedigimiz gibi,
insanlarda da bir takim varolussal davranislarin sebeplerini bilemeyiz. Insanin bu hareketlerini kolektif
bilingdis1 psisik duruma baglayan Jung, bu hareketlere imge adini vermistir. Bu imgeler bigimleri
dolayisiyla tipik bir kaynaga sahiplerdir: “ilkimge”. Bu ilkimgeler bir gekirdektir ve insanin 6ziinde
bulunup nesilden nesile aktariimaktadir. Bunlar “yaratic1 fanteziler” ile ortaya ¢ikmaktadir. ilk imge ya
da arketip kavraminin uygulama alani da bu yaratici faaliyetlerdir. Arketip i¢i bos, bi¢cimsel bir yapidir.
Sadece bir sekillendirici eksen veya iskelettir. Her toplumda, her insanda; gelenek, kiiltiir ve dilden
bagimsiz bir sekilde karsimiza ¢ikabilmektedir. Fakat bu arketipleri toplumlar nezdinde c¢esitli kilan,
toplumlarin arketipe yiikledigi birincil anlamlardir. Bu anlamlar toplumlarin tecriibeleri 1s18inda ortaya

¢ikmaktadir.

Din ve inanglarin da kolektif suurun giiglii bir ifadesi olmasindan kaynaklanan sebeple, kutsal
kitaplardaki anlatilar ve dini rivayetler kolektif hafizanin en 6nemli sekillerinden biridir. Konumuz ile
ilgili olmasi1 dolayisiyla Yahudilerin yazili kaynaklarindan yola ¢ikacak olursak kadin, diger pek ¢ok
toplumda oldugu gibi bu toplumun da dini-mitolojik hafizasinda tehlikeli bir figiir olarak
konumlandirilmig ve bu yoniiyle 6ne ¢ikmistir. Sadece yaratilis hikdyesinde degil; Samson ve Delilah,

Yahya ve Salome, Yusuf ve Ziileyha gibi Yahudi toplumunun diger 6nemli anlatilarinda da ayni
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manzarayla karsilagsmaktayiz. Bu anlatilardaki kadinlar, bir arketipin ylizyillar i¢indeki cesitli
yansimalarindan sadece birkagidir. Yahudi literatiirii, kendinden sonra gelen iki biiyiik organize dinin
literatiiriinii de kismen etkilemistir. Hristiyan mitolojisi konumuz ile ilgili olmadigindan burada ele
alinmayacaktir. Tevrat’ta yer alan kissalar birtakim farkliliklar gostererek Kuran’da da yer almaktadir.

Zileyha’nin tasviri de Kuran ve Tevrat’ta farkli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir.
1.1.1. Tevrat ve Kuran’da Ziileyha

Kutsal kitaplarda yer alan kissalar; peygamberlerin hayatlarini, yasamlart boyunca gegirdikleri
smnamalari, zorluklart anlatmaktadir. Bunun amaci o dine mensup insanlarin imanlarini
kuvvetlendirmek, peygamberlerin baglarina gelenlerden ibret almalarmi saglamaktir. Kitab-1
Mukaddes’te yer alan kissalar da bu yonde bir isleve sahip olmakla beraber igerisinde abartili, mitolojik,
celigkili, peygamberlere uymayacak; birtakim hikayeler, hal ve hareketler olmasiyla da elestirilmistir

(Unlii, 2015: 27-31).

Kitab-1 Mukaddes’in yaziya gegirilmeden 6nce sozlii kiiltiirde var olan anlatilardan olusmasi ve
i¢indeki anlatilarin geligkiler barindirmasi dikkate degerdir. Sozli kiiltiirden gelen bu anlatilarin yaziya
gecirilmeden Once ¢esitli degisimlere ugramasi muhtemeldir. Bu anlatilarin farkli toplumlara ait halk
hikayeleri veya mitolojik, arkaik anlatilar ile cesitlenerek yaziya gegirilmis olabilecegi gdz Oniinde

bulundurulmalidir.

Yusuf ve Ziileyha’nin hikayesi ile ilgili de muhtemel kaynak olarak gosterilen hikayelerden birisi
Anubis ve Bata adindaki Misirli iki kardesin hikayesidir. Bu; Anubis adli abisinin esi tarafindan 6nce
cinsel saldiriya, ardindan iftiraya ugrayan ve bundan sonra basina tirlii felaketler gelen Bata’nin
hikayesidir. Fakat burada kadinin gen¢ adami bastan ¢ikarmaya ¢alisma ve muradini alamayinca iftira
atma motifi disinda Yusuf’un hikayesine benzer bir taraf yoktur. Ayrica bu tiir bir sahne pek ¢ok anlatida

da goriilebilecek tirdendir (Settari, 2014: 37-45).

Buradaki bastan c¢ikarici kadmin karakter profili, makalenin bir bdliimiinde agiklamaya
calistigimiz arketip formiilityle baglantilidir. Hemen hemen tiim toplumlarin anlatilarinda -ister dini ister
mitolojik olsun- ayni kadin portresini bulmak miimkiindiir. Campbell’a gore pek ¢ok anlati ayni ¢izgide
ilerlemektedir. Bigim olarak benzer hikayeler icerikte farklilik gosterseler de anlatilarin kahramanlari
¢ogu zaman ayni amaca hizmet etmekte ve ayni siiregleri takip etmektedir. (2010) Bastan ¢ikaric1 kadin
tipleri de literatiirlerdeki ortak kahramanlarin seriivenlerine etki eden tiirdendir. Kahramanin
smmanmasina etki eden bu kadinlar, kolektif bilingdisinin yarattigi kadin imajinin anlatilardaki

yansimalaridir. Ziileyha da bunlardan biridir.

Yusuf peygamberin ve bilinen adiyla Ziileyha’nin hikayesi, Tevrat ve Kuran’da birtakim
farkliliklarla anlatilmaktadir. Tevrat’taki anlati Kuran’a gore Ziileyha’nin rolii bakimindan daha

yiizeysel bir sahneden ibarettir. Ziileyha sadece Yusuf’un zindana girmesine sebep olan tavriyla goz
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oniindedir. Yusuf’a iftira atmis ve ¢ekilmistir. Kuran’daki anlatt bunun daha genisletilmis bir
versiyonudur. Ciinkii Kuran’da Ziileyha’nin Yusuf’un giizelligi karsisindaki ¢aresizligini ispatlamak ve
kendini temize ¢ikarmak i¢in evine ¢agirdigr Misirli kadinlar sahnesi yer almaktadir. Ayni zamanda
Kuran’daki anlatida Ziileyha, sonunda Yusuf’un sugsuz oldugunu itiraf etmektedir (Tiirkdogan, 2011a:

3-23).

Iki anlatida da kadinin rolii benzerdir fakat Kuran’daki anlati Ziileyha’yr attigi iftirayla
sinirlandirmaz. Ziileyha yapmamasi gereken bir sey yapmistir ama sonunda bunu itiraf etmistir.
Yusufun giizelligini gdstermek ve kendini aklamak amaciyla evine Misirli kadinlar1 davet etmesi
onemli bir sahnedir. Kuran anlatisinda bu sahnenin islevi, Yusuf’un giizelliginin ve ahlakimin bir
delilinin sunulmasidir. Yusuf, bir peygamberdir ve giizelligiyle bilinmektedir. Ziileyha’nin bu giizelligi
teshir etmek i¢in Yusuf’u Misirh kadinlarin karsisina ¢ikarmasinin ve onlar1 bu giizellige sahit etmek
istemesinin ardindan, Yusuf’un kendisine hayran kalan bu kadinlardan kurtulmak i¢in Allah’tan zindana
dismeyi dilemesi; Yusuf’un ahlakli kisiligi acisindan kissanin amacina, Zileyha’nin tavirlari

bakimindan da toplumsal kadin algisina hizmet etmektedir.

Fakat kissanin sonunda gercekleri itiraf eden Ziileyha karakteri algiy1 yine tersine ¢evirmektedir.
Zileyha, burada gergekleri birinin zoruyla itiraf etmemistir, kadinlar kendilerini temize ¢ikardiktan
sonra kendini 6ne atmis ve Yusuf’tan murat almak isteyenin kendisi oldugunu sdylemistir. Aslinda
burada bir ¢aresizlik durumu da mevcuttur fakat Ziileyha istemeseydi gercekleri itiraf etmeyebilirdi.
Buradan hareketle kissanin biitiinii goz 6niine alindiginda; Ziileyha’'nin Kuran versiyonunda, Tevrat’taki
durumuna gore daha olumlu bir sekilde aktarildig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Ziileyha’nin bu gelgitli
karakteri ve Kuran’daki zengin olay &rgiisii mesnevi yazarlari i¢in bir ilham kaynagi olmus ve Yusufun

peygamberlik hikayesi, Ziileyha ile arasinda donen bir agk hikayesine doniistlirilmiistiir.
2. Osmanh Divan Edebiyati Baglaminda Kadin Algisi

Divan edebiyatinin en gozde tiirlerinden biri olan gazel tiirii, bu gelenegin bel kemigini
olusturmaktadir. Gazelin en baskin konularindan biri olan ask, bu siirde sofistike bir kavrami ifade
etmektedir. Osmanli siirinde ask mefhumu biyolojik ve bedensel diirtiilere gore belirlenmemektedir
(Andrews ve Kalpakli, 2020: 52). Sairler siirlerini gergek bir sevgili i¢in degil, ideal kaliplara oturtulmus
hayal iriinii bir sevgili i¢in kaleme almaktadir. Resmi ve bireysel iliskilerin birbirine karisarak gii¢
kavraminin erotiklestigi bu ¢caglarda ve toplumda giicii elinde tutan, iktidari temsil eden erkek; 6vilmek
icin ideal bir varlik olarak goriilmiistiir (Andrews ve Kalpakli, 2020: 43). Kadin bu siirin esas karakteri

olmamak ile birlikte mesnevilerde ayni konumda degildir.

Klasik mesnevi edebiyatindaki kadin algis1 gazellerin aksine kadina gercek kimligi ile yer
vermektedir. Mesnevilerde yer alan kadinlar ruhsal ve bedensel kimlikleri agisindan gazelin gerceklikten
uzak olan cinsiyet ve cinsellik algisinin tersine sekillendirilmistir. Mesnevilerde yer alan kadinlar,

realist-modern anlatilarda oldugu gibi birbirlerinden farkli tutumlar igerisine girmekte, hatta cogu zaman
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kendileriyle ¢atigsmaktadir (Tiirkdogan, 2011b: 115-116). Gazelin ideal, cinsiyetsiz, muhayyel sevgili
tipi; mesnevilerde gergek, cinsiyeti olan, olumlu ya da olumsuz duygulari olan sevgiliye doniismektedir.
Bunun yani sira bazi klasik mesnevilerin amaglarindan biri de eseri okuyan sehzadeyi ya da prensi

egitmektir. Bu tlir mesnevilere 1skname denmektedir.

Mesnevi tiirlinde kaleme alimmus isknamelerdeki esas amag¢ sehzadelerin egitimidir. Tahta
oturacak kisinin nasil olmasi gerektigi ile ilgili mesajlar iceren 1sknamelerde de gazel edebiyatinin
aksine kadin kahramanlar ile karsilasilmaktadir. Buradaki kadin kahramanlar ve bu kadinlarin erkek
kahramanlar ile yasadiklar1 asklar, sehzadelerin egitiminde birer ara¢ niteligindedir. Bu metinlerde
sehzadelere nasil bir kadin ile yol yiiriimeleri gerektigi konusunda 6giit verilmektedir. Bu kadinlar,
erkeklerin tahayyiillerinde olusturulmus kadinlardir. Bu sebepten erkek kahramanin kimligine yakigsan
tirden hal ve hareketlerde bulunmaktalardir. Soylu, temiz, bilgili, kiltiirli bu kadin karakterler
yanlarinda bulunduklar1 erkek kahramanlari tamamlamak amaciyla olusturulmus kisiliklerdir (Tezcan,
2016: 11-24). Bunun yaninda yardimei rollerde bulunan kadinlar, ana karakterdekilerin aksine karsimiza

olumsuz rollerde ¢ikabilmektedir.

Klasik 1sknamelerin yaninda mesnevi edebiyati baglaminda {iretilmis pek c¢ok orijinal eser
bulunmaktadir. Bunlara; Hevesndme gibi yiiksek siniftan bir kadina beslenen ask hikayesi, Azizi’nin
yazmis oldugu Istanbul Sehrengizi gibi sehrengiz tiiriiniin aksine kadm giizellerin tasvirini iceren bir
manzume, Dafiii'l-gumiim ve Rafiii'l-humiim ve Zenanndme gibi yogun cinsel temalar altinda islenen
kadinligin tasvirlerini igeren mesneviler 6rnek gosterilebilir. Hevesndme’de (Andrews ve Kalpakli,
2020: 213-215) olumlu bir bakis agis1 ile eserde yer alan kadin karakter, Zenanname’de (Oztiirk, 2002:
72-153) yer yer rahatsiz edici derecede olumsuz sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat Enderunlu Fazil
gibi cinsel yonelimlerini agik¢a ifade eden sairler istisna tutuldugunda, bu tiir orijinal eserlerin pek

¢ogunda etkili olan sdylem bireyselligin aksine geleneksel kadin algisi ile sekillenmistir.

Bu geleneksel kadin algisimi sekillendiren ve nesilden nesile aktarilan kadin kimligi; bazen
1sknamelerde oldugu gibi ideal, bazen de ozellikle XVI. yiizyil ile goériilmeye baslayan orijinal
mesneviler ve birtakim mensur hikdyelerde oldugu gibi olumsuz sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Sairler kadinlarin hilekarligindan, yalanciligindan, iki yiizliiliiglinden, diinya malina diiskiinliigiinden,
akli kisaligindan ve en ¢ok da cinsel yonden tahrik edici olmalarindan sikayet etmektedir (Cetinkaya,
2008). Ziileyha’nin karakteri incelendiginde; klasik ask mesnevilerindeki kadin karakterlere benzemek
ile birlikte, bu kadinlarin iginde en karmasik karaktere sahip olan ve gergekligi en fazla yansitan kadin
Ziileyha’dir. Onu ayn kilan &zelligi gelgitli karakteri ve yaptigi katiiliikkleri dahi agki igin yapiyor
olmasidir. Ayrica mesnevinin sonunda Ziileyha’nin mecazi agktan hakiki agka yonelmesi ve Yusuf un
yanina yakisacak bir hale biirlinmesi, Ziileyha’nin klasik mesnevi karakterlerine bagli ¢atismact
kimliginden siyrilarak iskndmelerde oldugu gibi erkeginin yanina yakisan kadin roliine gecisi agisindan

Onemlidir.
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2.1. Hamdullah Hamdi’nin Mesnevisi Baglaminda Ziileyha’nin Kisiligi

Yusuf ve Ziileyha’nin 6ykiisii, mesnevi yazarlar tarafindan XIII. yiizyildan XIX. yiizyila kadar
her donemde islenmistir. Yiizyillarin sosyal hayati, ideolojileri, sanatgilarin fikirleri anlatinin igerigini
sekillendirerek cesitli Yusuf ve Ziileyha mesnevilerinin meydana gelmesine sebep olmustur. Konuyu
Tiirk edebiyatinda ilk ele alan Ali adinda bir Yesevi dervisidir ve eserini dortliikler halinde, heceyle
yazmistir (Koncu, 2013: 39). Ali’den sonra yazilmis en 6nemli eser, Seyyad Hamza’nin mesnevisidir.
Bu mesnevi hem Anadolu sahasinda yazilan ilk Yusuf ve Ziileyha anlatisi olmasi hem de i¢inde
olusturuldugu dénemin de etkisiyle dini propaganda agirlikl bir igerige sahip olmasi bakimindan dikkat

¢ekicidir (Tirkdogan, 2011a: 44-45).

Taglicali Yahya, Kemalpasazade, Cakeri, Gubari gibi pek ¢ok yazar tarafindan ele alinan bu anlati,
XV. ylizyi1lda Hamdi tarafindan da kaleme alinmistir. Molla Cami'nin Yusuf ve Ziileyha’ya odaklanarak
olusturdugu eserini daha da genisleterek telife yakin bir eser meydana getiren Hamdi, eserini yazma
sebebi olarak; Yusuf gibi agabeylerinden ¢ok eziyet ¢ektigini ve Yusuf’un derdini ¢ok iyi anladigini
belirtmektedir. Kendi tecriibeleri 1s181nda, giiglii psikolojik tahlillerle olusturdugu mesnevisi, pek ¢ok
kisi tarafindan Tiirk edebiyatinda yazilan en basarili Yusuf ve Ziileyha mesnevisi olarak kabul

edilmektedir (Oztiirk, 1997: 452).

Bu makalede ele alinacak nokta Ziileyha’nin sahneleridir. Hamdi’nin mesnevisi igerdigi giglii
psikolojik tasvir ve tahlilleri bakimindan Ziileyha’y1 en canli bicimde gorebilecegimiz eserler arasinda
basta gelmektedir. Ziileyha’nin fatale kimligine yorum getirebilecegimiz, dogrudan 6n plana ¢iktig1 ve
Yusuf’la ilgili olaylara etki ettigi sahneler; Ziileyha’'nin Yusuf’la birlikte olmak i¢in dadis1 araciligiyla
cabalayislari, Ziileyha’nin Yusuf’a saray yaptirmasi ve sarayda gegen olaylar, Yusuf’a iftira atilmasi,
Yusufun Misirlt kadinlara teshir edilmesi ve Ziileyha’nin onlardan medet ummasi, Yusuf’un zindana
attirilmasi ve zindanda gegen siiregte Ziileyha’nin durumu, Yusuf’un 6zgiirligiine kavugmasindan sonra
Ziileyha'nin gecirdigi zorluklar ve sonunda Yusuf’a kavugsmasinin anlatildig: sahnelerdir (Halict, 2013:

27-64).

Hamdi’nin yazmis oldugu mesnevide karsimiza Dogu edebiyatlarimin klasik &asik-masuk
iligkisinin ¢ikmadigi goriilmektedir. Ziileyha karakteri; sevilen, ugrunda 6liinen, kavugmak i¢in her tiirli
varlik feda edilen bir masuk olarak degil; sevdigi i¢in goéziinii karartan, sinir tanimayan, sevdigine
kavusmak i¢in gerekirse giinah igleyen, hileler yapan ve sevdigini dogru yoldan saptirmaya ¢alisan ¢ilgin
bir asik seklinde karsimiza cikmaktadir. Tevrat’in silik ve “koti kadin” Ziileyha tasvirinden
kaynaklanan mesnevilerde Ziileyha’y1 Tevrat’ta oldugu gibi belli belirsiz ve tam anlamiyla kotii bir
kadin olarak goérmek pek de miimkiin degildir. Duygularin1 kontrol edemeyen ve arzu ettigine
kavusamadik¢a hirslanan ve hileye basvuran garesiz bir asik karsimiza ¢ikmaktadir. En 6nemlisi de
mesnevilerde Allah da Ziileyha ve Yusuf’un birlikteligine karar vermistir fakat buna zamani geldiginde

izin verecektir (Tiirkdogan, 2011a: 96-102).
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Misir’da kole pazarinda Yusuf’u gordiikten sonra ona asik olan ve onu kole olarak satin alan
Ziileyha, Yusuf’a olan askiyla yanip tutusurken Yusuf’tan karsilik bulamamistir. Bu sebeple bir bahge
yaptirarak igine gilizel cariyeler yerlestirmis ve onlari Yusuf’un emrine vermistir. Yusuf eger
cariyelerden biriyle birlikte olmak isterse Ziileyha’ya haber verilecek ve o da cariyenin yerine gecerek
Yusuf’u elde edecektir. Olaylar Ziileyha’nin istedigi gibi gelismemis ve Yusuf cariyelere Ziileyha’nin
istedigi gibi yaklasmamustir (Ustiin, 2014: 532-542). Bu sahnede ilk defa Ziileyha’nin femme fatale
kimligi belirgin bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Sevdigi adami elde etmek isteyen kadin, bunun i¢in
hileye basvurmakta ve onu bir oyunun igine ¢ekmeye ¢alismaktadir. Psikolojik karakter ¢atismalariyla
oriilii ve bu yonden olay orgiisii modern anlatilara yaklasan Yusuf ve Ziileyha anlatilarinda, Ziileyha’nin
degisken karakterine pek ¢ok etken etki etmektedir. Yusuf’a olan tavirlari tamamen askiyla sinirlidir.
Bu agka sahip olmak igin zaman zaman hileye basgvurup giinahlar islemektedir. Bu hileleri sirasinda

Zileyha’nin kararlarina etki eden kisiler vardir. Bunlarin basinda dadis1 gelmektedir.

Jung (2005: 21-22), anne arketipinin diger arketipler gibi sayisiz yansimasi oldugundan
bahsetmektedir. Bunlar arasinda; kisisel anne, iivey anne, siitanne, dadi, tanriga, bilge kadin gibi 6rnekler
bulunmaktadir. Tiim bu modellerin ortak 6zellikleri (...) "annelik" ile ilgilidir: disinin sihirli otoritesi;
aklin ¢ok otesinde bir bilgelik ve ruhsal yiicelik, iyi olan, bakip biiyiiten, tastyan, biiyiime, bereket ve
besin saglayan (...). Zilleyha’nin dadis1 da burada bir anne islevindedir. Bir anne gibi kizinin mutlulugu
i¢in gabalayan, ona akil veren ve hatta onun i¢in hilelere bagvuran bir yardimcidir. Bu sebeple her ne kadar
dadisindan yardim isteyen kendisi olsa da Ziileyha’nin basvurdugu hilelerin tamamen kendi iradesi
dahilinde oldugunu sdylemek yanlistir. Ziileyha ¢ektigi istirap ve ask acisi ile yonlendirilmeye miisait

bir durumdadir.

Dadis1 Ziileyha’nin gektigi ask acisini goriince ona bir saray yaptirarak Yusuf’u oraya gotiirmesi
ve muradina ancak bu sekilde erisebilecegi ile ilgili akil vermistir (Ustiin, 2014: 547-548). Ziileyha’nin
femme fatale kimliginin yiikseldigi bu sahnede dadisinin rolii 6nemlidir. Ziileyha burada dogrudan karar
verici degil, yonlendirilerek hareket eden pasif-aktif bir karakterdir. Bu sebeple hem bir femme fatale
hem de ne yapacagimi bilemeyen bir asik olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Ziileyha’nin yardim
dilemesinden sonra dadimin ydnlendirmesiyle gelisen saray sahnesi Ziileyha’nin fatale kimliginin

belirginlestigi sahnelerden ikincisidir.

Sarayda gecen olaylar ve Ziileyha’nin Yusuf'a iftira attig1 sahne, onun femme fatale kimliginin
zirve yaptigl sahnedir. Clinkii bahcedeki cariyelere meyletmeyen Yusuf, burada Ziileyha karsisinda
caresiz kalacak ve sonunda ahlaki kimligine yakismayacak bir sekilde ruhen ve bedenen magduriyete
stiriiklenecektir. Burada Yusuf’a magdur denmesinin sebebi, bu anlatinin kutsal kitap menseli, dini-
ahlaki bir kissa olmasindan kaynaklanmaktadir. Kissanin vermek istedigi mesaj, Yusuf’un sinanmasi ve
bunun karsisinda gosterecegi sabirdir. Bu sebeple Yusuf, burada magdur olan ve hedef alinan taraf

olarak algilanmaktadir. Metin baglaminda yaratilan bu magduriyet, bireysel ve toplumsal ahlaki diizenin
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temsili olan peygamberligin hedef alinmas1 dolayisiyla toplumsal bir magduriyettir.

Femme fatale kimligini insa eden erkek egemen bakis, merkeze kendisini koymaktadir. Kadin,
dolaysiyla Ziileyha burada &tekilestirilen ve bu merkezi hedef alan kimsedir. Bu merkez bireysel
algilanmamalidir. Femme fatale, sadece erkegi hedef almayarak; ataerkil sistemde erkegin temsil ettigi
toplumsal ve ahlaki normlari, evlilik ve aile kurumu gibi yerlesik diizeni hedefine koymaktadir (Arpact,

2019: 141).

Sarayin yedinci hanesine geldiklerinde Yusuf, etrafindaki tasvirlerden siirekli gozlerini kagirmaya
calisirken gozii tavandaki bir tasvire takilmis ve o anda Ziileyha’ya meyletmistir (Ustiin, 2014: 559). Bu
meyletme miifessirlerce farkli sekilde yorumlanmistir. Bazilart bunu zihnen bir meyil olarak
yorumlarken bazilar1 da bunun fiilen bir meyil oldugunu savunmustur (Halici, 2013: 188-189). Hamdi,
daha sonra Yusuf tarafindan reddedilen Ziileyha canina kiymaya kalkinca Yusuf’un onu engellemek
istedigini ve bu sirada Ziileyha ile yakinlagtiginda ona tekrar meylettigini anlatmistir. Ayrica burada
Yusuf’un pantolonunun diigmelerini bir ¢dziip iki ilikledigini agikca ifade etmistir (Ustiin, 2014: 565-

567). Bu sahneler bir sonuca varmasa da bastan ¢ikarici kadin kismen basarili olmustur.

Sarayda Ziileyha ve Yusuf arasinda gegen bir konusma femme fatale kimligin tipik
6zelliklerinden birini karsimiza ¢ikarmaktadir. Hamdi’nin mesnevisinde Yusuf, Ziileyha’ya tavsiyelerde
bulunup kavusmalari i¢in dogru zaman olmadigini, 6nlerinde engeller oldugunu sdylemektedir. Ziileyha
ona bu engellerin neler oldugunu sordugunda Yusuf, bunlardan birinin Allah, digerinin Aziz oldugunu
sOylemistir. Bunu duyan Ziileyha, Aziz’in kadehine zehir katip onu 6ldiirmeyi ve Allah’a da hazinelerini

riisvet vermeyi teklif etmistir (Ustiin, 2014: 563-564).

Femme fatale, en az iki erkegin arzularini kendi amacglart dogrultusunda manipiile ederek krizi
derinlestiren ve kullanan bir figiir olarak temsil edilir. Femme fatale’in kiiltiirel temsillerinde bu arzu
ticgeni stk¢a karsimiza ¢ikan bir durumdur (Arpacit, 2019: 145). Zileyha da Yusuf’un engel olarak
gosterdigi Aziz’i 6ldiirmeyi teklif etmistir. Yusuf’u, himayesi altina almis ve adeta babasi gibi gordiigii
Aziz ile ¢atismaya siiriiklemektedir. Bunun yani1 sira Yusuf’u {izerindeki en biiyiik otorite olan Tanri ile
de catismaya sokmaya calismaktadir. Yusuf bir peygamber ve 6rnek insan olmasi sebebiyle bu teklifi
reddetmistir. Fakat Ziileyha bu arzu tiggeni arasindaki gerilimi artirict rolityle femme fatale tipinin

islevini yerine getirmistir.

Ayni gerilim Yusuf, Ziileyha’nin elinden kurtuldugu zaman Aziz ile karsi karsiya gelindiginde
de yasanacaktir. Arzularina ulasamayan Ziileyha, Yusuf’un géomlegini yirttiktan sonra Yusuf onun
elinden kurtulmus ve Aziz ile karsilasmistir. Yusuf’un yiiziine bakinca bir seyler oldugunu sezen
Aziz, Yusufile beraber iceriye girmis ve Ziileyha ile karsi karsiya gelmistir. Yusuf ve kocasini el ele
tutusur, samimi bir vaziyette goren Ziileyha; Yusuf’un olanlar1 Aziz’e anlattigini diisiinerek ona iftira
atmus, Aziz’in karsisinda aglayip sizlayarak Yusuf'u zindana attirmak istemistir (Ustiin, 2014:570-

571). Sarayda Aziz’i hedef alarak Yusuf’u kiskirtan Ziileyha, bu sefer Aziz’i bastan ¢ikararak Yusuf’u
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hedef almistir. Bunda da basarili olmustur.

Aziz’in karakteri Ziileyha’nin kisiligi agisindan oldukc¢a 6nem arz etmektedir. Aziz, hemen hemen
tim mesnevilerde zayif, Zileyha’nin karsisinda aciz kalan, iktidarsiz bir kisi olarak kargimiza
cikmaktadir (Tiirkdogan, 2011a: 113). Yapisal olarak diisiindiigiimiizde metinde esas olan Yusuf ve
Ziileyha eksenli bir iliski oldugu i¢in, Aziz burada metni tamamlayan yardimei bir roldedir. Fakat kisiligi
nezdinde ele aldigimizda Aziz, sehvet diigkiinii ve giizeller giizeli Ziileyha’y1 mutlu edemeyecek kadar
zay1f ve iradesiz bir tiptir. Devlette giiclii bir mevkidedir fakat aile i¢inde zay1f bir konumdadir (Settari,
2014: 52). Bu Zileyha’y1 baska iliskilerden medet ummaya iten sebeplerden biridir. Yusufu
gordiigiinde kocasinin iktidarsizligi karsisinda Yusuf’un agkina yenik diisecektir. Bu da onun toplumsal

kotii kadin imgesini aklayan ¢evresel bir faktordiir.

Yusuf’un Ziileyha’ya meylettigi ve ona sabretmesini sdyledigi sahnedeki bir diger 6nemli nokta
ise Zileyha’nin Yusuf karsisinda kendini 6ldiirmeye calismasidir. Yusuf Ziileyha’ya yaklagmak
istemeyip kocasini dldiirme teklifini kabul etmeyince, Ziileyha daha da hirslanmis ve eline bir hanger
alarak bogazina dayamistir. Yusuf olmadan yasamanin anlamsiz oldugunu ve kendisini 6ldiirdiigiinde
Aziz’in onu bu vaziyette Yusufun Oniinde goériince Yusuf’tan siiphelenerek onu da oldiirtecegini
soyleyip Yusuf’a psikolojik baski uygulamistir (Ustiin, 2014: 565-566). Erkegin giic egosunu tatmin
etmek ve zayif yonlerini ortaya gikararak bunlari kullanmak femme fatale tipinin 6nemli 6zelliklerinden
biridir (Kelleci, 2019: 11). Yusuf’un pantolonunun diigmelerini ¢oziip ilikledigi sahne de burada
baglamaktadir. En basindan beri erkekte merak uyandirmaya calisan femme fatale, zaaflarini ve
kusurlarini erkegin dniinde agike¢a ifade etmekten ¢ekinmemektedir. Bu sekilde davranarak gerektiginde

kullanmak {izere erkegin de zaaflarini ortaya ¢ikarmaya ¢aligmaktadir.

Zileyha’nin iftirasinin ardindan olaylara sahitlik eden bir bebekle birlikte Ziileyha’nin toplum
nezdinde kugiik diistiigii siire¢ bas gostermektedir. Bu siire¢ femme fatale tipinin ingasindaki temel
dayanaklardan biridir. Ataerkil diizenin en temel 6gretilerinden biri, cinsellikle ilgili tiim felaketlerin
kadinlardan gelecegine olan inangtir. Kadin bedenini kotiiliigiin kaynag: olarak tasvir eden bu inang,

erkegi de o 6l¢iide masumlastirmaktadir (Arpaci, 2019: 146).

Zileyha da Misirlilarin diline diiserek cinsel giinahlarindan dolay1 seytanlastiriimaktadir. Yusuf’u
saraya ¢eken kisi her ne kadar Ziileyha da olsa Yusuf da ona meyletmistir. Hatta onu kavusacaklari giiniin
geleceginden dahi haberdar etmistir. Yusuf burada evli bir kadinla kavusma arzusu oldugunu fakat
oniinde engeller oldugunu sdylemistir. Ziileyha’ya zamani geldiginde kavusacaklarini sdyleyen Yusuf,
fiilen olmasa da diisiincesinde giinah islemistir. Babas1 gibi gordiigii Aziz’in esine sadece cinsel temas
etmekten sakinmigtir ve bunu da tamamen reddetmeyerek diigmelerini ¢oziip ilikleyerek Ziileyha’ya
fiilen de meyletmistir. Fakat tiim giinah Ziileyha’nin {iistiine yiiklenmistir. Yusuf’tan yana sahitlik eden
ve onu siiphelerden arindiran bebek sayesinde Yusuf’un “samimiyeti” agi3a ¢ikmustir (Ustiin, 2014:

574-578). Fakat Yusuf’un Ziileyha’ya meylettigi gercegine ve evli bir kadina sabretmesi konusunda

51



Diinya Dilleri, Edebiyatlar1 ve Ceviri Calismalar1 Dergisi (DEC)
Journal of Academic Studies in World Languages, Literatures and Translation (WOLLT)

WOLLT, 2022; 3 (1), 39-55

verdigi telkinlere sahitlik edecek kimse bulunmamaktadir.

Burada kendini aklamak Ziileyha’ya kalmistir. Misirli kadinlar evine davet eden Ziileyha,
kadinlarin eline turung ve meyve bigagi vermistir. Yusuf’u kadinlarin karsisina ¢agirarak onu teshir
etmistir. Yusuf’u goren kadinlar saskinliktan ellerini kesmisler ve sonunda Ziileyha’ya hak vermislerdir.
(Ustiin, 2014: 578-586). Buradaki Yusuf'u meclise ¢agirma olay1 miifessirlere gore, Ziileyha’nin
Yusuf’a gelmesini emretmesi ve Yusuf’un ondan korkusundan mecburen gelmesi seklindedir (Halici,
2013). Fakat Hamdi, bu sahneyi Ziileyha’nin Yusufun ayagina giderek yalvarmasi seklinde tasvir
etmistir (Ustiin, 2014: 582). Burada ilk bakista Ziileyha’nin Yusuf’un géziinii korkutmus femme fatale
kimligiyle degil, utanilacak duruma diismiis caresiz bir asik seklinde karsimiza ¢iktigr disiiniilebilir.
Fakat femme fatale kavraminin anlamlarindan birinin kars1 konulamaz, kaginilamaz kadin oldugunu g6z
oniine aldigimizda (Kelleci, 2019: 10) Yusuf, felakete siiriiklenecegini bile bile Ziileyha’nin bu haline

dayanamamis ve o kadinlarin yanina gitmeye karar vermistir.

Zileyha’nin sahsinda tiim kadinlarin kétiiciil kimligine gondermelerde bulunan bu anlatida
sadece Ziileyha degil diger kadinlar da femme fatale tipini temsil etmektedir. Her bir kadin bu kavramin
farkli yansimalaridir. Dadi, Misirli kadinlar, Yusuf’u yaninda tutmak i¢in Yakup peygambere hile
yapan kiz kardesi Inas; hepsi birer femme fatale roliindedir. Misirli kadinlardan Yusuf’u ikna etmelerini
isteyen Ziileyha oradan ayrildigi zaman, kadinlar 6nce Yusuf’u ikna etmeye c¢aligsalar da sonradan
Yusuf’u kendilerinin de arzuladiklarini séylemisler ve kendilerinden kurtulmak i¢in Allah’a dua eden
Yusuf’tan timitlerini kesince onu Ziileyha’ya sikayet ederek zindana atilmasini tavsiye etmislerdir

(Ustiin, 2014: 587-591).

Burada Ziileyha’nin rolii diger kadinlara gegmistir. Tipki dadisiyla arasinda gecen olaylar gibi
Misirh kadinlar da Ziileyha’nin “kétii kadin™ kimligini etkisizlestirerek onu masumlastirmiglardir.
Ziileyha Yusuf’u onlarin dolduruslariyla zindana attirmaya karar vermistir. Bunun 6ncesinde son kez
ona sans verip reddedilince, daha da hirslanarak onu meydanlarda sefil bir halde ve kendisine goz
koydugu gerekgesiyle teshir ettirmistir (Ustiin, 2014: 591-597). Burada Ziileyha’nin fatale kimliginin
tekrar dirildigi goriilmektedir. Yusuf’u zindana attirmadan 6nce onu toplum o6niinde kii¢iik diistirmesi

ise kendisini aklama istegidir.

Ziileyha burada adeta tek giinahkarin kendisi olmadigini ifade ediyor, kadmligimin iistiine
yiiklenen kotiiciil imaji yikmak istiyor gibidir. intikam duygusu femme fatale kimligin tipik
ozelliklerinden biridir. Salome’nin annesi, kral kocast kizindan bir dilek dilemesini sdyleyince eski
kocasinin kardesiyle evlendigi i¢in akraba evliligini ve kendisini lanetleyen Yahya’dan intikam almak
istemis ve kendisine danigsan Salome’ye Yahya’nin basini istemesini sOylemistir. Lilith, otoritesi altina
girmedigi i¢in ¢ocuklarinin 6liimiine sebep olan ve kendisinden sonra bagka bir kadinla beraber olan
Adem’den ve gocuklarindan intikam almak igin yemin etmistir. Ziileyha da kendisine bir tiirlii

yaklagsmayan Yusuf’tan umdugunu bulamayip toplum tarafindan da kiigiik diistiriildiigiinde Yusuf’tan
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bu sekilde intikam almistir.

Yusuf’un zindanda gegen zamanlarinda Zileyha’nin femme fatale kimligiyle tekrar ¢atismaya
girdigi gozlemlenmektedir. Yusuf’u zindana attiran Ziileyha, bu karardan pisman olmus ve siirekli
zindana giderek Yusuf’u izlemeye baslamistir. Yusuf’a yemek pisirip gondermistir. Kan aldirmasi
gerektiginde kani yere akarak Yusuf yazmustir (Ustiin, 2014: 597-610). Tiim bu sahneler Ziileyha’nin
yavas yavas ¢Oziilen kimliginin gostergeleridir. Kuran’a gore Ziileyha yaptigi yanlisi itiraf etmis ve
yenilgiye ugramistir. Yusuf ise onun ahlaksizca teklifine boyun egmeyerek kazanan kisi olmustur. Fakat
ayni durum mesneviler i¢in gegerli degildir. Baz1 miifessirlere gore Ziileyha hiikiimdarin huzurunda
Yusuf’un kutsiyetini anlamis ve yaptiklarini itiraf etmistir (Settari, 2014: 126-127). Hamdi bunu su
sekilde anlatmaktadir: Yusuf’un basina gelenleri anlatmasindan sonra Misirli kadinlart huzuruna ¢agiran
hiikkiimdar, onlar1 sorgulamistir. Yusuf’un temiz ve iffetli biri oldugunu sdyleyen kadinlarin yaninda
Ziileyha da bulunmaktadir ve kendisine hicbir sey sorulmadan Yusufa yaptiklarini itiraf etmistir (Ustiin,

2014: 616-618).

Bununla birlikte Ziileyha’y1 ya da femme fatale tipini seytanlastirma siireci yeniden baglayacaktir.
Aziz’in makamini kaybedisiyle Ziileyha da perisan bir hale gelmistir. Tiim varligim1 ve her seyden
onemlisi Yusuf'u kaybetmistir. Kendisine bir kuliibe yaptirmis ve sefil bir hayata siiriiklenmistir.
Yollarda Yusuf geliyor mu diye onu gozlemistir. Hamdi, Aziz’in makamini kaybedisini Ziileyha’ya uyup
Yusuf’a cefa cektirmesine baglamustir (Ustiin, 2014: 622-631). Yusuf, Ziileyha’nin hilelerinden
kurtulmustur fakat Ziileyha, bu sefer kocasinin felaketi olmustur. Femme fatale islevini son kez yerine

getirmistir.

Zileyha’nin ¢atigma igindeki kimliginin degisimi ona faydasi olmayan putunu kirarak putperest
inanc1 inkar ettiginde gerceklesmistir. Iman eden Ziileyha Allah’m izniyle Yusuf’a ve Yusuf’un duasiyla
da gengligine kavusmustur. Ziileyha kendini ibadete o kadar vermistir ki sonunda mecazi agktan hakiki
aska yol almistir. Dikkat ¢eken sahnelerden biri; Yusuf’un bir gece Ziileyha ile birlikte olmak isteyip
Zileyha’nin ondan kagmasi ve sonunda Yusuf’un dayanamayip Ziileyha’nin elbisesini tutup yirtmasidir.
Ziileyha bunun iizerine artik ikisinin de bir oldugunu sdylemistir (Ustiin, 2014: 631- 647). Rollerin iman
etme ile baglantili olarak degistigi bu sahne 6nemlidir. Ziileyha putperest yasami terk edip Allah’a iman
ettiginde Yusuf’a yakisacak ideal bir kadin karakter kimligine biiriinmiistiir. Onun bu durumu da klasik
1sknamelerde bulunan ve erkeklerin idealleri dogrultusunda olusturulan kadin karakterler ile
uyusmaktadir. Bu kadinlar, gii¢lii erkek kahramanlarin tamamlayicilari rollerindedir. Yanlarinda
bulunduklan erkekler kadar giiclii, bilgili, ahlakli veya imanli olmak mecburiyetindedir (Tezcan, 2016:

20-21).
Sonug¢

lliskiye girdigi erkekleri felakete siiriikleyen femme fatale imgesi toplumlarin tecriibeleri

dogrultusunda i¢ini doldurdugu bir kadin tipidir. Bu igerik toplumlarin yasam tarzlari, diinya goriisleri
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dogrultusunda olusmaktadir. Insanhk tarihi boyunca kadin cesitli dzellikleriyle 6n plana ¢ikmustir.
Kutsal kitap ve inanglar etrafinda sekillendirilen kadin algisi toplumlarin hafizalarinda bu inanglarin ve
anlatilarinin dayattigi sekilde kalmistir. Kutsal inanglarin ve anlatilarin dayattigi kadin algisi, edebi
metinlerle yeni bir ivme kazanarak kolektif hafizaya daha giiclii bir sekilde yerlesmistir. Ibrani
toplumunda da diger pek ¢ok toplumda oldugu gibi kadin; felaket getiren, giinaha siiriikkleyen, cinsel
sapkiliklarin ve itaatsizligin viicut bulmus hali olarak goriilmiistir ve anlatilara bu sekilde
yansitilmigtir. Bu kadinlardan biri olan Ziileyha, Tevrat’ta yiizeysel ve kotiiliige hizmet ettikten sonra
ortadan kaybolan silik karakterli biri olarak karsimiza ¢ikarken; Kuran’da daha ayrintili ve kendini

aklamaya calisan, sonunda da sugunu itiraf eden bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Zileyha’nin karakterinin sekillenmesinde mesnevilerin gercekci kadin karakterlerinin de etkisi
vardir. Klasik mesneviler gazellerin aksine ¢atismaci ve gergekei kadin karakterlerin bulundugu metinler
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu karakterler iginde, gelgitleri en fazla olan ve ruhsal ¢atisma agisindan
en ¢ok goze carpan karakter Ziileyha’dir. Mesnevi yazarlar1 Kuran’daki anlatiy1 ve tefsirleri kendilerine
referans alarak Ziileyha’y1 bastan yaratmistir. Catigmaci karakterini odak noktasi alarak ¢ilginca asik
ama bir o kadar da sinir tanimaz, hileci bir karakter meydana getirmislerdir. Yusuf’u canini verecek
kadar seven Ziileyha, ona eziyet etmekten de geri durmamistir. Fakat sonunda ilahi agka kavusarak
femme fatale tarafini1 6ldiirmiistiir. Onun femme fatale tarafi sadece toplumsal bir arketipten degil; dadisi,
kocasi, etrafindaki kadinlar gibi ¢evresel faktorlerden de kaynaklanmaktadir. Mesnevide iki tiirlii
Zileyha karsimiza ¢ikmaktadir; birisi Allah tarafindan Yusuf’a miinasip goriilen asik ve caresiz
Zileyha, digeri Yusuf’a kavusamadikga tiim kadinsi his ve arzulariyla onu elde etmeye ¢alisan femme
fatale Ziileyha. Sonunda kaybeden Ziileyha olmamistir. Kaybeden Ziileyha’ nin femme fatale tarafidir.
Iman eden kadin, erkege miinasip bir konuma yiikselerek onun tamamlayicisi isleviyle egemen giiciin
temsili olan erkegin karsisindan alinarak yanina konumlandirilmigtir. Bu mesnevinin baglaminda;
kissada yer alan itaatsiz ve erkegin karsisinda duran kadin tipi, klasik 1sknamelerdeki erkegin

tamamlayicisi olan ve erkegine hizmet eden ideal kadin tipi konumuna yiikselmistir.
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