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Oz

iran edebiyatim miihim sahsiyetlerinden biri olan Sa’di-i Sirazi, Nizimiyye Medresesi’nde egitim almus,
bircok sair, edip, mutasavvif ve din alimiyle sohbet etmis, hayatinin bilyiik bir kismin1 seyahatle geg¢irmis,
seyahatleri esnasinda Anadolu’ya da ugramis, kaleme almis oldugu eserleriyle Islam iilkelerinde yetisen
sair ve yazarlari etkilemistir. Sa’di’nin tesiri sadece Fars edebiyatiyla sinirli kalmamis, Tirk ve Urdu
edebiyatlartyla batt diinyasinda da 6nemli izler birakmistir ki, bu etkiyi bilhassa XIV. yiizyildan itibaren
Tiirk edebiyatinda yetisen sair ve yazarlarin kaleme almis oldugu eserlerde géormek miimkiindiir. Sairliginin
yani sira mutasavvif da olan Sa’di, eserlerinde - 6zellikle de Bostan (Biistan) ve Giilistan’da - bilgi ve
tecriibelerini hikdye ve fikralar halinde anlatirken, zaman zaman tarihi sahsiyetlerden de bahsetmistir. Ayet,
hadis, atasozii ve deyimlerle destekli, mana ve yarg: yiiklii kiigiik hikayelerde mutlulugun yolunu, insanligin
geregini, iyilik ve dogrulugun erdemini okuyucuya sade, ¢ekici ve anlasilir bir iislip kullanarak kavratmaya
caligmis, Allah’a (c.c.) kars kulluk, terbiye, ask, muhabbet ve benzeri konulari egitici ve 6gretici bir sekilde
islemis, bunu yaparken de bir¢ok ilim ve sanat dalina - 6zellikle de musikiye - ait kavramlar1 6rnek ve darb-1
mesel olarak kullanmustir. Is bu makalemiz, igerisinde musikiyle alakali kavramlarin 6rnek olarak verildigi
Bostan ile Giilistan’daki hikaye ve nasihatleri zikredip agiklamak suretiyle Sa’di’nin musiki anlayisini
ortaya koymay1 amaglamistir. Nitel arastirma yontemlerinden dokiiman inceleme metodunun kullanildig:
calismamizda elde edilen veriler, betimsel analiz dogrultusunda diizenlenip yorumlanarak okuyucularin
istifadesine sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Sa’di-i Sirazi, Bostan, Giilistan, Hikaye, Nasihat, Musiki.
Abstract

Sa'di-i Sirazi, who was one of the significant figures of the Iranian literature, educated in Nizamiyye
Madrasah, acquainted with many poets, sufis and religious scholars, spent most his life with travel, also
visited Anatolia during his travels, influenced poets and writers who grew up in Islamic countries with
his works. Sa'di's influence was not only limited to Persian literature, but also left important traces in the
western world and in Turkish and Urdu literatures which is why it is possible to see this effect especially
in the works written by poets and writers of the Turkish literature since the 14th century. Sa'di, who was
a sufi as well as a poet, made moral expressions in his works - especially in Bostan (Biistan) and Giilistan
- he used a simple, attractive and understandable style while telling his knowledge and experiences in
the form of stories and anecdotes and he talked about historical figures from time to time and tried to
make the reader understand the way of happiness, the necessity of humanity, the virtue of goodness and
righteousness in small stories full of meaning and judgment, supported by verses, hadiths, proverbs and
idioms and dealt with subjects such as servitude, discipline, love, affection to Allah (c.c.) and similar topics
in an instructive manner, while doing this he used the concepts belonging to many branches of science and
arts - especially music - as examples and parable. This paper aims to reveal Sa'di's understanding of music
by mentioning and explaining the stories and instructions in Bostan and Giilistan, in which the concepts
related to music are given as examples and parable. The data obtained in our study, in which the document
review method, one of the qualitative research methods, was used, was arranged in line with descriptive
analysis, interpreted and presented to the readers.

Keywords: Sa’di-i Sirazi, Bostan, Giilistan, Story, Advice, Music.
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Giris

Fars (iran) edebiyatinin 6nemli simalarindan olan Sa’di-i $irdzi’nin dogum
tarihi ihtilafli olup 1182, 1184, 1189 veya 1210 senesinde Iran’in Siraz vilayetinde
diinyaya gelmistir. Bircok yoniiyle - 6zellikle de edebi, fikri ve tasavvufi sahsiyetiyle -
basta kendi iilkesi Iran olmak iizere tiim Islam iilkelerindeki sair ve yazarlar1 derinden
etkilemistir. “Bostan” ile “Giilistan” basta olmak iizere eserleri bircok dile ¢evrilen
Sa’di’nin veciz ve hikmetli sdzleri birgok miiellifin eserini siislemis ve bu eserlerin
degerine deger katmistir. Nizdmiyye Medresesi’nde egitim almis, bircok sair, edip,
mutasavvif ve din alimiyle sohbet etmis, hayatinin biiyiik bir kismini1 seyahatle
gecirmis olan Sa’di, seyahatleri esnasinda Anadolu’ya da ugrayarak Diyarbakir’daki
bir eve misafir olmustur.! Bu bilgilere istinaden sunu rahatlikla sdyleyebiliriz ki,
Sa’di, yalnizca iranlilarin degil ayn1 zamanda diger Miisliiman milletlerin de ortak
bir degeridir ve fikirleri de Iranlilar kadar diger Miisliiman milletler - tabiatiyla da
biz Tiirkler - i¢in de biiyiik 6nemi haizdir ve tizerinde durulmasi gereken essiz bir
hazinedir (Kaska, 2019, 160-161).

Sa’di-i Sirazi, hazine degerinde olan duygu ve diistincelerini tasavvufl bir bakis
acistyla ve hikemi bir tarzda (hikmetli ve 6zl sozlerle) kaleme almis oldugu eserlerle
glinimiize kadar ulastirmigtir. Bahsi gecen eserlerin basinda bir dnceki paragrafta
adlarini zikrettigimiz “Bostan” ile “Giilistan” gelmektedir.? Birgok dilde terciimesi
yapilan bu eserlerin Tiirkce terctimeleri de yapilmustir ki, bunlar igerisinde en yaygin
ve meshur olan1 Kilisli Rifat Bilge’nin “Bostan Ve Giilistan” ad1 altinda birlestirerek
yapmis oldugu terclimedir. Ayn1 zamanda ¢alismamizin ana kaynagini da teskil eden
bu eserin disinda Hikmet flaydin (6. 1971) tarafindan yapilan bir terciime ile Ibrahim
Hakki Eroglu'nun (6. 1953), mesnevi tarzinda, hece vezniyle ve mealen yapmis
oldugu bir terciime de mevcuttur (Karaismailoglu, 1992, 308).

Daha anlasilir, akict ve kalici olmasi i¢in Bostan ile Gilistan adli
eserlerindeki anlatimlarimi ayet, hadis ve vecize destekli hikaye ve nasihatlar
esliginde yapan Sa’di, anlatimlarinda musiki ile ilgili kavramlara da sik¢a yer
vermektedir. Sa’di’nin musiki anlayis1 hakkinda kuvvetli ipuglari veren bu
durum, ayni zamanda onun, okuyuculuk (hanendelik), sazendelik (¢algicilik) ve
litiyelik (¢algi yapimciligi) seviyesinde olmasa da dinleyicilik diizeyinde iyi bir
musikisinas oldugunu da gostermektedir. Ancak literatiir taramas1 yaptigimizda bu
konunun, yani Sa’di-i Sirdzi’nin musiki yoniiniin ¢alisilmadigini gérmemiz bizi
bu caligmayr yapmaya sevketmistir. Dolayisiyla nitel aragtirma yontemlerinden
dokiiman inceleme ile betimsel analiz metodu kullanarak Sa’di-i Sirazi’nin
musikiginasligint ortaya koyan makalemiz bu baglamda ilk ¢alisma olup 6zgiin
olma vasfini haiz bulunmaktadir.

1 Bu bilgiyi bize Sa’di’nin bizzat kendisi “Giilistan” adl1 eserinde vermektedir. Sa’di’nin, Malatya ve
Konya’ya gittigi yoniinde yapilan rivayetlerin ispatlanamadigini, dolayisiyla da genel kabul gormedigini de
bu vesileyle belirtmek isteriz (Kaska, 2019, 6/160-161).

2 Bostan ile Giilistan adli eserler, Sa‘di’nin diinya ¢apinda sohret bulmus iki eseri olup, asirlar ve
nesiller boyunca gordiigii ragbet dolayisiyla “diinya klasikleri” arasinda yerini almis, gerek tasavvufi,
gerekse edebi yoniiyle kendisinden sonra gelen pek ¢ok sairi derinden etkilemis, Islam cografyasinda
yasayan milletlerin, 6zellikle de Tiirklerin nazarinda biiyiik 6nemi haiz olmus, Osmanli Devleti’nde dini-
tasavvufi kiiltiiriin olusmasinda etkili olan eserler arasinda yer almis ve medreselerde ders kitabr olarak
okutulmustur (Hasanoglu, 2019, 86-87).
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1. Sa’di-i Sirazi’nin Hayati, Edebi Yonii Ve Tasavvufi Sahsiyeti

1.1. Hayati

“Muslihiiddin (Dinin Islahgis1)” lakabiyla da tanman Sa’di, yilizyildan fazla
siiren Omriiniin yaklasik ticte birini ilimle, diger tigte birini yolculukla, geri kalan tigte
birinden fazlasint da ibadet ve ziiht ile ge¢irmistir. Cikmig oldugu ilim yolculuguna
Bagdat’ta bulunan Nizdmiyye Medresesi’nde baslamis olan Sa’di, daha sonra
tasavvufa meylederek Seyh Abdiilkadir-i Geylani’ye (6. 1165-66) intisap etmis ve
onunla birlikte hacca gitmistir. Bagdat’taki tahsilini 1257 yilinda tamamlayarak
Sirdz’a donen Sa’di, Fars Atabegleri’nden Sa’d b. Ebi Bekir b. Sa’d’in (6. 1260)
yakinlart arasina katilmis, hayatint irsat ve halka hizmetle gegirmistir. Dogumunda
oldugu gibi 6liimiine dair de farkl: tarihlerin rivayet edildigi Sa’di, 9 Aralik 1292°de
vefat etmis ve Omriiniin son yillarini riyazetle gecirdigi Sirdz’in kuzeybatisinda
bulunan dergahina defnedilmistir.?

1.2. Edebi Yonii

Sa’di’nin kaleme almis oldugu edebi eserlerin en bariz vasfi, egitici ve 6gretici
nitelikte olmalaridir. Yasadigi donemde yaygin nazim sekli olan gazeli miistakil bir
edebi tiir olarak miikemmellige kavusturan Sa’di’nin Divdni’nda asikane gazeller
cogunluktadir. Manzum ve mensur eserlerinde, Farsca’da eskiden beri yaygin
bi¢cimde kullanilan atasézlerinden faydalanmig, bunun yaninda toplumun diisiince ve
isteklerine terciiman olan 6zIii s6zler viicuda getirmis, bunlar da atasozii haline gelerek
giintimiize kadar kullanilagelmistir. Sa’d1’nin hikayelerinde toplumun her kesiminden
insanla karsilasmak miimkiindiir. Kahramanlarin cesitliligine istinaden hikaye
konular1 da muhteliftir. Hikayelerin bir kisminda Sa’di’nin basindan gegen olaylarin
ve hayatindan kesitlerin izlerine rastlamak da miimkiindiir. Ozellikle “Bostan” adli
eserinde onun hayatina ait bir hayli malzeme yer almaktadir. Sa’di’nin tesiri sadece
Fars edebiyatiyla siirlt kalmamus, Tiirk ve Urdu edebiyatlariyla bati diinyasinda da
onemli izler birakmustir. Ozellikle XIV. yiizyildan itibaren Tiirk edebiyatinda yetisen
sair ve yazarlardan bir¢ogu, onun eserlerinden, dzellikle de Bostan ve Giilistan’dan
etkilenmis, bu etkiyi eserlerine yansitmislardir. Bostan” ile “Giilistan”, hig stiphesiz
Sa’d1’nin tiim diinyada sohret bulmus en 6nemli iki eseridir. Ayni zamanda ¢alismamiza
esas da aldigimiz bu eserlerde yer alan hikayeler, konu ve kahraman itibartyla renkli
bir gériiniime sahiptir. Sa’di, cesitli kaynaklardan derledigi hikayeler, bizzat sahit
oldugu olaylar ve baskalarindan duydugu rivayetlerle edindigi bilgi ve tecriibelerini
hikaye ve fikralar halinde anlatirken, sade, ¢ekici ve anlasilir bir Gslip kullanmis, yer
yer tarihi sahsiyetlerden de s6z etmistir. Ayet, hadis, atasozii ve deyimlerle destekli,
mana ve yargl yikli kiigiik hikdyelerde mutlulugun yolunu, insanlhigin geregini,
iyilik ve dogrulugun erdemini, kisaca hayati okuyucuya kavratmaya calisan Sa’di,
eserlerinde Allah (c.c.)’a kars1 kulluk, terbiye, agsk, muhabbet ve benzeri konulari
egitici ve 6gretici bir sekilde islemistir (Kaska, 2019, 133-134; Zavotcu, 2009, 52-57,
Karaismailoglu, 1992, 307-308; Aybey, 2019, 426-427; Uzun, 2021, 175).

3 bk. Cetin Kaska, “Sa‘di-i Sirdzi Kimdir?”, Van Ilahiyat Dergisi, Haziran 2019, 7(10)/114-136; Gencay
Zavoteu, “Sa‘di, Diisiincesi Ve Etkileri”, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Aragtirmalart Enstitiisii Dergisi,
Erzurum: 2009, 40/47-58; Mustafa Cigekler, “Sa’di-i Sirdzi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi,
Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2008, 35/405-407.
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1.3. Tasavvufi Sahsiyeti

Selcuklu veziri Nizdmiilmiilk (6. 1092)’iin kurdugu, ehl-i siinnet ve’l-cemaat
mezhebinin {inlii alimi Hiiccetii’l-Islam Muhammed Gazzali (6. 1111)’nin de ders
verdigi Bagdat’taki Nizaimiye Medresesi’nde Islami ilimleri tahsil ettigi gbz oniinde
bulunduruldugunda Sa’di’nin, Stinni mezhebine mensup oldugu rahatlikla sdylenebilir.
Buradaki tahsilinden dolay1 Gazzali’nin felsefl ve dini diigiincelerinin yogun etkisinde
kalan Sa’di, bir¢cok alimin, 6zellikle de tasavvuf onderlerinin sohbetlerinden azami
derecede istifade etmis, kendisinin ifadesiyle; “dlemin en uzak yerine gitmis, herkesle
hasbihal etmis, her koseden bir fayda gérmiis, her harmanda bir basak toplamig”, bu
da onu islam Alemi’nin en 6nemli miitefekkirlerinden biri haline getirmistir ((Seyh
Sa’di-i Sirazi, 1980, 8; Avcioglu, 2018, 24).

Sa‘di’ye tasavvuf terbiyesini veren biiyiik mutasavviflarin basinda hi¢ stiphesiz,
kendisinden “miirsid” olarak bahsettigi “Avarifu’l-Mearif” kitabinin yazar1 Sihabuddin
Omer bin Muhammed Siihreverdi (6. 1234) gelmektedir. “Molla CAmi” iinvantyla maruf,
meshur franl alim, sair ve mutasavvif Abdurrahman Cami (6. 1492); ““Sa’di’nin birgok
biiyiik seyhle goriistiigiinti, Seyh Sihabuddin Siihreverdi’nin sohbetinde bulundugunu
ve onunla ayn1 gemide yolculuk yaptigin1” séylemektedir ki, burada amacinin sadece
Stihreverdi ile yolculuk yapmak olmadigini, ayn1 zamanda bu degerli zatin sohbet ve
hizmetinde bulunurken onun agzindan ¢ikacak arifane sdzleri duymak da oldugunu ifade
etmektedir. Nitekim Sihabuddin Stihreverdi’nin akide ve goriislerinin tesirini Sa’di’nin
baz1 sézlerinde gérmek de miimkiindiir. Ozetleyecek olursak; sirf ilim ve feyzlerinden
nasiplenmek, gortis ve diisiincelerinden istifade etmek icin tarikat biiyiikleriyle sohbet
etmis olan Sa’di, miiritleri gibi kayitsiz-gartsiz onlara teslim olmamis ve yeri geldiginde
de onlarin diigiincelerini rahatlikla elestirebilmistir (Kaska, 2019, 7/121-122).

1258 yilinda Siraz’a donen ve Hafifiyye silsilesinin kurucusu iinli sifi Eba
Abdullah bin Hafif (6. 982)’in dergdhina yakinlasan Sa’di’nin tasavvuf anlayisi,
ictimai, terbiyevi ve ahlaki olup, insanlar1 diinyay1 terk edip bir lokma ve bir hirka
ile yetinmeye tesvik eden bazi mutasavviflar gibi olmamigtir. Kasidelerinin gogunda
miimkiin oldugunca tasavvufi kavramlari agiklamaya ¢aligsmis, tasavvufl mazmunlari
ahlaki ogretiler ¢ercevesinde kullanmis, tasavvufl kavram ve hedefleri vurgulama
miicadelesi vermistir. Sa’di’nin adi gibi mesut ve saadet kaynagi bir mutasavvif-sair
oldugunu da bu vesileyle belirtmek istiyoruz. Ziihd, ibadet, ilim ve yolculukla gegirdigi
yaklasik yiiz on yillik 6mriinii insanlarin mutluluguna adamis, savas, 6liim, hastalik
ve yokluklarm kol gezdigi bir zaman diliminde, iyiligi 6verek 6giitleyen, kotiliga
yererek sakindiran yapisiyla miisliiman ahaliye umut 15181 olmus ve yarali kalplere
merhem olmustur. Ancak biiyiik mutasavviflarin nail olabilecekleri bu 6zelliklerin,
Sa’d1’nin tasavvufi hiiviyetini yeterince ortaya koydugunu diisiinmekteyiz (Avcioglu,
2018, 111; Kaska, 2019, 7/123; Zavotgu, 2009, 51).

2. Sa’di-i Sirazi Ve Musiki
Son derece hassas bir musiki kulagma sahip olan, hemen her mutasavvif gibi

giizel sesi ve seslileri dven, ¢irkin ses ile seslileri de en agir sekilde yeren Sa’di-i
Sirazi’nin* ayrica mutasavviflarin ulularindan olmasi, onun musikiye bakisini yeterince

4 Konuyla ilgili Seyh Sa’di’nin, rastlamis oldugu kétii sesli bir bir sarkiciyt; “Uygunsuz saz ¢alist sanki
kopariyordu can damarimi / Sesi, babalarin 6liim haberinden daha berbatti” diyerek hicvetmesini 6rnek
olarak verebiliriz (Sirazi, 2013: 73).
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anlatmaktadir. Zira “Allah (c.c.), giizeldir, giizeli sever” hadis-i serifi uyarmca giizel
sanatlara biiyiik 6nem veren mutasavviflar, yegane sevgili olarak gordiikleri Allah’in
(c.c.) nizasim1 kazanmada onlar1 birer vasita/arag¢ olarak gormiig, meramlarini anlatmada
ve gayelerine ulagmada giizel sesten (musiki), giizel sozden (edebiyat) ve giizel yazidan
(hiisn-i hat) azami derecede istifade etmislerdir. Verilen bu deger neticesinde tekkeleri
adeta birer giizel sanatlar akademisine doniismiis, buralarda yetisen mutasavvif-
sanatkarlar da Islam kiiltiir ve medeniyetinin gelisip yayilmasina mithim katkilarda
bulunmuglardir (Yilmaz, 2004, 69; Serin, 1986, 14-16; Kara, 1980, 61).

Caligmamizin dahaiyi anlagilmasina katki saglayacagina inandigimiz bu ciimlelerden
sonra simdi esas konumuz olan Sa’di’nin “Bostan” ile “Giilistan” adli eserlerinde gegen
musikiyle ilgili hikaye ve nasihatler ile bunlarin agiklamalaria gegiyoruz:®

2.1. Hikaye

Sa’di, bir hikdyesinde; Araplardan ¢ikan siyahi bir ¢ocugun yiiksek sesle
terenniim ettigini, o sesin tesiriyle havadaki kuslarin diistiigiini, devenin
oynamaya baslayarak {izerindeki abidi® yere attigini ve basini alip ¢6liin yolunu
tuttugunu, bunun iizerine abide: “Ey Seyh! Giizel ses hayvana tesir etti; fakat
sana tesir etmiyor! Bilir misin seher biilbiilii bana ne dedi? Sen, ne adamsin,
asktan bihabersin. Deve, Arap’in mevaliyle sevke geliyor, oynamaya basliyor.
Eger sende zevk yoksa garibe-i hilkat olarak yaratilmig bir hayvansin!” dedigini,
son s0z olarak da; “Devenin bile ruhunda sevda, zevk, sevk bulunurken insanda
bulunmazsa, o insan degil esektir!” vecizesinde bulundugunu sdylemektedir
(Bilge, 1980, 385-386).

Sa’di’nin musiki aleyhtarlari i¢in dile getirdigi bu anlay1s, yani ahsen-i takvim
(yaradilis1 en giizel surette) olan ve on sekiz bin alemden ornekleri biinyesinde
barindiran bir insan, sayet ask, sevk ve zevk gibi ulvi duygulardan nasipsiz ise o
hayvandan daha asagi (esfele s-sdfilin) bir mertebededir seklinde 6zetleyebilecegimiz
bakis acist mutasavviflardan pek c¢ogunun goriisiinii yansitmaktadir. Ancak
birgogunun ifade etmekten kac¢indigr bu agir tanimlamayi Sa’di’nin yapmasi,
musikisinasliginin yani sira onun fikirlerini korkusuzca ortaya koyan bir kisilige
sahip oldugunu da géstermektedir.

2.2. Hikaye

Sa’di, bir hikadyesinde; babasinin tiim kargi ¢ikmasma ragmen israrla ney
o6grenmekten vazgecmeyen bir delikanlidan “seker dudakli” seklinde ovgii ile
bahsetmekte ve onun icra ettigi neyi de goniilleri daglayan bir atese benzetmekte,
bir gece oglunun ney iiflemesini dinleyen babasinin ney sesinden etkilenerek aska
geldigini ve “kac defa ateste yaktigim ney, bu sefer beni ateste yakti” dedigini
soylemekte, bunun iizerine de asiklarin, goniillerine agilan varidat-1 ilahiyye (ilahi
feyiz veya ilham) neticesinde dostu yad ederek yapmis olduklari raksin helal oldugunu
belirtmektedir (Bilge, 1980, 152-153).

5 Calismamizdaki hikdye ve nasihatler, terctimesini Kilisli Rifat Bilge’nin yaptig1 ve Zafer Matbaasi
tarafindan 1980 yilinda Istanbul’da basilan Seyh Sa’di-i Sirazi’nin “Bostan Ve Giilistan” adli eserden
alinmistir. Bu eser, bu sayfadan itibaren “Bilge” seklinde kisaltilarak kaynak gosterilecektir.

6 Abid: Ahiret saadetinin ibadetle kazamlacagina inanarak kendisini ibadete veren samimi dindar
(Uludag, 1988: 307).
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Sa’di, burada ney sazinin, dolayisiyla da musikinin insanoglu tizerindeki olumlu
etkisine vurgu yapmakta ve Hz. Mevlana’da (6. 1273) oldugu gibi ney sesi ile ilahi
seslenis arasinda bir bag kurmaktadir.”

2.3. Hikaye

Sa’di, bir hikdyesinde; bileginin kuvvetine giivenen bir doviis¢iiniin, islerinin
ters gitmesinden dolay1 canindan bezdigini ve babasindan basini alip gitmek i¢in izin
istedigini, bunun {izerine de babasinin oglunun gurbete gitmemesi yoniinde nasihate
basladigini, seferin bes kimseye mahsus oldugunu, bu kisilerin de bezirganlar, alimler,
giizel ylzIi insanlar, sanatkarlar ve gilizel sesli insanlar olduklarimi belirtmekte,
sesi giizel olanlarin da faziletli olan davudi hangereleriyle insanlarin goniillerini
avladiklarini, binaenaleyh alim ve ariflerin onlarla ayn1 mecliste bulunmaya ragbet
gosterip hizmet ettiklerini sdyledigini belirterek, kulaginin giizel terenniimlere meyyal
oldugunu, iki telli saza dokunanin kim oldugunu ve ask sarabiyle mest olanlarin
kulaklarma gelen yumusak ve hazin sesin ne hos oldugunu, giizel sesin, giizel yiizden
daha iyi oldugunu, Zira giizel ylizden nefsin hoslandigini ve giizel sesin ruhun gidasi
oldugunu ifade etmektedir (Bilge, 1980, 420-423).

Bu hikaye ile Sa’di, musikinin yani sira musiki ile istigal edenlerden (musikisinaslar)
de dvgiiyle bahsetmekte, musikisinaslarin faziletli kimseler oldugunu, alim ve ariflerin
bunlara ragbet ettiklerini ve bu kisilerin hizmetinde bulunmayi arzuladiklarini,
musikiginaslarm gerek seferde gerekse gurbette diger sanatkarlara nazaran ¢ok daha
avantajli olduklarmi dile getirmektedir. Ayrica kendisinin musikiye son derece meyilli
oldugunu dabelirten Sa’di, giizel sesin, giizel yiizden daha iyi oldugunu, bunda da musikinin
nefsani arzulardan ziyade ruhani duygu ve diisiincelere hitap ettigini vurgulamaktadir ki,
bu goriis, mutasavviflarin yani sira Islam filozoflar ile musiki konusunda eser kaleme alan
Islam alimleri tarafindan da benimsenmektedir (Turabi, 2015, 23).

2.4. Hikaye

Sa’di, bir hikdyesinde; diin gece bir mecliste bulundugunu, hanendelerin
kendisinin bes beytini terenniim ettiklerini ifade etmektedir (Bilge, 1980, 49).

Bu hikaye Sa’di’nin, musiki meclislerinin miidavimi oldugunu gosterdigi gibi
siirlerinin, sagliginda da musiki eserlerine giifte teskil edecek derecede yayginlastigina
isaret etmektedir. Bir sair i¢in son derece onur verici olan bu durumun Sa’d?’yi
ziyadesiyle memnun ettigini diistinmekteyiz.

2.5. Hikéaye

Sa’di, bir hikdyesinde; hanendelerin icra ettigi musikiden zevk alip raks etmege
baglayan giizel yiizlii bir kisinin, farkinda olmadan eteginin muma dokunarak yanmasi
tizerine caninin ¢ok sikildigini, buna sahit olan bir ask erinin de o kisiyi; “ates senin
etegini yakti, fakat benim biitiin varligimi yakmistir” diyerek kinadigini belirttikten
sonra asigin sdylemis oldugu bu soziin ask noktasindan kusurlu oldugunu, zira
kendisine varlik verdigi i¢in agi181n sirke diistiigiinii soylemektedir (Bilge, 1980, 136).

7 “Nagmeli ses asiklara sundan dolay1 hos gelir: Onlar elest meclisinde ruhani giizel seslere alismiglar
ve onun verdigi hosluga kulak vererek yetismislerdir. Nefis dlemine ve viicudun bulanikligina yakalanmus,
ruhani alemden uzak kalmis olduklar bu giinde ise, o giizel seslerden birazcik kulaklarma gelince, hiiziinlii
olan goniilleri sevklerinin fazlaligindan ¢irpinir, cosar ve bedeni de ona uyarak harekete getirir.”” (Sipehsalar,
1977, 71-72; Mevlana, 2002, 4/436).
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Kisaca, asigin masuku karsisinda benlik ortaya koymamasi gerektigini
vurgulayan bu hikaye, musikiye olumlu bakan Sa’di’nin ayni1 zamanda “viicudun,
musiki esliginde ayakta veya oturarak yapmis oldugu ahenkli hareketler dizisi”
demek olan raksa (dans)® da miispet bir tavir takindigini géstermektedir. Bu anlayigtan
olsa gerek Sa’di, mutasavviflar nazarinda son derece kiymetli olan ask-asik-masuk
kavramlarina dair anlatimlarin1 yaparken musiki ile raks unsurlarimi 6rnek olarak
kullanmakta bir sakinca gérmemektedir.

2.6. Hikaye

Sa’di, bir hikdyesinde; hanendelerden birinin rebap calarak okumus oldugu
diinyanin faniligini konu alan iki beytin cigerini kebap ettigini sdylemektedir (Bilge,
1980, 280).

Kisaca diinyanmn faniliginin vurgulandigi bu hikayede, sozleri son derece
hiiziinli bir musiki eserinin rebap esliginde icrasindan bahsedilmesinin tesadiift
olmadigini, anlatimlarindan iyi bir musikisinas oldugu anlasilan Sa’di’nin bu
birlikteligi, yani icra olunan musiki eseri ile ona eslik eden saz arasindaki uyumu
da goz ontinde bulundurdugunu, dolayisiyla da 6rneklerini bu anlayis dogrultusunda
verdigini rahatlikla soyleyebiliriz.

2.7. Hikaye

Sa’di, bir hikayesinde; bir gece kervan ile birlikte seher vaktine kadar yola devam
ettigini, o yolculukta bir meczubun seher vakti bir nara atarak durup dinlenmeden
ova yolunu tuttugunu, sebebi sorulunca da onun; “biitin mahlikatin Allah (c.c.)’1
tesbih ettigini duydugunu, bunun iizerine gaflet ile uyumay1 kendisine yakigtiramayip
cezbelendigini, kuslarin tesbih etmelerine karsilik susmanin insanlik olmadigini”
sOyledigini anlatmaktadir (Bilge, 1980, 384-385).

Buradaki anlatimlar da gostermektedir ki, irki ve dili ne olursa olsun musiki
(semd’) asiklarin dilidir (Mevlana, 2000, 4/154) ve aslen Tiirk olan Asik Ydnus (6.
1321), Hz. Mevlana vb. biiyiilk mutasavviflar sema’ konusunda ne hissetmigse Acem
(Fars) asilli bliylik mutasavvif Sa’di-i Sirazi de onu hissetmis ve bu hislerini kendi
dilinde yaziya dokmiistiir. Musiki konusunda diger insanlara gore cok daha hassas bir
anlayisa sahip olan bu zatlar, duymus olduklar1 kus seslerini de bazen enstriimanlarin
¢ikarmis oldugu nagmeler olarak algilamislardir. Nitekim Asik Yinus konuyla ilgili;
“Ibrete kalmaz misin / Ya hod anlamaz misin / Dinle kuslar enini / Nice diirlii saz
geliir” demektedir (Tat¢1, 1990, 20; Timurtas, 1980, 13).

2.8. Hikaye

Sa’di, bir hikayesinde; bir arslanin artigindan bir tilkinin beslendigine sahit olan
bir dervisin “rizkim1 Allah (c.c.) verir” diyerek oturup murakabeye daldigini, ancak
ceng calgist’ gibi bir deri, bir kemik, bir damar kalincaya kadar bekledigi halde ne

8 Raks kelimesi, genellikle bir musiki esliginde ve ayakta yapilan, ¢esitli hareketler, figiirler dizisi,
oyun olarak tanimlanmaktadir. Biitiin toplumlarda s6z, musiki ve raks siirekli birlikte var ola gelmistir.
Raks, her musikide ayri ritimler ve formlar meydana getirmistir. Bunlar zaman i¢inde folklorik eglence
olmaktan ¢ikarak klasik bir mahiyet kazanmustir (Oztuna, 2000, 378).

9 Ceng: Tiirk musikisinde eskiden kullanilan telli sazlardan biri olup kanuna benzemekte ve dik
tutularak ¢alinmaktadir. Sekil bakimindan Bati musikisi sazlarindan harpa benzemektedir (Giildas, 1993,
268).
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gelenin, ne gidenin ne de yiyeceginin zuhur ettigini, aclik ve susuzluktan bitap diisen
adamcagiza bulundugu mescidin mihrabindan; “Hey tembel adam, kalk! Kendini elsiz
ayaksiz tilkiye benzeterek ne oturuyorsun? Kalk, yirtici arslan ol! Oyle calis ki, arslan
gibi artik birak, artik yiyen aciz tilki gibi olma!” diye bir ses geldigini sdylemektedir
(Bilge, 1980, 110-112).

“Alan elin veren elden {istiin oldugunu” vurgulayan bu hikayede de gortldigi
tizere anlatimlarindaki benzetmeleri calgi aletleri iizerinden yapmasi Sa’di’nin
calgilara karst olumsuz (menf?) bir tutum takinmadigini ve bunlara asina oldugunu,
sese dayali (vokal) musikiye nasil olumlu (miispet) bakiyor ise ¢algi aletleri ile onlara
dayali (enstriimantal) musikiye de 6ylece olumlu baktigini1 gostermektedir.

2.9. Hikaye

Sa’di, bir hikayesinde; vermis oldugu miitkemmel ziyafete gelen konuklar1 bir
sazendenin ¢engini oksadig1 (caldig1) gibi oksayan ancak comertligi dillere destan
Hatim’den!® bahsedildiginde kiskanglik krizine girip onu oOldiirmesi i¢in adam
gorevlendiren bir padisahtan bahsetmektedir. Hikdyenin devaminda; 6ldiirmek i¢in
gelen adamin Hatim’in comertligine sahit olduktan sonra onu dldiirmekten vazgecip
padigahin huzuruna c¢iktigindan, neden onu 6ldiirmedigi soruldugunda da adamin;
ondan daha comerdini gérmedigi icin keskin kilicinin ona karsi kesmez oldugunu
soylediginden, bu cevap karsisinda memnun olan padisahin da adama bir kese akce
verdiginden bahsedilmektedir (Bilge, 1980, 115-117).

Comertligin vurgulandigi bu hikayeden, gerek topluluk gerekse fert bazinda icra
olunan musikiye bir dinleyici olarak ¢okga sahit olan Sa’di’nin, sazende ile galgisi
arasinda gergeklesen ruhi ve bedenti biitiinlesmeyi etraflica idrak ve tahlil edebilen iyi
bir musikisinas oldugunu ¢ikarmak da miimkiindiir.

2.10. Hikaye

Sa’di, bir hikayesinde; zalim bir sehzadenin bir giin sarhos olarak ve elindeki sarap
kadehiyle sarki sdyleyerek bir mescide girdiginden, {izlintii verici bu duruma korkularindan
ses ¢ikaramayan cemaatten birinin gsehzadeyi o an mescitte bulunan bir alime gikayet
ettiginden, ancak alimin sehzadeye beddua degil de dua etmesi iizerine hayrete diisen
adama, alimin; dua ile aslinda Allah’tan (c.c.) sehzadeye tdvbe nasip etmesini istediginden
bahsetmektedir. Hikayenin devaminda; alimin bu soziinii duyan sehzadenin gozyasina
gark olup tévbe etmek i¢in yanip tutugtugundan, sehzadenin daveti lizerine saraya giden
alimin sarhog insanlar ile musiki icra eden hanende ve sazendeler goérdiigiinden, bu
sazendelerden biri olan ¢enginin basinin ¢eng gibi gégsiine diistiigiinden, def ile ¢cengin
birbiriyle uyumlu icrasmna ragmen neyin uyumlu olmamasindan da bahsedilmektedir.
Devamla; bu duruma sinirlenen sehzadenin emretmesi iizerine her seyin paramparga
edildigi, ¢engin kirilip Kirislerinin koparildigi, hanendelerin sustugu, kopuzun'' yasak
edildigi, elinde kopuz goriilen kisinin ensesine def gibi sille vuruldugu, omuzunda ¢eng
goriilen kiginin kulagimin tanbur'? gibi buruldugu, kisacast magrur sehzadenin tévbekar

10 Hatim et-Tai: Cahiliye doneminin comertligiyle tinlii sairi (Tiliicti, 1997, 472).

11 Kopuz: Orta Asya menseli bir Tirk calgisinin adidir. Baglama basta olmak iizere Anadolu Tiirk
musikisi kiiltiirii igerisinde yer alan birgok galginin kopuzdan tiiredigi sdylenir, bu sebeple de Tiirklerin en
eski milli ¢algis1 kabul edilir (Comert, 2019, 74).

12 Tanbur (Tambur): Uzun sapl ve telli bir ¢alg1 olan tanbur (tambur), bazi Arap tilkelerinin musikisinde
baglama benzeri galgilara ad olmus, Tirk musikisinde de yiizyillardan beri kullanilagelmis, itibarmin
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olup uzlete ¢ekildigi, bunun da ancak yumusaklik ve tath dillilik ile miimkiin olabilecegi
ifade edilmektedir (Bilge, 1980, 169-172).

Ayet-i kerime ile de sabit olan “insanlara yumusaklik (rifk) ile muamele
etme”" gibi ahlak-1 hamidenin (6viilen ahlak/giizel huylar) 6nemli bir ciiziine yonelik
anlatimlarinda davul, def, ¢eng, kopuz, ney, tambur, sazende, hanende, kirig ve burmak
(akort etmek) gibi musiki aletleri ile kavramlarini 6rnek olarak gostermesi Sa’di’nin
musikiye karsi takinmis oldugu miispet tavri yeterince ortaya koymaktadir. Zira,
Sa’di gibi hak ve hakikat as181 birinin, anlatimlarinda, 6zellikle de inanca taalluk eden
konularin agiklamalarinda helal olan seyleri 6rnek gosterecegini, aksi soylemlerde
bulunmasinin s6z konusu dahi olamayacagini belirtmek isteriz.

2.11. Hikaye

Sa’di, bir hikayesinde; en biiylik alim olarak nitelendirdigi Cemaliiddin Ebii’l-
Ferec Abdurrahman Ibnii’l-Cevzi’nin (6. 1258)'* kendisini galg: ve sarki dinlemekten
men edip uzlete c¢ekilmesini emrettigi halde nefsine hakim olamayip c¢algidan ve
topluma karigmaktan hoslandigini belirttikten sonra devamla bir giin dostlarindan
olusan bir mecliste, sanki “muhakkak seslerin en ¢irkini, esek sesidir” (Lokman, 19)
ayeti onun hakkinda inmis olan son derece ¢irkin sesli bir mutrib1 dinledigini, onun
saza her mizrap (tirnak) vurusuyla can damarinin kesiliyor gibi oldugunu, sesinin
de “baban 0ldii” diye haykiran bir ugursuzun aci sesine benzedigini, sesi giizel
olan bir muganninin tath tath dinlendigini, ancak bu kiginin susmasinin daha evla
oldugunu, ¢algisindan da sdylemesinden de kimsenin zevk almadigini, ancak sustugu
vakit meclisin neselenecegini, kopuzunu ele alip da ¢alip sdylemeye baglayinca ev
sahibine; “Allah (c.c.) i¢in ya kulagima civa akit da sagir olup duymayayim yahut
da bana kap1y1 a¢ ki ¢ikip gideyim” dedigini ifade etmektedir. Hikdyenin devaminda
dostlarin hatir1 i¢in sabaha kadar bu duruma katlandigini, sabah oldugunda basindaki
sarik ile kemerini bahsis olarak ¢algiciya verdigini, onu kucaklayarak tesekkiirlerini
bildirdigini, ¢algiciya gosterdigi bu ilgiyi dostlarinin saskinlikla karsiladiklarina,
hatta mesayih kisvesinden olan sarig1, dmriinde avucuna ve define ak¢e konmayan,
bir yerde iki kere goriinmeyen, sesinden tiiylerin dimdik oldugu, ayvandaki kuslarin
iirkiip kactig1, beyinleri patlattigi yetmezmis gibi kendi bogazini da yirtan dyle bir
calgiciya verdigi i¢in kendisini elestirdiklerini belirtmektedir. Hikayesine devam
eden Sa’di; elestirilere cevaben o calgicinin kendisine biiyiilk bir kerametinin
oldugunu, zira, biiyiik seyhin kendisine defalarca musikiyi terk etmesini soyledigi
halde onu dinlemedigini, ancak bu mutribin sayesinde musiki meclisinden tévbe
ettigini, yasadig1 miiddet¢e de musiki pesinde kogmayacaginin kararimi aldirdigi i¢in

¢ok arttig1 XVIIL yiizyilda 6nemli bicim degisikliklerine ugrayarak boyutlari, bi¢imi ve ¢alinisiyla diger
tamburlardan ayrilarak “Tiirk tamburu” adini almis, sapindaki perde baglart dolayisiyla musikisinaslarca
Tirk musikisi perde sistemini gosteren ana ¢alg olarak kabul edilmistir (Karakaya, 2010, 553).

13 “Sen onlara sirf Allah’mn liitfettigi merhamet sayesinde yumusak davrandm. Eger kaba, kat1 kalpli
olsaydin, hi¢ sliphesiz etrafindan dagilir giderlerdi. Onlar1 affet, onlarin bagislanmasini dile, is hakkinda
onlara danus, karar verince de Allah’a giiven, dogrusu Allah kendisine giivenenleri sever.” (Al-i imran, 3/159).
14 Cemaliiddin Ebd'l-Ferec Abdurrahman Ibnii’l-Cevzi, meshur “Telbisu Iblis ” ve “Kitabii'l-Muntezem
kitaplarim1 yazan ve 1201 yillinda vefat eden Ebd'l-Ferec b. El-Cevzi”nin torunu olup, “II. ibn Cevzi”
olarak tanmmustir. Hanbeli mezhebine bagl olan ibn Cevzi, dedesi gibi tasavvuf aleyhtari bir anlayisa
sahiptir. Sa’di’nin ona "seyh" ve "miirebbi" demesi tasavvufi manada olmayip, 1233-34 yillarinda
Bagdat’taki Mustenseriye Medresesi’nde hocalik yaparken onun hizmetine girmesi ve kendisinden ser’i
ilimleri 6grenmesinden dolayidir (Kaska, 2019, 7/120-121).
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kendisine minnettar oldugunu vurguladiktan sonra giizel agiz ile tatli dudaktan ¢ikan
sesin musikiye uygun olsa da olmasa da goniil aldattigini, ancak ister ussak olsun
ister hicaz olsun pis ¢algicinin bogazindan ¢ikan sesin hic bir degerinin ve lezzetinin
olmadigini soylemektedir (Bilge, 1980, 379-382).

Zahiri (ser’l) ilimler bakimindan hocast olan Ibn-i Cevzi’nin'® musiki
konusundaki olumsuz yaklagimina yasamis oldugu bu talihsiz olayla hak vermek
zorunda kalan Sa’di, burada miibalaga sanatini da kullanarak ¢irkin bir ses ile icra
edilen musikinin insanlar {izerinde, 6zellikle de iyi bir miizik kulagina sahip olan
kisilerde meydana getirdigi tahammiilii zor olumsuz etkiyi vurgulamaktadir. Yoksa,
Sa’di’nin sahip oldugu tasavvufi anlayis, musikiye asla haram dememekte ve onu
asiklarin dili olarak nitelemektedir. Nitekim Sa’di, musikiye miispet bakmayip da
ondan zevk almayanlar1 hayvandan (esek ve deveden) daha asagi bir mahlik olarak
nitelemekte ve bunu da eserlerinde agik¢a zikretmektedir (Bilge, 1980, 385-386).

2.12. Hikaye

Sa’di, bir hikéyesinde; cirkin sesli bir kisinin Sincar mescidinde herhangi bir
iicret talep etmeden, Allah (c.c.) i¢cin ezan okudugunu, ancak insanlarin bu sesten
nefret ettigini, mescidi yaptiran kisi ise iyi huylu oldugu i¢in bu miiezzinin gonliinii
kirmak istemedigini, ancak onun da bir giin sabrinin tiikendigini ve miiezzini oradan
gondermek maksadiyla ona, o mescidin eski miiezzinlerinin oldugunu, her birinin
de ayda bes lira aldigini, onun da on lira karsiliginda baska bir yere gidip orada
miiezzinlik etmesini sdyledigini, miiezzinin de bu sozii kabul ettigini, ancak miiezzinin
bir miiddet sonra o kisinin huzuruna gelerek kendisine haksizlik ettigini, zira gittigi
yerde, baska bir yere gitmesi i¢in kendisine yirmi lira teklif ettiklerini sdyledigini, o
kisinin de giilerek miiezzine kesinlikle bu teklifi kabul etmemesini, ezan okumaya
devam etmesini, 1srarci oldugu takdirde onlarin elli lira vermeye bile razi1 olacaklarini
belirttikten sonra miiezzinin sesini, mermerin {izerinden keserle ¢amur kazindiginda
ortaya c¢ikan ses gibi goniilleri tirmalayici olarak nitelemektedir (Bilge, 1980, 438).

Dini musikinin en énemli formlarindan biri olan ezanin giizel bir sada ve eda
ile okunmast, Islam dininin, 6zellikle de onun nasiri Hz. Muhammed’in (s.a.v.) biiyiik
onem verdigi bir hususu teskil etmektedir. Bilhassa, Islami teblig'® agisindan da
echemmiyet arz eden bu formun kulaga hos gelecek sekilde icra edilmesinden etkilenen
birgok kisinin islam dinine girdigi; kulag1 tirmalayacak bir sekilde okunmasinin da
bircok kisinin Islamiyetten uzaklasmasina yol actig1 da tarihen sabit olan bir vakiayi
olusturmaktadir."’

15 Sayet Ibn-i Cevzi tasavvufi manada Sa’di’nin hocasi olsaydi, “gassala teslim olan meyyit” gibi
olacagidan hocasinin emrine harfiyen uyarak asla musiki dinlemez ve musikiye kars1 da miispet bir tavir
takinmazdi.

16 Islam davetgilerinin de aym1 zamanda birer miiezzin olduklar1 gbz oniinde bulunduruldugunda
Islamiyet’i teblig edenlerin mutlaka yumusak ve nazik bir dil kullanmalari gerekmektedir. Aksi takdirde
islam dinine mesafeli olanlar sdyle dursun, kalpleri Islam’a meyilli olanlar dahi kaba ve ¢irkin anlatimlardan
rahatsiz olarak Miisliiman olmaktan vazgececeklerdir.

17 Hz. Mevlana, “Mesnevi” adli eserinde bu konuyla ilgili su hikdyeyi anlatmaktadir: “Cok ¢irkin
sesli bir miiezzin vardi. Kéafirlerin bulundugu bir memlekette ezan okuyordu. Ona ne kadar “bu ¢irkin
sesle ezan okuma, ¢ekisme ve diismanliklara sebep olur” dedilerse de o inat edip sOylenenlere aldirig
etmedi ve ezan okumaya devam etti. Halk toplumsal bir kargasadan korkarken bir kafir elinde bir takim
elbise ile ¢ikip geldi. Miiezzine elbise, mum ve helva hediye getirmisti. Kafir; “nerede o miiezzin, onun
okudugu ezan sesinden dolay1 insanin huzuru artiyor” deyince ona; “o ¢irkin sesten insana huzur gelir mi”
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2.13. Hikaye

Sa’di, bir hikayesinde; ¢irkin sesli bir hafizin durmadan yiiksek sesle Kur’an-1
Kerim okudugunu, bir arifin kag lira aylik aldigini sormasi iizerine hafizin, ayliginin
olmadigini, Allah (c.c.) icin okudugunu, bunun {izerine arifin de hafiza Allah (c.c.) i¢in
okumamasini, zira Kur’an’1 bdyle okuduk¢a miislimanligin parlakligimi giderdigini
soylemektedir (Bilge, 1980, 438).

Burada kulaga hos gelmeyecek tarzda, yani musikiden yoksun olarak ve hem de
yiiksek bir sesle okunan Kur’an-1 Kerim’in Islim’m izzetini giderecegi, dolayistyla
da bu tlir okuyuslardan samimi miislimanlarin kaginmasi gerektigi vurgulanmaktadir.

2.14. Hikaye

Sa’di, bir hikadyesinde; giizel bir sese sahip oldugunu sanan ve sesi karga
bagrigmasindan veyahut da esek anirmasidan pek de farkli olmayan c¢irkin sesli bir
hatibin bos yere bagirdigini, sonunda gizli diismani olan bir hatibin onu ziyarete gelerek
onu riiyasinda gordiigiinii, insanlara huzur veren ¢ok giizel bir sese malik oldugunu
sOyledigini, bu s6z lizerine biraz diisiinen ¢irkin sesli hafiz, ziyaretine gelen kisiye, halki
rahatsiz eden ¢irkin bir sese sahip oldugu anlayisini kendisinde olusturan miibarek bir
riiya gordiigiinii, artik bagirarak okumaya tdvbe ettigini, kotii huylarini kendisine giizel
gosteren dostlarm goriismelerinden {iziintii duydugunu, kendisine ayiplarini gosteren
pervasiz diigmanlar1 daha ¢ok sevdigini sdylemektedir (Bilge, 1980, 437).

Bu hikaye ile Sa’di bizlere, bir insana ayibini yiiziine karst degil de dolayl
yollardan sOylememizin daha dogru bir yaklasim tarzi oldugunu; kirilan agacin
dalinin meyve vermesi nasil beklenmezse, hatasi yiiziine vuruldugu i¢in nefsi incinen
bir insanin da dogru bile olsa sdylenen sozii kabul etmesinin beklenemeyecegini,
boylelikle Allah (c.c.) kelami1 bile olsa onu okurken veya sdylerken yumusak bir eda
ve tatl1 bir sada ile sdylememiz gerektigini de anlatmaktadir.

Ayrica pes pese zikrolunan bu {i¢ hikdyedeki anlatimlardan yola ¢ikarak iki
hususun daha altin1 ¢izmek istiyoruz ki; bunlardan birincisi, miisliimanlarin biiyiik bir
¢ogunlugunun keskin goriis ve kavrayistan (ferasetten) yoksun oluslarinin bir neticesi
olarak kendi kusurlarin1 gérememeleri, dolayisiyla da soz ve eylemleriyle insanlara
stkint1 verdiklerinin farkina varamamalart; ikincisi de ehil olmayan kisilerin, diger
bir deyimle icra kapasitelerini fark edemeyen okuyucularin, diigiin, stinnet, toplu
namaz, taziye vb. dini ritiiellerde dini Tiirk musikisi tiirlerini pervasizca okumalari ve
bunu da o toplulukta bulunan insanlarin normal karsilamalaridir. Fark ehli olmayan
bu tiir insanlarin hadsizligine hadsizlik katan bu durum da ne yazik ki dini ritiiellerin
6nemli ciizlerinden biri olan musikinin 1stirap veren bir hale gelmesine ve giderek
yozlagsmasina sebebiyet vermektedir.

dediler. Bunun {izerine kafir sunlar1 sdyledi: “onun sesi kiliseye kadar geldi, benim mabhir bir kizim vardi
ve ¢oktandir Miisliiman olmak istiyordu. Birgok kisi ona Miisliiman olma demesine ragmen yine de bu
sevdadan vazgegmedi. O Miisliman olmak i¢in gayret sarf etik¢e ben de kahroluyordum. Ne yapacagimi
bilmiyordum. Nihayet miiezzinin okudugu ezan kilisede duyulunca kizim; ‘bu koétii ses nedir, beni mahvetti,
bu manastirda dmriimde bdyle ¢irkin bir ses duymadim’ dedi. Kiz kardesi; ‘bu, ezan sesidir ve Miisliiman
adetidir, bu sesle Miisliimanlar1 ibadete ¢agiriyorlar’ dedi. Kizim ilk 6nce kardesine inanmadi ve bagkasina
da sordu, o da ‘evet’ deyince i¢indeki iman sarsildi, tiziildi ve boylece Miislimanliktan sogudu. Boylece
kizzim Misliimanliktan kurtuldu ben de azaptan. Diin gece ilk defa rahat¢a uyudum ve beni bu dertten
kurtardig igin ¢irkin sesli miiezzine hediye getirdim dedi.” (Mevlana, 2015, 5/738).
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2.15. Hikaye

Sa’di, bir hikayesinde; bir titinin (papaganin) bir karga ile aym kafese
kondugundan, ttinin, karganin ¢irkin manzarasi karsisinda feryad i figan ettiginden,
bu durum karsisinda karganin da boyuna “La havle” okudugundan bahsettikten sonra
ayni sekilde bir zahidin de ayyaslarin ¢algilt meclisinde suratini eksiterek oturdugunu,
bundan rahatsiz olan Belhli bir giizelin de ona; “eger bizden memnun degilsen, bil
ki biz de senden memnun degiliz, ¢iinkii sen de bizim aramizda acisin” dedigini
soylemektedir (Bilge, 1980, 448-449).

Ayni zamanda “her kus kendi stiriisiiyle ugar” veya “her mekanin miisterisi
ayridir” vecizelerinin viicut bulmasinda rol oynayan hikayelerden de olan bu
hikdyede, cami cemaati ile meyhanedekilerin ayni mekanda bulusmalari nasil
miimkiin degilse musikiden zevk alanlar ile ondan zevk almayanlarin ayn1 mecliste
bir araya gelmelerinin veya musiki lehtarlar1 ile musiki aleyhtarlarinin ayni goriiste
birlesmelerinin de dylece miimkiin olmadig1 vurgulanmaktadir. Iyi-kotii, giizel-girkin
gibi zitlarla kaim olan madde aleminde bu gercek g6z ardi edilmemeli ve kavgasiz-
glirliltiistiz bir arada yasamanin yolunun da zit anlayiglarin birbirlerine tahammiil
etmelerinden gectigi asla unutulmamalidir.

2.16. Hikaye

Sa’di, bir hikayesinde; cihana goniil vermeyi, her gece bagka bir evde geceleyen
calgictya veya her gece baska birisinin koynunda yatan kadina goniil vermeye
benzetmekte, vefasiz olduklarindan dolay1 bunlarin goniil vermeye layik olmadiklarini,
firsat elde iken iyilik yapmanin akillt kisilerin kart oldugunu sdylemektedir (Bilge,
1980, 68-70).

Akilli insanlarin, 6zellikle de padisahlarin, fani ve vefasiz olan diinya hayatina
goniil vermeyip baki olan ahiret alemine, abidene, salihane ve adilane bir yasayisla
yatirim yapmasi gerektigine vurgu yapilan bu hikayede Sa’di, “her gece baska
bir evde geceledikleri” i¢in calgici taifesini kinamakta ve onlar1 “vefasiz” olarak
nitelemektedir. Musikiye, musikisinaslara ve musiki aletlerine karsi son derece
meyyal ve dahi iyi bir musikisinas oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda Sa’di’nin
calgicilar boylesine cirkin bir sifatla vakfetmesinin altinda s6z konusu hasletlerinin
disinda eskilerin “ilm-i serif” de dedikleri serefli musiki ilmini yiice bir gaye, manevi
bir haz veya sanat kaygist i¢in degil de sadece ve sadece maddi menfaat karsiliginda
icra etmelerinden miitevellit onun serefine leke slirmelerinin, diger bir deyimle
sanatkarliktan ¢ikip zanaatkar hiiviyetini kazanmalarinin yattigini da soyleyebiliriz.

2.17. Hikaye

Sa’di, bir hikayesinde; sarhos Mogollarin meclisinde bulunan bir miiridin
calgicilarin deflerini patlatip ¢englerini kirdigini, bunun {izerine sarhoslarin da onu
sacindan tutup ¢eng gibi siiriklediklerini, yliziinii de def gibi tokatladiklarini, her
yerini ¢evgan'® ile dévdiiklerini, tokadin ve ¢evganin acisiyla gece boyunca miridin
uyuyamadigini, seyhine giderek hadiseyi anlattiginda seyhinin kendisine; “def gibi
ylzil yarali olmak istemezsen ¢eng gibi basini asagi tut!” dedigini anlatmaktadir
(Bilge, 1980, 229).

18 Cevgan: Ozellikle Ortagag’da Orta ve Uzakdogu saraylarinda oynanan ve bugiinkii polo oyununa
benzeyen atli top oyunu (Halic1, 1993, 294).
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Dogrularin anlatiminda, 6zellikle de dini teblig esnasinda usuliine uygun, yani
bulundugu ortam ile toplulugun halet-i rGhiyeleri dogrultusunda tutum ve davranis
sergileyemeyip soz sdyleyemeyenlerin basina nelerin gelebilecegi noktasinda ¢ok
giizel bir 6rnek teskil eden bu hikdyede Sa’di, ilahi emirleri nefsine uyduran ve bu
tavrina da dini bir kisve giydirerek insanlar1 dinden nefret ettiren kisileri, Necip Fazil
Kisakiirek’in deyimiyle “ham yobaz, kaba softa” insanlar1 (Aydogdu, 2018, 1612) i¢i
bos ve darbeler vurulan def sazina, aksi hareket edenleri (miirsid-i kamilleri) de bas1
onde, beli biikiik, vakur, ahenkli ve itinali dokunuslarla son derece giizel nagmeler
cikaran ceng sazina benzetmistir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi dini ve ahlaki
anlatimlarmi calg aletleri tizerinden yapmasi, Sa’di’nin sese dayali (vokal) musikinin
yani sira calgt aletleri ile onlara dayali (enstriimantal) musikiye de olumlu baktigina
isaret etmektedir.

2.18. Hikaye

Sa’di, bir hikayesinde; bir gece mahallesinde bir eglencenin oldugunu, orada
her kesimden insanin bulundugunu, ¢algi sesinin mahalleyi inlettigini, hay huylarin
goklere eristigini, kendisine o eglenceye istirak etmesini sdyleyenlere, sakali
gelmeyenlerin, erkeklerin yaninda oturmasinin dogru olmadigimi sdylemektedir
(Bilge, 1980, 245).

Rivayet etmis oldugu bu hikaye ile Sa’di, musiki meclislerinde nefsani
arzularinin esiri olan insanlarin olabilecegini, insanoglunu miispet oldugu kadar menfi
yonde de harekete gecirecek kuvvetli amillerden biri olan musikinin (ki, bununla ilgili
“musiki; asigin askini, fasigi da fiskini artirir” 6zdeyisi meshurdur) de etkisiyle bu
insanlarda nefsani arzularinin galeyana gelebilecegini, dolayisiyla da bu kisilerden
gayr-i mesru istek ve eylemlerin ortaya ¢ikabilecegini, buna meydan vermemek i¢in
de sakal ve biy181 heniiz terlememis geng erkeklerin bu tiir ortamlardan uzak tutulmasi
gerektigini vurgulamaktadir.

2.19. Hikaye

Sa’di, bir hikayesinde; seyhlerden birine kendisi aleyhinde sahitlik eden birini
sikayet ettiginde seyhin kendisine iyi hareketlerde bulunarak onu utandirmasini, zira
diizeni dogru olan kopuzun akort edilmeye ihtiyaci olmadigini, dolayisiyla da sazende
tarafindan kulaginin biikiilmedigini soyledigini anlatmaktadir (Bilge, 1980, 384).

Insanlarin arkasindan konusulmasinin  daha ziyade yapilan hatalardan
kaynaklandigini, bunun ¢éziimiiniin de ancak dogru ve giivenilir olmakla miimkiin
olabilecegini vurgulayan bu hikdyede dogru insan, akordu diizgiin; egri insan da
akordu bozuk kopuz sazina benzetilmistir. Burada elestiride bulunan insanlar, mitrip
(sazende); sdylem ve eylemleri huzur ve mutluluk cagiran insan, diizgiin akortlu
kopuz; sdylem ve eylemleri huzursuzluk ve mutsuzluk ¢agiran insan da bozuk akortlu
kopuz hikkmindedir. Mitriplar, nasil ki bozulan akordunu diizeltmek icin kopuzun
kulaklarini (burgularini) biikerlerse, mitrip hiikmiinde olan elestirici insanlar da ancak
bozuk akortlu kopuz hilkmiinde olan huysuz insanin aleyhinde konusmak suretiyle
onu diizeltme yoluna giderler. Bu hikaye bize iyi bir musiki dinleyicisi, gézlemcisi
ve tenkitcisi olan Sa’di’nin ayni zamanda bir saz icracisi (sazende) olabilecegini de
gostermektedir.
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2.20. Nasihat

Sa’di, bir nasihatinda; maharetli bir kimsenin egitimsiz kisilerden eziyet
gordiigiinde gonliiniin mahzun olmamasini, zira altin kaseyi kiran bir tagin degeri nasil
artmiyorsa o tasla kirilan altinin degerinin de eksilmeyecegini, egitimsizler nazarinda
akilli bir kiginin kelamma 6nem verilmemesine sagirmamak gerektigini, ¢linkii
davulun giir sesinin kopuz sesini bastirdigini, sesi ¢ok ¢ikan nadan (cahil) bir kimsenin
hayasizlik yaparak bir bilgine galebe ¢calmasini dviiniilecek bir sey sanmasinin aslinda
bir maglubiyet oldugunu, zira hicazkar makamma' ait bir melodinin de davul sesinin
yaninda isitilmez oldugunu sdylemektedir (Bilge, 1980, 504).

Bazi zamanlarda bazi insanlarin - ki bunu daha genis ¢ercevede diisiince, akim
ve inanig olarak da diisiinebiliriz - sdylem, tutum ve davraniglartyla yakin ¢evresine
veya daha genis bir cografyaya hakim ve baskin olmasi, onlarin her hal u karda yiizde
yiliz dogru, isabetli ve hakli olduklarmi gostermez. Hak-hukuk tanimayan nice zalim
insanin zor kullanarak kendilerini ve fikirlerini topluma dayattig1 ve bunda da nisbi bir
basartya ulastig1 bilinmektedir. Ancak, zuliim ve baski sonucu olusan bu hakimiyetin,
goniillerde yer bulamadigindan dolay1 ¢ok kisa bir zaman diliminde yok olup gittigi
de tarihi bir vakiadir. Son olarak su hususun da altin1 ¢izmek istiyoruz ki, Sa’di’nin
bu nasihatinde davul ve kopuz gibi musiki aletleri ile hicazkar makamini 6rnek olarak
vermesi, onun musikiye karsi son derece meyyal ve miispet bir bakis acisina sahip
oldugunu da gostermektedir.

2.21. Nasihat

Sa’di, bir nasihatinda; bircok tilkeye tahakkiim etmek isteyen padisahlarin,
savas i¢in hazirlik yapan askerler ile miitefekkirleri hosnut etmelerinin sart oldugunu,
kadmn taifesi hiikmiinde olan vefasiz calgicilara meyletmemelerini, diigman savasa
hazirlik yaparken ¢engilere ¢eng ¢caldirmanin erlik olmadigini, devletliler i¢in oyunun
cok kotii bir sey oldugunu, oyun ve eglenceyle istigal eden nice devletlilerin, oyun
ve eglence neticesinde devletlerinin ellerinden gittigini unutmamalar1 gerektigini
ogtitlemektedir (Bilge, 1980, 88).

Bu nasihatinde Sa’di, devletlerinin payidar olmasi i¢in padisahlara,
maiyetindeki insanlar1, 6zellikle de alim, asker, basiret ve feraset sahibi insanlari
hosnut etmelerini; oyun, eglence ve isret meclislerinden uzak durmalarini, ¢algicilara
da meyl etmemelerini tavsiye etmektedir. Iyi bir musikisinas oldugu géz 6niinde
bulunduruldugunda Sa’di’nin bu tavsiyeyi musiki baglaminda degil de padisahlarn,
asil isleri olan devlet idaresini birakip da devletlerini heldke gétiirecek oyun ve
eglence ile mesgul olmalar: baglaminda yaptig1 rahatlikla sdylenebilir.

2.22. Nasihat

Sa’di, “Ehl-i Dillerin Sema’ Sevmeleri Hakkinda” baglikli nasihatinda;
dogru sozli ancak benliginden gegenlerin anlayacagini, bunun i¢in de herhangi bir

19 Hicazkar Makam: Tiirk musikisindeki sed makamlardan biri olan hicazkar makamu, zirgiileli hicaz
makami dizisinin rast perdesindeki inici seddidir. Dolayistyla rast perdesinde bir hicaz beslisine neva
perdesinde bir hicaz dortliistiniin eklenmesinden meydana gelmistir. Durak perdesi rast, inici bir makam
oldugu i¢in birinci derece giigliisii, ayn1 zamanda tiz durak da olan gerdaniye, ikinci derece giicliisii ise besli
ve dortliiniin birlesim yerindeki neva perdesidir. Gerdaniye perdesi civarindan seyre baslanir, dizinin tiz
tarafindaki seslerde gezindikten sonra gerdaniye perdesinde yarim karar yapilir ve biitiin dizide dolastiktan
sonra rast perdesinde karar kilinir (Ozkan, 2000, 240-242).
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hanendeye ihtiya¢ olmadigini, zira kendisinde ask olan i¢in hayvanlarin yiirtdiikleri
zaman ayaklarindan ¢ikan sesin de bir musiki nagmesi oldugunu, asiklar i¢in herhangi
bir enstriimana lizum olmadigini, kuslarin 6tmesiyle de asiklarin inleyebilecegini,
alemin saz ile dopdolu oldugunu ancak bunu duymak icin de kulagin agik olmasi
gerektigini, agkin sarabindan igerek sarhos olanlarin bir dolap sesiyle vecde gelip
dolap gibi donerek agladiklarint soylemektedir (Bilge, 1980, 152-153).

Sa’di de tipki Yunus Emre, Mevlana ve diger bir¢cok biiyiik mutasavvif gibi
isittigi hemen her sesi birer musiki nagmesi olarak algilamistir. Sarf etmis oldugu bu
sozlerle kendisinin de gercek bir asik, dolayisiyla da biiyiik bir musikisinas oldugunu
vurgulayan Sa’di, bu nasihatinde alemin musiki nagmeleriyle dopdolu oldugunu,
boylesine bir anlayisa da ancak can kulagi agik olan asiklarin sahip olabilecegini,
asiklarin nazarinda hayvanlarin ayaklarindan ¢ikan seslerin dahi birer musiki nagmesi
oldugunu belirtmektedir.

2.23. Nasihat

Sa’di, ”Sema’m Hakikat1 Hakkinda” baglikli nasihatinda, sayet kendisine sema’in
(musikinin) ne demek oldugu sorulursa evvela dinleyicinin kim oldugunu ve nasil bir
yetenege sahip oldugunu anlamaya caligacagini, anlamayana kadar da bu konuda bir sey
sOylemeyecegini ifade ettikten sonra musikiyi manastyla dinleyenin mana burglarinda
ucacagini, dolayistyla da onun yiikseldigi aleme meleklerin dahi varamayacagini,
musikiyi oyun ve eglence i¢in dinleyenin de ruhuna seytanin oturacagini, sehvetine
yenik diisen kisinin sema’ eri olamayacagini, dolayisiyla da ona sema’in haram
olacagini soylemekte, akabinde de giizel sesin ancak uyuyani uyandiracagini, kor
kiitiik sarhoslar1 uyandirmayacagini, nitekim seher yelinin giilleri agtigin1 ama odunu
acamadigini, onu da ancak baltanin agacagini, kdinatin giizelliklerle dolu oldugunu
ancak kor olanlarm bunu gormelerinin miimkiin olmadigini, nitekim develerin de
giizel sesli ¢cobanlarin mirildandiklar1 nagmeler ile agka gelip neselendiklerini, musiki
nagmeleriyle neselenmeyen insanin da musikiden zevk alma bakimindan deveden daha
asag1 bir mahlik olan esek oldugunu sdylemektedir (Bilge, 1980, 153).

Sa’di, bu nasihatte musikinin etkisinin dinleyenden dinleyene degistigini, onu
maneviyati ile dinleyenin manen yiicelecegini, 6yle ki, meleklerin dahi erisemeyecegi
mertebelere ulasacagini; eglence, oyun ve maskaralik i¢in dinleyeni de manen
alcaltacagini, Oyle ki insanliktan ¢ikarip hayvanlar menzilesine indirecegini ifade
etmektedir. Kisacasi Sa’di burada bir nevi “musiki, asigin askini, fasigin da fiskini
artirir!” vecizesinin agilimini da yapmaktadir.

3. Bulgular
Yapmis oldugumuz ¢aligma neticesinde asagidaki bulgulara ulasilmistir:

A_Ay

1-) Sa’di-i Sirazi’nin musiki aleyhtarlarini “hayvandan daha asagi (esfele s-
safilin)” olarak nitelemesi onun, fikirlerini korkusuzca ortaya koyan, gerektiginde
kirict ifadeler kullanmaktan ¢cekinmeyen, dogru bildigi yolda 6liim dahil her seyi goze
alan, son derece cesur bir karaktere sahip oldugunu gostermektedir. Zira onun dile
getirmis oldugu bu musiki anlayisi, hemen her mutasavvifta ortak olmakla birlikte,
fitneye sebep olmama, kinanip-dislanmama, siirgiin edilmeme, en-nihayetinde de
candan olmama adina dile getirilememis, bunun yerine kirici olmayan kelime ve
kavramlarin yer aldig1 daha yumusak bir tislupta ifade edilmistir.
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2-) Sa’di, sanat ile sanatkarlardan oOvgiliyle bahsetmekte, musiki sanatinin
diger sanatlardan, musikisinaslarin da diger sanatkarlardan daha iistiin ve kiymetli
oldugunu belirtmektedir. Dolayisiyla musikisinaslarin, gerek yolculuk esnasinda
gerekse vardiklar1 yabanci diyarlarda digerlerine gore cok daha avantajli olduklari
vurgulanmaktadir.

3-) Sa’di, musiki ile ugrasanlarin ayni zamanda faziletli kisiler oldugunu,
alim ve ariflerin musikisinaslara ragbet ettiklerini ve onlarin hizmetinde bulunmayi
arzuladiklarini da ifade etmektedir. Bu s6zler, musikiyi haram sayan ve musikisinaslari
da “sahitlikleri kabul edilmeyen kisiler” olarak goren pek cok fakihin goriisiine
(Akdogan, 2017, 45) tamamen aykir1 bir gortsii dile getirmektedir.

4-) Pek ¢cok mutasavvif-sair gibi Sa’d1 de musiki ile musiki aletlerinin - 6zellikle
de ney ile rebap sazinin - insanoglu tizerindeki olumlu etkisine vurgu yapmakta, Hz.
Mevlana’nin Mesnevi’sinin ilk on sekiz beytinde oldugu gibi 6n plana ¢ikardigi ney
sesi ile ilahi seslenis arasinda bir bag kurmaktadir.

5-) Mutasavviflar nazarinda son derece kiymetli olan “ask-asik-masuk”
kavramlariyla ilgili anlatimlarinda, “viicudun, musiki esliginde ayakta veya oturarak
yapmis oldugu ahenkli hareketler dizisi” demek olan raks1 ve raks unsurlarini rnek
olarak vermesi, Sa’di’nin, musikinin yan1 sira raksa kars1 da miispet bir anlayisa sahip
oldugunu gostermektedir.

6-) Giizel sesin giizel yilizden daha iyi oldugunu, bunda da musikinin, nefsani
arzulardan ziyade ruhani duygu ve diisiincelere hitap etmesinin etkili oldugunu belirtmesi,
Sa’di’nin bu konuda mutasavviflarin yam sira Islam filozoflari ile musiki konusunda eser
kaleme alan Miisliiman bilim adamlariyla ayn1 goriiste oldugunu da gostermektedir.

7-) Anlatimlarinda musiki kavramlart ile ¢algi aletlerine siklikla vurgu yapmasi,
Sa’di’nin, sese dayali (vokal) musikinin yani sira ¢alg aletlerine ve bunlarla icra
olunan (enstriimantal) musikiye de asina oldugunu ve bunlara miispet bir nazarla
baktigin1 da gostermektedir.

8-) Zahiri ilimler bakimimndan hocast olan ibn-i Cevzi’nin musiki konusundaki
olumsuz yaklasimina ve bu yonde kendisine olan musikiden uzak durma tavsiyesine,
yasamis oldugu talihsiz bir olay sonucunda hak vermek zorunda kalmasi, Sa’di’nin bu
olaydan sonra musikiyi terk ettigini ve ona karsi olumsuz bir bakis ve tavir igerisine
girdigini gostermez. Zira Sa’di’nin nazarinda musiki, asiklarin dilidir ve ona olumlu
bakmayanlar ile ondan zevk almayanlar hayvandan daha asagi bir mertebededir.
Binaenaleyh Sa’di bu hikdyede miibalaga sanatini kullanarak ¢irkin bir ses ile icra
edilen musikinin insanlar lizerinde, 6zellikle de musikisinaslarda meydana getirdigi
tahammiilii zor olumsuz etkisine vurgu yapmaktadir.

i“

9-) Musiki taraftari oldugunda siiphe bulunmayan Sa’di, “musiki, as1gin askini,
fasikin da fiskini artirir” vecizesinde de belirtildigi iizere musikinin hem mesru
hem de gayr-i mesru arzulart harekete geciren yoniinii goéz oniinde bulundurarak
icra edilen musikide 6l¢iinlin elden birakilmamas: gerektigine, 6zellikle de mesru
sinirlar dahilinde tertip edilen musiki cemiyetlerinde herhangi bir masiyete sebebiyet
vermemek adina hem cinsleri dahi olsa sakal ve biy1g1 gelmemis geng erkek ¢ocuklarin
bu tiir ortamlardan uzak tutulmasi gerektigine vurgu yapmaktadir.

10-) Sa’di’ye gore zitliklarla i¢ ige olan bu dlemde zit anlayislara sahip olanlarin
huzur igerisinde birlikte yasamalarinin yegane sarti, “giizel sesli tati ile ¢irkin
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sesli karga” hikayesinde oldugu gibi karsit goriiste olanlarin birbirlerine tahammiil
etmeleridir. Bu anlayistan yola ¢ikarak Islam aleminde yiizyillardir siiregelen ve
kiyamete kadar da siirecek gibi gortinen musikinin hitkmii (helalligi-haramligr)
konusundaki tartigmalar1 nihayete erdirerek Miislimanlar1 selamete ¢ikaracak yegane
yolun, musiki lehtarlar1 ile aleyhtarlarinin birbirlerine tahammiil etmelerinden
gectigini de bu vesileyle belirtmek istiyoruz.

11-) Sa’di, dini Tiirk musikisinin en 6nemli tiirlerinden olan Kur’an-1 Kerim
ile ezanin giizel bir sada ve eda ile okunmasini Islam’m izzeti ile esdeger gdrmekte,
bunlarin kulaga hos gelmeyecek sekilde icra edilmesini de bu izzete halel getiren
bir unsur olarak telakki etmektedir. Boylelikle Islam’1n izzeti igin ehliyetsiz kisilerin
bunlart okumamalarini, okuyanlara da miisaade edilmemesini, ancak bunu yaparken
de miimkiin oldugunca onlar1 kirmayacak bir tislupla hareket edilmesini tavsiye
etmektedir.

12-) Sa’di, yiice bir gaye, manevi bir haz veya sanat kaygisi i¢in degil de sadece
maddi menfaat karsiliginda musiki icra eden, dolayisiyla da her gece bagka bir evde
geceleyen hanende ve sazendeleri (galgicilarl) kinamakta ve onlart “vefasiz” olarak
nitelemektedir. Musikiye, musikisinaslara ve musiki aletlerine karst son derece meyyal
olan Sa’di’nin musikisinaslart bdylesine ¢irkin bir sifatla vasfetmesinin altinda, onlarin,
paranin diginda hicbir deger (kistas) tanimadiklari igin kendilerini “sanatkarlik”
seviyesinden “zanaatkarlik” seviyesine diigiirmeleri, dolayisiyla da eskilerin “ilm-i
serif” dedikleri musikinin serefine leke siirmelerinin yattigini sdyleyebiliriz.

13-) Sa’di’nin siirleri, yasadigi zaman diliminde dahi dilden dile dolasip
sohret bulmus, musiki eserlerine giifte teskil edecek derecede toplum tarafindan
benimsenmistir. Oyle ki, kendisinin de istirak ettigi bir musiki meclisinde, giiftesi
kendisine ait olan bir musiki eseri icra edilmis, hemen her sair in son derece gurur
duyacagi boylesine bir hadiseye sahit olan Sa’di’nin de bu durumdan ziyadesiyle
memnun oldugunu diistinmekteyiz.

14-) Diger mutasavviflar gibi Sa’di de Hak (c.c.) asiklarinin, ayn1 zamanda
duydugu bir kus veya ¢ekic sesini bir musiki nagmesi olarak algilayabilen, akabinde
de vecde gelerek sema’ edebilen melodik ve ritmik bir yapiya sahip olduklarini
disiinmektedir.

15-) Sa’di’nin Bostan ile Giilistan adl1 eserlerinde musikiyle alakali on dokuz
adet hikaye ile dort adet nasihate yer verilmig, bu hikdye ve nasihatlerde da musiki
(sema’), hanende (okuyucu), muganni (sarkici), sazende (mutrip), musikisinas, giifte
(s0z), sarki, gazel, ahenk, raks, makam isimleri, giizel-cirkin ses, ezan-miiezzin,
Kur’an-1 Kerim-kari, ¢algi, ney, rebap, ¢eng, def, davul gibi musiki kavramlar: ile
¢algi aletleri zikredilmis ve bunlar tizerinden okuyuculara tavsiyelerde bulunulmustur.

Sonug¢

Sonug olarak yukaridaki bulgulara ilaveten sunlari da sdylemek istiyoruz ki, fran
(Fars)’1n oldugu kadar tiim Isldm aleminin de biiyiik bir degeri olan iinlii mutasavvif-
sair Sa’di-i $irazi, gerek fikirleri gerekse edebi yoniiyle yasadigi zaman dilimi de dahil
olmak {izere Islim cografyasindaki sairleri, edipleri, egitimcileri, devlet adamlarini,
mutasavviflari, kisacasi tiim toplumsal katmanlari derinden etkilemistir. Onun eserleri,
ozellikle de Bostan ve Giilistan’1 ylizyillarca mektep ve medreselerde ders kitabi
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olarak okutulmus, hemen her siniftan insana yol gosterici olmustur. Eserlerinden
hareketle ehl-i siinnet ¢izgisinde oldugu siiphe gdtiirmeyen Sa’di, tam teslimiyet¢i bir
anlayisa sahip olmamus, ¢ok fazla saygi duymasina ragmen zahiri (seriat) ilimlerdeki
hocalarinin goriis ve eylemlerine bazen aykir1 da hareket etmistir. Mesela; kendisini
musiki dinlemekten men eden ¢ok sevdigi ve saydigi hocasini dinlemeyip musiki
dinlemeye devam etmesi gibi. Buna, musikiye olan miispet bakisini degistirmesi
konusunda “miiteserria” denilen seriat alimlerinin yapmis oldugu biiytik baskiy1 da
eklemek miimkiindiir. Irtibatli oldugu insanlardan bir kisminin ve birtakim ulemanin
kars1 ¢gikmasina ragmen, her tiirlii baski ve zulmii belki de 6liimii goze alarak musiki
dinlemekten geri durmayan Sa’di, ayn1 zamanda musiki aleyhtarlarina karsi musikiyi,
musikiginaslari, calgilart ve raksi da korkusuzca savunmus, dyle ki bu konuda
herkesin cesaret edip de soyleyemeyecegi sozleri musikiye karsi olanlara sdylemekten
cekinmemis, boylelikle de musiki taraftarlarinin 6nde gelen y1lmaz savunucularindan
biri olarak tarihe adin1 altin harflerle yazdirmustir.

Yine mutasavviflarin ulularindan olmasinin da Sa’di’nin musikiye bakisi
hakkinda yeterince bilgi verdigini diisiinmekteyiz. Zira o da - sahip oldugu tasavvufi
anlayistan olsa gerek - Mevland ve Yunus Emre gibi duymus oldugu tabiattaki
herhangi bir sesi musiki olarak algilayabilmekte, kus ve deve gibi hayvanlarin dahi
musikiden zevk alip cezbeye geldigini miisahede etmekte, buna ragmen insanlarin
musikiden zevk alip da cezbelenmemesine hayret etmektedir.

Etkisini artirmak gayesiyle anlatimlarimi ayet, hadis ve vecizelerle tezyin
etmis oldugu hikéye ve nasihatlerde musiki kavramlarina bol miktarda yer vermesi
g6z Onilinde bulunduruldugunda Sa’di’nin musikiye, musikisinaslara, ¢algilara ve
musikinin etkisiyle meydana gelen raksa olumlu baktig1 net olarak goriilmekte, iyi
bir okuyucu, calgici, ¢algi yapimcist olmasa da iyi bir dinleyici oldugu rahatlikla
miisahede edilmektedir.

Sa’di-i Sirazi gibi biiylik bir miitefekkir ve mutasavvif-sairin musikiye bakisi bu
kadar net iken bu konuda su ana kadar herhangi bir ¢alisma yapilmamis olmasini da
calismamiza sahasinda bir “ilk” olma o6zelligi kazandirdig1 i¢in kendimiz agisindan
bliylik bir sans olarak gordiigiimiizii belirterek, gerek yasadigi donemde sdylemis
oldugu so6z ve yapmis oldugu eylemleriyle gerekse kendisinden sonraki nesillere
birakmig oldugu esine az rastlanan eserleriyle (ki bunlarin basinda ¢aligmamizda
basvurdugumuz kaynaklar olan Bostan ve Giilistan gelmektedir) musikinin icrasina
ve gelisip yayilmasina katkida bulunan Sa’di’ye musikisinaslarin ¢ok sey borglu
olduklarin1 ve diinya dondiik¢e kendisini minnet ve siikranla yad edeceklerini
vurgulayarak ¢aligmamizi nihayete erdirmek istiyoruz.
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