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XVI. ASIR ASK MESNEVILERINDE GUZELIN TASVIRI'

Merve INCi*

XV. asirdan itibaren gelisimini tamamlayan Tiirk mesnevi gelenegi, XVI. asirda,
sairlerin hayal giiciiniin derinligi ve dili kullanma kabiliyetlerinin yiiksekligi
neticesinde en giizel eserlerini vermistir. Sairlerin edebi tasvirler vesilesiyle, bu
kabiliyetlerini ortaya koymasina imkdn tamiyan tiiriin ozellikle lirik mesneviler
olmasi, eserlerin secimi konusunda onem tagumistir. Her ydnden gelisimin
yasandigi XVI. aswr, dildeki gelisim ve degisimin de ortaya konmast agisindan
calismada ele alinan dénem olmugstur. Canli bir variik olan dil, konusuldugu ya da
yazildigi doneme gore sekillenen bir olgudur. Bu gercekten hareketle, XVI. asrin
ihtisaminin dilin kullamimindaki etkisini incelemek amaciyla bu ¢alismada, Leyld
ile Mecniin, Yiisuf ve Zelithd, Sem * ii Pervane, Giil ti Biilbiil, Giil ii Nevriiz, Hiisrev
i Sirin, Vamik u Azrd, Veyse vii Ramin, Hiisn ii Dil, Haydl ii Yar, Sah u Gedd isimli
eserler, giizellik unsurlarmin tasviri baglaminda tetkik edilmistir. Eserlerin ¢esitli
bashiklar altinda incelenmesinde, ilk kez bu asirda kullanildig: tespit edilen kavram
ve mefhumlar ornekleriyle yorumlanmaya ¢alisilmistir. Tespit edilen yenilik ve
ozgiin soylemler ¢alismamn hedefine ulastigimin bir gostergesi olmustur. Caliyma
boyunca tetkik ve tespit edilen mefhumlar, dil ve anlatim alamindaki degisim ve

gelisimi ifade etmesi sebebiyle onem tasimaktadir.
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THE DESCRIPTION OF THE BEAUTIFUL IN THE SIXTEENTH CENTURY LOVE
MASNAVIS

Abstract

The Turkish masnavi tradition, which has completed its development since the 15th
century, gives birth to its most beautiful works in 16th century, as a result of the
great imagination and high language ability of the poets. The fact that the genre
which enables poets to show their talents via literary descriptions is especially
lyrical masnavi, has been essential in the selection of works. In 16th century, there
was a great development in every aspect so it has been considered in this study in
terms of presenting the development and change in language. Language, which is a
living being, is a matter of fact shaped according to the period in which it is spoken
or written. Based on this fact, in this article, the works named Leyla ile Mecniin,
Yisuf ile Zelthda, Sem* ii Pervane, Giil ti Biilbiil, Giil ii Nevriiz, Hiisrev ii Sirin,
Vamik u Azra, Veyse vii Ramin, Hiisn i Dil, Hayal ii Yar and Sah u Gedd have
been studied in the context of description of elements of beauty, in order to analyze
the effects of the magnificence of the 16th century in language.ln the analyzing of
the works under various headings and subtitles, the concepts and contexts that
were discovered to be used for the first time in this century have been tried to be
interpreted with examples. Original statements and innovations indicates that this
study has reached its goal. The concepts examined and determined during the
study are important because of the fact that they express the change and

development in the field of language and expression

Keywords: XVI. century, masnawi, literal descriptions, beauty elements.

1.Giris

Klasik siirin diinyas1 giizellik kavrami etrafinda sekillenmistir. Giizellik unsurlarimin
anlatildig1 boliimler genellikle okuyucunun goéziinde miicessem bir varlik olarak giilen, konusan,
gdz siizen, igve eden bir insan1 canlandiracak kadar giiclii, abartili ve renklidir. Agah Sirm
Levend’e gore sairlerin tasvir ettikleri giizeller resmedilecek olsa ortaya dehsetli bir tablo

¢ikacaktir. Clinkii boy uzunlukta serviyle 6lgiiliir, saglar o kadar kivrimlidir ki yilana benzer,
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agiz o kadar kugiiktiir ki neredeyse yoktur, bel ise kil kadar incedir (Levend, 2015: 498). Klasik
siirimizde Ozellikle gazel ve kaside nazim sekillerinde islenen bu ideal insan tipi, klasik siirin
son donemlerine kadar kullanilmistir. Mesnevilerde ise olaylarin akisi ve kahramanlarin
cesitliligi sebebiyle tavsif edilen sahsin psikolojik durumunun da tasvire katilmasi, mesnevilerde
yer alan giizelin “divan” muhtevasinin digina ¢ikmasina imkan tanimistir (Sentiirk, 2002: 261-

262).

On altinct asir dncesi kaleme alinan eserlerde yer alan kadina dair tasvirlerde uzuvlarin
siralaniginda bir diizenin varligindan s6z edilememektedir. Calismaya konu olan bu donem
metinlerinde ise bu baglamda diizenli bir siralamanin oldugu tespit edilmistir. Sair kadinm
nitelemeye bas bolgesinden baslayarak; goz ve sag¢ ikilisiyle basladigi tasvirini bahsedilen
bolgeden itibaren sekillendirirken, daha sonra giizelin boyuna ve en sonunda viicudun alt

bolgesinde yer alan bacaklara atifta bulunarak tasavvurunu tamamlamigtir.

Iki sey mukayese edilirken bunlardan birinin aczini belirtmek digerinin ona iistiinliigiinii
ifade edeceginden, kadinin tasviri esnasinda her azasini o uzuvla ilgili bir imaj tasiyan degerli
veya ¢ok giizel bir obje ile mukayese etmek ve ilgili nesnenin o uzvun karsisinda aczini
belirtmek suretiyle uzvun giizelliginin derecesini vurgulamak, mesnevilerde yaygm bir islip
halini almistir (Sentiirk, 2002: 277). Ele alman eserlerde de bahsi gegen islubun, dilin
imkanlarinin simrli ya da smirsiz kullanimiyla ne sekilde tebariiz ettigini tespit etmek

¢aligmanin birincil amacidir.
2. inceleme

Calismada toplam on bir eser incelenmistir. inceleme giizellik unsurlarinmn tasviri
gergevesinde gergeklestirilmis olup her giizellik unsuru ayr1 baslik altinda degerlendirilerek
calismada yerini almistir. Bu degerlendirmede calismaya kaynak teskil eden Prof. Dr. Ahmet
Atilla Sentirk’e ait XVI. Asra Kadar Anadolu Sahast Mesnevilerinde Edebi Tasvirler isimli
eser, calismaya konu olan donem ile ge¢mis yillarda kaleme alinmig eserler arasinda

mukayeseye imkan tanimistir.

Calismada incelenen eserler, yazilig tarihleriyle birlikte, sirasiyla su sekildedir: Leyld ile
Mecniin-Fuzili(1536), Sem ii Pervine-Zati (1531), Veyse vii Ramin-Lami’i Celebi (1528),
Vamik u Azra- Lami’l Celebi (ty.), Sdh u Gedd- Taslicali Yahya (1537), Yisuf ve Zelihd-
Taslicali Yahya(1541), Haydl i Yar-Victdi(1594), Giil i Biilbiil- Fazli(1553), Hiisn i Dil-
Yenipazarli Vali (1588), Giil ii Nevriz- Abdi (1577), Hiisrev i Sirin-Celill (1512).
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2.1 Sac/Ziiliif

Klasik siirin igeriginde sacin renk, sekil, koku bakimindan benzetildigi unsurlar,
mesnevilerde de neredeyse ayniyla kullanilmistir. XVI. asir 6ncesi Anadolu sahasinda kaleme
aliman mesnevilerde giizellik unsurlarinin tasvirinde herhangi bir siralamanin olmadigi,
calismaya konu olan XVI. asirda kaleme alinan mesnevilerde ise bir diizen iginde sekillendigi
tespit edilmistir. Bu siralama i¢inde, sairlerin ilk olarak anlatmaya basladigi giizellik unsuru sag
olmustur. Daha Onceki asirlarda sa¢ ve zilf ile ilgili betimlemeler kaliplasmis sekildedir:
suimbiil, reyhan, nesrin, gece, amber, misk, tavus kanadi, cim harfi, zirh, kemend, zincir, hindi,

cadrr, tuzak, ziinnar.

Calismanin sinirlandirildigr ask mesnevileri bashigi, igerikte yer alan tasvirlerin de ask ile
baglantili olmasin1 miimkiin kilmistir. Klasik siirin imaj diinyasinda sekli, rengi ve kokusuyla
yer alan sag; kimi zaman asigin boynuna dolanan bir zincir olarak kimi zamansa isi avcilik olan

bir sahis olarak tasvir edilmistir.

Fuz@li’nin, aski sebebiyle aklim1 kaybeden ve Mecniin adiyla s6hret kazanan Kays’1 ana
karakter yaptig1 Leyld vii Mecniin isimli eserinde giizelin ziilfii, asigin boynunda belali bir
zincirdir. Sairin tahayyiiliindeki sevgilinin sagi, baglamali delilerin boyunlarina gegirdikleri
zincirden baglara isaret etmektedir. Bu sekilde fevri hareketleri olan agir akil hastalarinin
“herhangi ip veya 6zel bir giysi ile” baglanmasi gerekmektedir. Bu, ihtiyaca binaen yapilan bir
uygulamadir. Dolayisiyla pervasizligi hat safhaya ulasan deliler i¢in “baglamali delii/divane”

tabiri de kullanilmaktadir (Sentiirk, 2017: 27-28):
Ziilfeyn-i miiselseli girih-gir
Can boynina bir belalu zencir (Fuzili: b. 566)

Zati’ye gore ay olarak niteledigi gilizelin sag1 o kadar yiiksek bir avcilik giiciine sahiptir ki

gokteki kog burcunun boynuna kemend salmaktadir:
Kim ol mahun seb-i ziilf-i kemendi
Salar gokde esed boynina bendi (Zati: b. 1488)

Lami’i Celebi, Veyse vii Ramin isimli eserinde sevgilinin havuza girdigi sahneyi anlattig1
boliimde renkli bir resim ¢izmektedir. Oncelikle sekil itibariyle sagin her bir telini yilana

benzeten sair, kadinin havuza girmesiyle havuzda timsah gibi dalga yarattigini betimlemektedir.

2 Ornek beyitler mesnevilerin kaynakcada verilen baskilarindan alinmis olup alintinin yaninda belirtilen beyit sayist bu
baskilara aittir.
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Ayni zamanda sair sagi, balik tutmak igin sevgilinin havuza attig1 bir ag olarak da tasvir

etmistir:
Bir ejder old1 bin mar iken ol sag
Neheng-ayin o havzi itdi mevvac
Piir-enciim old1 seb-ves gergi her tar

Kara kild1 giinin abun kamervar

Meger sayd itmek i¢lin murg u mahi

Suya sacdi sag1 dam-1 siyahi

Ne hos kildi o gisti sahn-1 méy1
Miidahil naks-1 rih1 vii hatayr (Lami’i: b. 2505-9)

Fuzal’ ye ait sa¢ ve ziilf ile ilgili bir diger tasavvurda ise sag, bu kez agig1 avlamak {izere atilan
kemend degil, asigin asilarak can vermesine sebep olan bir halat olarak resmedilmektedir. Sairin
birbiriyle iligkili kavramlar tenasiip sanatina bagvurarak bir araya getirdigi tasvirinde, sevgilinin

sac1 urgan, kirpigi ise hangerdir:
Zulf i mije hanger i resen bes
Hiikmiini yiiriit hem as hem kes (Fuzdli: b. 1663 )

Sa¢ rengi itibariyle tesbih veya istiare yoluyla geceye benzetilmektedir. Sevilen giizelin sag1,
kiymeti ve kutsalligr sebebiyle, “Leyletii’l-Kadr” olarak nitelendirildigi goriilmektedir. Sag

geceyle iliskilendirilirken elbette sacin orttiigii cemal de aydinlikla iligkili bir kavramla bulusur:
Iki gistilar1 san Leyletii’l-Kadr

Cemali Leyletii’l-Kadr i¢re san bedr (Celili: b. 365)

2.2 Yiiz/ Cemal

Yiiz, insan viicudunda en ¢ok dikkati ¢eken ve dudak, géz, kas, kirpik, burun gibi diger
giizellik unsurlarin1 kendisinde toplayan bir uzuv oldugu igin klasik edebiyatta giizel kadin
tasvirlerinde giizelligin birlesme noktasi olarak kabul edilmistir. Incelenen eserlerde, daha

onceki asirlarda viicut bulmus eserlerde oldugu gibi tiim giizelligin birlestigi uzuv olan cemale
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dair tasvirler; kas, goz, kirpik, sag, agiz, bel vb. uzuvlarla mukayese edildiginde nispeten daha
az yer tutmaktadir. Sairlerin ekseri detayli olarak tasvir edecekleri yukarida zikredilen unsurlara
gecis yapmadan yiiz hakkinda parlakligi ve giizelligini ifade edecek uzun sayilmayan
nitelemelere bagvurmayi tercih etmistir. XVI. asir dncesinde yazilan eserlerde de yiiz ile ilgili
benzetmelerde ay, giines, sem’, ates, giil, lale, semen, bag, bahge, cennet, Kibe, kible, Yisuf

gibi kavramlara bagvuruldugu goriillmektedir.

Giinesin isaret edildigi betimlemelerin yaninda, giizelin yiiziiniin “subh-1 sadik” olarak
nitelendigi de goriilmektedir. Viicadi Haydl i Yar isimli eserinde, sevgilinin yiiziinii beyazlig

sebebiyle tan yerinin agardigi vakit olarak tasvir etmistir:
Subh-1 sadik bugiin cemaliindiir
Necm-i devlet yiiziinde haliindiir (Viicdi: b. 1905)

Yiiziin parlakligi kimi zaman da maddeden azade, ilahi nurlarin tecelligahi olarak tasvir

edilmistir:
Cemali mazhar-1 niir-1 ilahi
Kemalinden naziri yok kemahi (Abdi: b. 440)

Yiiziin aydinligin1 kutsal bir olguya baglayan bir diger tasvir de Fuzlli’nin Leyla ile Mecniin
isimli eserinde yer almaktadir. Eski zaman ¢esmeleri disiintildiigiinde zihinde olusan obje, bir
kaynaktan gelen suyun c¢iktig1 yuvarlak bir gbéz olarak bilinir. Sair de bahsettigi yiiziin

yuvarlakligiyla baglanti kurarak yiizii bir nur ¢esmesi olarak tasavvur etmektedir:
Devr-i meh-i rllyi gesme-i nir
Hak-1 kef-i payi siirme-i hiir (Fuzali: 591)

Giizellerin yiizii gerek rengiyle gerekse giizelligi sebebiyle giile benzetilmistir. Giizelin yiizii

sairin tahayyiiliinde o kadar giizeldir ki bagdaki giil bu giizellik karsisinda mahcup olur:
Yiiziniin serm-saridiir giil-i bag
Ruhinun dag-dan lale-i rag (Celili: b. 394)

Genellikle kirmizi rengiyle zihinlerde yer edinen giil, {iziintiiye diismiis bir kadinin yiiziinii

tasvir etmede sar1 renge doniisiir:
Donmis giil-i siirhi za‘ferana

Simsad-1 latifi hizrana (Fuzdli: b. 915)
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Kadin tasvirlerinde cemale dair bir diger tahayyiil ise, sairin kutsallik atfederek olusturdugu bir
sOylemdir. Sair eserinde, yiizli cami olarak nitelemistir. Bu iliskilendirme iki yonden ele
alinabilir. Bunlardan ilki, yiiziin dikkat gekici giizellik unsurlarinin ¢ogunu kendinde cem’ etmis
olmasi sebebiyle, cami kelimesine miiracaat etmis oldugu diisiincesidir. Digeri ise, direkt olarak
bir mekan ismi oldugu gergegidir. Celili Hiisrev i Sirin’de ylzii cami, kaslarini ise bu caminin

insasinda bulunan iki tak olarak tasvir etmektedir:
Cemali cami‘inde tak-1 miisgin
Iki ebrilaridur ‘anber-agin (Celili: b. 388)

Miisliimanlarin kiblesi Kéabe, asiklarin kiblesi ise masugun cemalidir:
O yiizi Ka‘be’ye hep kildr secde

Kamusi geldi ol zevk ile vecde (Zati: 2231-5)

2.3 Alin

Yiizden sonra alin da parlakliginin vurgulandigi tasvirlerle metinlerde yerini almistir.
Daha onceki asirlarda yazilan eserlerde ay ve giinesle karsilastirilarak bunlarin her ikisinden de
iistiin oldugu vurgulanan alna, parlak gék cisimleri ya da madenler sifat olarak kullanilmistir.
Parlaklig1 sebebiyle giimiis bir taht olarak tasvir edilmesi, genisligi sebebiyle bir meydan olarak

tasavvur edilmesi XVI. asra kadar olan mesnevilerde yer almistir.

Zati’nin Sem ‘ ii Pervdne’de kurdugu tahayyiilde sevgilinin ylziinii giinii, sagin1 geceye,

alnini ise saglariyla yan yana bulunmasi sebebiyle bu gecenin 1s1k sagan ayina benzetmistir:
Cebini mah-1 seb-i efriize benzer
Saci leyl {i cemali riize benzer (Zati: b. 2233)

Alegorik bir metin olan Gl @i Biilbiil’ de ise alnin parlakligin1 ifade ederken orijinal
benzetmelere yer verilmistir. Parlak ve aydmnlik olan alin, Biiyiikk iskender’in kendisine

baktiginda yiiz fersah mesafede bulunan diismanim gordiigii aynasina® benzetilmektedir.

A% wa A%

3 Ayine-i alem-niima” veya “dyine-i giti-niima” (cihani gosteren ayna) adiyla da bilinen bu ayna hakkinda cogu efsane
niteliginde gesitli rivayetler mevcuttur. Bunlardan birine gore, iskender’in (8. m.6. 323) Iskenderiye sehrini kurdugu sirada
orada bulunan hakimlerden Belinus, Hermis ve Valines bir ayna yaptirarak yiiksek bir yere koydurmuslar. iskenderiye’ye
gelmekte olan gemiler daha bir aylik yolda iken bu aynadan goriiliir, eger diisman gemisi iseler glines 15181 yansitilarak
yakilabilirmis. iskender tarafindan, hocasi Aristo’nun yaptig1 plana gore iskenderiye sehrinde insa edildigi de sdylenen bu
aynanin bir gece bekgiler uyurken calinip denize atildig1 yine efsaneler arasindadir. Baz1 kaynaklarda ayine-i Iskender’in Hint
Hiikiimdar1 Kayd tarafindan Iskender’e hediye edilen dért degerli esyadan biri oldugu rivayeti de vardir. Bunun kiire seklinde
mi (top ayna), yoksa diiz mii oldugu tartismalidir. Efsaneye gore yalancilar ayine-i Iskender’e baktigi zaman goriintiilerini
yansitmaz, Iskender de bir kimsenin yalan sdyleyip soylemedigini bylece anlarmig. Ayine-i Iskender, ii¢ kath ve yiiksekligi
135 metreyi bulan iskenderiye (veya Pharos) Feneri’nin tepesinde bulundugu rivayetinden dolay1, Iskenderiye Feneri adiyla
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Alintilanan ikinci beyitte yiiziin ay ya da giines olarak diisiiniildiigii, almin ise sairin burc-1 kavs
olarak ifade ettigi kaslar iizerinde dogan Ziihre yildiz1 oldugu tasavvuruna yer verilmistir. Son
olarak ise yine alnin parlakligindan hareketle, giizellik ayetinin {izerine insa edildigi, nurdan bir

levha olarak tasvir edilmistir.
Cephe kim rlisen i miinevverdiir

Meger ayine-i Sikenderdiir

Zuhredir burc-1 kavsde gliya

Mihr @i meh tizre togdi virdi ziya

Nurdan levhadur ya hod ki Huda
Ayet-i Hiisni eylemis insa (Fazli: b. 438-40)

Fuzili’nin eserinde ise, sevgilinin pak alni bir bela denizi olarak nitelenirken, alnina diisen
dagmik saglar1 ise bu denizin dalgasi olarak tasavvur edilmistir. Alin ile iligkilendirilen

kavramlar arasinda kurulan alin-deniz baglantis1 bu dénem eserlerinde ilk kez tespit edilmistir.
Derya-y1 bela cebin-i paki
Cin ciinbisi mevc-i sehm-naki (Fuzdli: b. 569)

Lami’1 Celebi’nin eserinde ise tamamen orijinal bir resim ¢izilmektedir. Sevgilinin gabgabi bir
top, ziilfii ise ¢cevgan olarak nitelendigi bu boliimde, alin ise bu oyunun oynandig1 bir meydan

olarak tasavvur edilmistir:
Gabgab1 gliy u sac1 ¢evgan misal

Cebhesiniin sahni meydan-1 cemal (Lami’i: b. 3364)

da anilmistir. Misir’da Iskenderiye Limani karsisindaki Pharos adasi {izerinde yapilan bu anit-fenerin gegen gemilere yol
gdstermesi, sehri ve limam aydinlatmasi, tepesindeki Ayine-i Iskender’in 40 mil uzaktan goriinmesi gibi 6zellikleri, onun
diinyanin yedi hérikasindan biri sayilmasina sebep olmustur. 650°ye (1252) kadar varligin1 koruyan bu fener, yapildig1 ¢cagda
(m.6. III. yilizy1l) teknik bakimdan ¢ok ileri bir eser olarak kabul edilmistir. Bu durum, aynalarin bilinmeyen seyleri 6grenmek
icin sihir yapmada ve biiyiiciiliikte kullanildig1 kanaatini yayginlagtirmis ve bununla ilgili birgok efsanenin ortaya ¢ikmasina
yol agmustir. Biitiin Dogu edebiyatlarinda oldugu gibi Tiirk divan edebiyatinda da Iskender ve Ayine-i Iskender efsanevi
yonleriyle sik sik ele almmustir. Ayine-i iskender tasavvufi bir terim olarak ise Allah’tan baska her seyden armmus ve yalniz

- <

hakikatlerin aksettigi “insan-1 kdmil”in gonliinii ifade etmektedir (Pala, 1991: 252).

63



Diinya Dilleri, Edebiyatlar1 ve Ceviri Calismalar1 Dergisi (DEC)
Journal of Academic Studies in World Languages, Literatures and Translation (WOLLT)

WOLLT, 2022; 3 (1), 56-83
2.4 Kas

[lk devir mesnevilerinde genellikle karaligina vurgu yapilan, giizellik unsurlarinda bir
digeri olan kaslar XVI. asir oncesi mesnevilerinde keman, sdyebdn, Habes Sultani, mihrab,

cddii, tugra, hilal gibi kavramlarla iliskilendirilmis; dfetengiz gibi sifatlarla vasiflandirilmistir.

Sekli itibariyle hilale benzetilen kaglarin sevgiliye ait olunca, kiymetine ve Onemine
binaen bayram hilali olarak nitelendirildigi tasvirler de tespit edilmistir. Hayal i Yar’'da
sevgilinin yiiziinii bayram giiniine benzeten Viicldi, kasini1 da bayramin gelisinin habercisi olan

bayram hilali olarak tavsif etmistir:
Ebruvanun misali gurre-i ‘id
Gun yiiziindiir felekde riiz-1 sa‘ld (Viictdi: b. 1906)

Kas sekli itibariyle taka benzetilmistir. Bu yoniiyle ilk kez on altinci asir mesnevilerinde
karsilastigimiz tasvirde, sair sevgilinin gilizelligini bir cami olarak nitelemektedir. Bu caminin
taklar1 olarak betimledigi kaslar1 ayakta tutanin da giimiisten bir siitun olarak tasavvur ettigi

burun oldugunu ifade etmektedir.
Cemali cami‘inde tak-1 miisgin

Iki ebriilaridur ‘anber-agin

Ruham altinda tak-1 1aciverdi

Mu ‘anber tiyni miisk-alid gerdi

Gotiirmege o tak-1 ‘anberini
Siitin-1 stm konmuisg idi bini (Celili: b. 388-90)

Kas ile iligkili bir diger orijinal sdylem de Fuzili’nin eserinde yer almaktadir. G6ziin istiare ya

da tesbih yoluyla nergis ile iliskilendirilmesi kligselesmis bir kullanimdir. Sair de nergis ile

€C 9

baglant1 kurdugu tasavvurunda, kaslari nergisin “¢” u olarak nitelemektedir:
Sehla go6zi nergis-i piir-efsiin
Ziba kas1 nergis iizreki nin (Fuzdli: b. 587)

Sair kurdugu bu baglantinin yeni bir soluk tasidiginin farkinda olacak ki eser boyunca kas ile

€C 9

ilgili bir tasavvurda bulundugunda “&” harfinin sekil dairesinden uzaklagmamay1 tercih etmistir:
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Ey niin ¢ii nihandur ebri-y1 yar

Sen dahi nezerde turma zinhar (Fuzili, 1536: b. 753)

Gonliin goz i kasa olsa meftlin
Gor dide-i ‘ayn u ebrli-y1 nin (Fuzili, 1536: b. 951)

S6z konusu harfler olunca, klasik siirde harflere 6zel anlamlar atfetmenin hurGfilik inanigiyla
iligkili oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir. “Hurtfiler, insanlarin birbirlerine duyduklar
askin yiiz giizelliginden kaynaklandigini disiiniirler. Giizellik merkezinin yliz olmasi, ilahi
hatlarin yiizde naksedilmis olmasindandir. Yiizdeki bu hatlara duyulan ilginin sebebi, Allah’in
kendisini Kur’andaki harfler vasitasiyla gostermesi, bu harflerin sayisal karsiliginin ise insan
yliziinde bulunmasidir.” (Senddeyici, 2015:84). Yukarida alintilanan beyitlerde yer alan
harflerin kullanim dairesinin bu inanisin gélgesinde sekillendigi ihtimali de yanlis bir varsayim
olmayacaktir. Ciinkii bu inanisa gore insanla bazi harfler arasinda benzerlikler kuruldugu
bilinmektedir. insanm yiizii ve agz1 he (¢), kulaklari fe (&), gdzleri dat (u=), burnu # (%), kaslari

nun, ye ve be (< s 0) harflerine benzetilmektedir (Usluer, 2009:193).

Harflerin kullanimiyla ilgili mesnevi alaninda bu dénemde bir ilk oldugu tespit edilen bir
diger betimleme 6rnegi de “.” harfiyle ilgilidir. Kas sekli sebebiyle “.” harfine benzetilirken,

yiizde iki kas bulunmas1 sebebiyle kelime, basina tekrar eden sifatin1 almaktadir:
Oldi ra-i miikerrer ebriis
Kakiili lami1 resm-i gistis1 (Taslicali Yahya: b. 635)

Yine Taglicali Yahya’'nin Sdh u Geda isimli eserinde sevgilinin kasini ayn1 zamanda kutsal
kavramlarla iliskilendirilmistir. Oyle ki sevgilinin cemalini biitiiniiyle Nfr Sresi olarak
tahayyiil eden sair, kas1 da bu surenin besmelesi olarak tasvir ederek orijinal bir 6rnege imza

atmigtir:
Dir idi kasina kim itse nigah
Stre-i Niir iizre bismillah (Taglicali Yahya: b. 631)

Kasin benzetildigi bir diger husus da tugradir. Bu benzetmeye sebep kasin egriligidir.

Fermanlarda iist kisimda yer alan tugra gibi kas da giizellik mektubunun iistiinde bulunmaktadir.
Néme-i hiisni misal-i bi-misal

Kaslar tistinde tugra-y1 cemal kag (Lami’i: b. 3952)
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Zatl Sem* ii Pervane’sinde kaslarin karaligini ifade etmek i¢in orijinal bir betimlemeye yer
verilmistir. Sevgilinin yiiziiniin yangmindan ¢ikan duman olarak nitelenen kaslar, sairin

tahayytiliinde ah riizgariyla egilmistir.
Duhan-1 nar-1 ruhsar old1 ebr
Nesim-i dhdan olmig dii-td u (Zati: b. 1492)

Kasa dair ilk kez bu donem eserlerinde kullanimi tespit edilen bir diger benzetme bagi da
Taglicali Yahya Yisuf ve Zelihd isimli eserinde mevcuttur. Sair, sevgilinin kasini, cennete

ucmak i¢in kanat agmis can kusuna benzetmektedir.
Iki ebriis1 benzer murg-1 cina
Kanad agmis ucar giiya cinana (Taslicali Yahya: b. 2318)

Avciya benzetilen gozler, birer yay olarak tasavvur edilen kaslar arasinda, kirpik sekil itibariyla

oka benzetilmektedir.
Her kirpiigi bir hadeng-i hiin-riz

Peykan-1 hadengi gamze-i tiz (Fuzili: b. 568)

2.5 Kirpik

XVI. asir oncesi kaleme alinan mesnevilerde kirpik ile iligkili tasvirlerde kullanilan
kavramlar, ok, kili¢, tarak, hanger gibi nesnelerle sinirli kalmistir. Bu asirda yazilan eserlerde

ise yeni sOylemler tespit edilmistir. Bu 6zgiin tasvirler, asagida sirasiyla yer almaktadir.

Viicidi’nin Haydl @i Yar isimli eserinde kirpigi, kirmiziligna atifta bulundugu yanaga

secde eden bir kisi olarak tasvir etmektedir:
Ruhina secd’iderse miijgani
Sanma ates-perest ola an1  (Viicidi: b. 483)

Taglicali’nin Sah u Gedd’da, gozii immetin imami olarak niteledigi tasavvurunda, kirpikleri de

sirali olmalarindan yola ¢ikarak bu imama uyan saf tutmus cemaat olarak yer almaktadir:
Cesm-i giiya imam-1 iimmet idi

Iki saf kirpigii cema‘at idi (Taslical1 Yahya: b. 638)
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2.6 Gioz

Sag, yiiz, alin, kas, kirpik gibi giizellik unsurlar1 {izerinde siiren incelemede sira, klasik
siirde ¢ogu zaman biiyiicii olan goézdedir. Ciinkii masugun gozleri asig1 biiyiilemekte ve kendine
baglamaktadir. Bunun yaninda calismaya konu olan déneme kadar yazilan mesnevilerde goz;
fettan, ayyar, sayydd, ugru, harami, bimdr gibi sifatlarla vasiflandirilms; nergis, Hacerii’l-

esved, ahu/geyik gézii gibi kavramlarla iliskilendirilmistir.

Hayal i Yar isimli eserde goziin agigin goniil kusunu pengesine takan dogan olarak tasvir

edilmesi mesnevilerde ilk kez kullanildigi tespit edilen bir betimlemedir:
Go6zi seh-baz murg-1 dil alict
Cana ebrilan cefa kilict (Viichdi: b. 1136)

Gozle ilgili kliselesmis benzetmelerin diginda, Taglicali Yahya sevgilinin iki saf kirpigini

cemaat olarak tahayyiil ettigi tasvirinde, gozli de bu cemaate imam olarak tasavvur etmektedir:
Cesm-i giiya imam-1 iimmet idi
Iki saf kirpigii cema‘at idi (Taslical1 Yahya: b. 638)

On altinci asir dncesi yazilan mesnevilerde goze atfedilen 6zelliklerin bu donem mesnevilerinde

bakis ile birlikte anildigr tasvirler de mevcuttur. Gamze, asigin gonliinii yaralayan oktur:
Kura ebrisin hilal-ayin keman
Ide tir-i gamzesi her giinde kan (Lami’i: b. 508)
Kimi zamansa elinde kili¢ tutan bir cellat olarak tasvir edilmektedir:
Gamzesi celladinun destinde tig
Seyr idenler canini itmez dirig bakis (Lami’1: b. 3953)

Giil i Biilbiil isimli alegorik metinde ise, gamze her an kilicin1 hazir tutan, her bir bakisiyla kan

doken bir sahis olarak tasvir edilmektedir:
Gamze-i can-sitan u bi-perva

Tig-i zehrab-dadediir giiya

Eyleyiip lahza lahza tigini tiz

Kan ider her nazarda bi-perhiz (Fazli: b. 452-3)
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Lami’1 Celebi Veyse vii Ramin isimli eserinde gamze demek yerine bakis kelimesini kullanmay1
tercih etmis ve giindelik dilde kullanilan “sert bakis” mecazinin dogusuna imkan tantyacak bir

tesbihle bakisi kaya olarak nitelemistir:
Kaya bakislari can igre isler
Kelami miirde cisme can bagislar (Lami’i: b. 906)

Yine aymi eserde sairin olusturdugu tasavvur orijinallik tagimaktadir. Saire gore sevgilinin

bakiginda kili¢ ayeti yazilmigtir:
Yazilmis gamzesinde hirz-1 seyfi

Ana can virmeyen boynina hayfi (Lami’i: b. 1304)

2.7 Yanak

Mesnevilerde tasavvur edilen yanak ise genellikle rengi ile ele alinir. Yiiz ve alinla ilgili
tasvirlerde, parlaklig1 ifadeye imkan taniyan tavsifler, yanak i¢in de gecerlidir. XVI. asir
oncesinde giizellik unsurlarindan yanagin tasviri i¢in bagvurulan kavramlar; giines, ay, ldle, giil,
semen, elma, ates, ayna, su, akarsu, Cini, Hitdi iken bu donem eserlerinde benzetme bagi

kurulan kavramlarin daha kisith oldugu soylenebilir.

Giil i Biilbiil’de sair, sevgilinin yanagini cihani aydinlatan parlak bir giines olarak tasvir

etmektedir.
Ruhlar taze kirmiz1 giildiir

Ki ana Rih-1 Kuds bulbiildiir

Oldi1 olmaga t1fl-1 ‘agk sebak

Name-i husne iki eli varak

Ya meger aftab-1 enverdiir
Ki anunla cihan miinevverdiir (Fazli: b. 459-61)

Yanakla ilgili bir diger betimlemede ise yine kirmiziligindan yola ¢ikildigini diisiindiiren bir
resim mevcuttur. Haydl i Yar isimli eserde yanak, ziilif altinda mum gibi yanan dumansiz ates

olarak tasvir edilmektedir:
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Ziilfi altunda ruhlar1 bi-did
Sem‘aves olmis idi ber-ter-i id ( Viicadi, 1594: b.1225)

Lami’i Celebi’nin Vdmik u Azrd isimli eserinde tespit edilen tasvirde sevgilinin yanaklar1 vefa

burcunun yildizlar olarak tavsif edilmistir:
Rubhlaridur ahter-i burc-1 vefa
Lebleridiir gevher-i diirc-i safd (Lami’i: b. 3362)

Taglicali Yahya nin eserinde ise giizelin yanagindan bahsederken onu akli bastan alan muhabbet

kadehi olarak ifade etmistir:
Ruh-1 rengini bir cAm-1 mahabbet

Ki eyler hanuman-1 ‘akli garet (Taslicali Yahya: b. 2316)

2.8 Ben

As1gin, sevgilinin giizelligini Gverken 6ne ¢ikardig1 hususlardan biri de sevgilinin benidir.
Hatta o, sevgilinin giizelliginin merkez noktasidir (Erdogan Tas, 2018: 241). Bu giizellik
merkezinin XVI. asir agk mesnevisi yazan sairlerin imaj diinyasinda benin renginin sagladigi
tahayyiille smirli kaldigi, kliselesmis kelime kadrosuyla iktifa edildigi tespit edilmistir.
Tenlerinin siyahligt ve esmerlikleriyle maruf Hindistan ve Habegistan memleketlerinin

insanlarimi ifade eden “Hind” ve “Habes” isimleri ben i¢in en dnde gelen, sifat olmustur:
Gozi cadulart ahi-y1 hiin-har
Beni Hinddlar ates perestar (Lami’1: b. 884)

Bunun yaninda Gtil i Biilbiil isimli eserde, ben giizellik dairesi olan yiiziin merkez noktasi
olarak tasavvur edilmektedir. Sairin hayal diinyasinda ben ayni zamanda giizellik harmaninda

bir tane olarak yer almaktadir:
Hali kim yiizde nokta-1 hey‘etdiir

Merkez-i devr-i hiisn i behcetdiir

Didiler ana ciimle ferzane

Hirmen-i hiisn iginde bir dane
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Ana diinya yiizinde simdiye dek

Bendes olmadi olmaya bir ben

Ben degiildiir ki gordiigi anda

Goreniin gozleri kalur anda (Fazli: b. 462-5)

2.9 Burun

Yiizde bulunan kas, goz, kirpik gibi diger uzuvlar hakkinda yapilan benzetmeler kadar
yogun olmasa da burun hakkinda da kisith kelime ve kavramlar ¢ergevesinde betimlemeler
yapilmistir. Benzetme yoniinii sekil ve renk detayr ilizerinden saglayan sairler, burnu sekil

itibariyle elif, siitun, asa, kili¢ gibi unsurlara benzetmistir.

Fazli eserinde buruna dair son derece orijinal tasvire yer verdigi boliimiinde Oncelikle
burnu bir elif olarak nitelerken, ardindan gelen beyitte giizellik bostanina tazelik ve parlaklik
veren agilmamis bir zambak olarak tasvir etmistir. Ve burun ile ilgili tasvirin son beytinde ise,
sevgilinin yiiziinii bir ay olarak betimleyen sair, burnu “Sakku’l-Kamer”* hadisesini hatirlatarak

ay1 iki bolen Hz. Peygamber’in parmagi ile iliskilendirmistir:
Enfi hey‘etde bir elifdiir san

Ki cemal arasinda old1 ‘1yan

Ya meger na-siikufte zambakdur

Biistan-1 cemale revnakdur

Y4a hod engiist-i ber-giizide-i Hak
Kameriin kursin eyledi iki sak (Fazli: 456-8)

Kaslarin tak olarak nitelendigi bir bagka tasvirde, burun bu taki ayakta tutmaya yarayan giimis

renkli siitun olarak tasavvur edilmistir:

# Cok sayida raviden gelen rivayetlere gore, miisrikler Hz. Peygamber’den mucize istemisler, o da parmagiyla aya isaret
etmis, ay ikiye ayrilmis, sonra tekrar birlesmistir.( Buhari, Tefsiru stre, 54) Miislimanlarin iskenceye maruz birakildig: kritik
bir donemde ayin bu goriiniisii miigrikleri hayrete diisiirmiistir. Bu olaya bir itirazda bulunamamis, sadece “biiyii”
demislerdir (Yilmaz, 2013: 242).
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Gotiirmege o tak-1 ‘anberini

Siitin-1 stm konmuis idi bini (Celili: b. 388-90)

2.10 Agiz

Klasik Tiirk siirinin benzetme ve hayal diinyasinda ideal dudak, kiiglikliigiinii vurgulayan
betimlemelerle yer almaktadir. Kiiglikligii ifade eden tasvirlerin arasinda neredeyse

goriinmeyecek kadar ufak oldugunu anlatan sifatlandirmalar da bulunmaktadir.

Hayal ii Yar’da latif olarak nitelenen agiz, sevgilinin belinin inceligine de gdndermede

bulunularak goériilmeyecek kadar ince ve kiigiik olarak tasvir edilmektedir:
O dehéan-1 latif ile ol miyan
Hig goriilmiis degiil ni¢’ola beyan (Vicudi: b. 830-6)

Agzin kiigiikliigii ve goriinmezliginin ifadesi olarak yokluguna isaret eden bir diger tasavvur ise

Fazli’nin Giil i Biilbiil isimli eserinde yer almaktadir:
Lebi hakkinda gerg¢i s6z gokdur

Ne diyem o dehédna kim yokdur

Yaradan halk-1 ‘alemi yokdan
Ben ne yiizden uram demi yokdan (Fazli: b. 470-1)

Sevgilinin agzina dair tasvirlerde on altinci asir 6ncesi yazilan mesnevilerde yer almayan hokka
mefhumu bulunmaktadir. Lami’l Celebi Veyse vii Ramin’de kiigiikligii ve yuvarlaklig

sebebiyle agz1 hokka olarak tasvir etmektedir:
Lebiin hali seker tengine tamga
Dehanun diirci can nakdine yagma (Lami’1,1528: b. 3330)

Agiz rengi ve sekli itibariyle ¢igekler ziimresinden gonca ile iligkilendirilmistir. Hatta sevgilinin

agzi, goncalari bile utandiracak mahiyettedir.
Gonge sermendediir dehanundan

Sozleriin incediir miyamindan (Viicadi, 1594: b. 1912)
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Dudak ve agizla ile ilgili benzetme yoluyla kurulan baglantilar bazi eserlerde i¢ ice gecmis
durumdadir. Sevgilinin agzindan dokiilen sozlerin tatliligi sebebiyle dudak ve agiz seker ile
iliskilendirilmistir.

Lebi kand i nebatun ¢esmesidiir

Dehani1 ab-1 hayvan ¢esmesidiir

Leb-a-leb camdur la‘li seker-niis

Dehan1 hokka-i yakut- diir-pls

Dehani sehd-i sir-alide gliya

Lebidiir sekkerin palide gly

Dehani gelse giiftara miikerrer

Lebi iki hilél eyler musavver

‘Aceb kim zerre burc-1 ahter olmig

‘Aceb kim katre diirc-i gevher olmig

Lebidiir selsebil-i bag-1 Ridvan
Ki olur selsebiliin sin-i dendan (Celili, 1512: b. 397-402)

Yukarida alintilanan boliimde agiz ve dudak ikilisi ile ilgili arka arkaya gelen sifatlandirmalar
arasinda yeni sdylemlerin varligi s6z konusudur. Sairin dncelikle, seker akan bir ¢esme olarak
niteledigi dudaklar, sonraki beyitlerde sevgilinin konugmasiyla iki hilal olarak tanimlanmusgtir.
Sevgilinin dudaklart sairin tahayyiiliinde cennetin g¢esmesi olarak yer alirken, agzi ise

6liimsiizlik suyunun ¢esmesidir.

On altinct asir 6ncesi mesnevilerde dudak ve agizla ilgili ¢ok cesitli istiare ve tesbihler
mevcut iken bu donem eserlerinde sairlerin daha kisitli kelime ve anlam kadrosuyla kifayet

ettigi tespit edilmistir.
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2.11 Dis

Sevgilinin giizelliginin bahsi olan dudak ve agizdan sonra dis ile ilgili tasvirlerde sekliyle
ilgili benzetmelere yer verildigi goriilmektedir. Lami’1 Celebi eserinde sevgilinin agzindaki disi

iki sira ipe dizilmis inci olarak tasvir etmektedir.
Riste-i dendani iki silk-i diir
Diirc-i la‘lini o diirler birle piir (Lami’i: b. 794)

Fazli’nin eserinde ise gonca olarak nitelenen sevgilinin agzinda dis, ¢ig tanesi olarak tasavvur
edilmistir. Ayn1 zamanda sekli dolayisiyla dislerin “w” harfi ile iligkilendirildigi de on altinct
asir agk mesnevilerinde dis mefhumu hakkinda ilk kez kurulan bir baglantidir. Alintilanan
boliimiin son beytinde ise dudagin sekere benzetildigi noktada, disler “siikkker” kelimesinin

orijinal yaziminda yer alan seddeye benzetilmistir.
Gerg¢i dendan1 ‘ayn-1 gevherdiir

Gonca agzinda jale-i terdir

Ya meger gevher-i giran-maye

La‘l-i nab ile oldi hem-saye

Diirc-i la‘l igre sini diirr i giiher

Old1 mahfi ki bula revnak 1 fer

Ya meger la‘l-i nabidur siikker

Stikker {izre o seddeye benzer (Fazli, 1553: b. 476-9)

(13

Disglerin “w+” harfi ile iliskilendirildigi bir diger tasvir de Celili’nin Hiisrev @i Sirin isimli

eserinde yer almaktadir. Sairin sevgilinin dudaklarmi “cennet selsebili” olarak tanimladig

3

tasvirinde, kelimenin yazilisgindan (Jwlw) istifade ederek disleri de selsebilin “w"i olarak

tasavvur etmistir.
Lebidiir selsebil-i bag-1 Ridvan

Ki olur selsebiliin sin-i dendan (Celili, 1512: b. 402)
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2.12 Cene, Gabgab

Giizel kadin tasvirlerinde uzuvlarin siralanmasinda diglerden sonra sira ¢ene ve “gabgab”
olarak adlandirilan ¢ene altina gelmektedir. Genellikle g¢enenin elma ile iligkilendirilerek
tasavvur edildigi divan siirinde, Fazli de sevgilinin genesini giizellik baginin elmas1 olarak tavsif

etmektedir.
Gabgabidur cemal bagina sib
Ser-i findikdan irmemis asib (Fazli, 1553: b. 480)

Fuzili ise tahayyiiliinde iki uzvu ayr1 ayr niteleyerek fark yaratmistir. Cene yine elmaya

benzetilirken gabgab turunc olarak tasvir etmistir.
Simsad-1 latifine miirekkeb
Sib-i zenah u turunc-1 gabgab (Fuzili, 1536: b. 575)

Cene ¢ukuru ise daha ¢ok, Hz. Yusuf’un hayat hikayesinin anlatildigi, Ytésuf s@iresinin Gigiincii
ayetinde “ahsenii’l- kasas” olarak gecen kissalarin en giizelinde yer alan Yusufun atildig:

kuyuyu ¢agristiracak betimlemelerle tavsif edilmistir.
Ciibb-i Ken‘andan zenehdani nisan
Hasretinden ¢ah-1 Babil dem-fesan (Lami’i: b. 3950)

Aynmi zamanda kuyu olarak nitelenen ¢ene cukuru tasvirlerinde, biiyii ve sihirle ugrasan,

Babil’de bir kuyu’da kiyamete kadar hapsedilen, Harut ve Marut’tan da izler bulunmaktadir.
Zenehdan kazup ‘ussak iciin ¢ah
Kilur Harit1 efstininda giimrah (Lami’i: b. 2223)

Bunun yaninda yine aymi eserde, ¢ene cukuru asiklarin can kusunun yuvasi olarak tasvir

edilmistir.
Zenehdani goniiller asiyani

Boy1 can baginun serv-i revan1 (Lami’1: b. 1828)

5 Fars¢a ¢ah (kuyu) kelimesi divan edebiyatinda bir remiz olarak tek bagina kullanildig1 gibi ¢ah-1 Babil, ¢ah-1 Yisuf, ¢ah-1
zenah gibi tamlamalar halinde de kullanilmistir. Cah-1 Babil, Hartt ile MarGt adli iki melegin Ziihre adindaki bir kadina asik
olduktan sonra onun tuzagma diigiip ildhi emre karsi gelmeleri yiliziinden iginde asilarak ceza gordiikleri bir yer olarak
zikredilir. Vehbi’nin, “Cah-1 Babil’de olan iki melek / Biri Harat u birisi Marat” beytiyle, Hamdullah Hamdi’nin, “Asktir
bikarar eden felegi / Cah-1 Babil’de bend eden melegi” beyti bunu ifade eder. Aslinda Israiliyat’tan olan ve bazi Islami
kaynaklara da giren rivayetlere gore bu kuyu ayrica Har(t ile Martt tarafindan gesitli sihirlerin 6gretildigi bir yer olarak da
taninmaktadir (Pala, 1993: 186).
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Gabgab ile ilgili kisith sayidaki tasvirler i¢inde yer alan Lami’1 Celebi’nin tasavvuru, ¢enenin
altinda bulunan bdlgeyi giimiisten bir yay olarak resmetmektedir. Ayn1 zamanda ufukta yari

belirmis bir sekilde goriinen ay olarak tasvir etmektedir:
Gabgab1 gliya giimiisden yay idi

Ya ufukdan nisfi zahir ay idi (Lami’1: b. 797)

2.13 Boy

Giizellik unsurlarindan boy ile ilgili yapilan betimlemelerde ise genellikle diiz ve uzun
olusuyla dikkat ¢ceken agaglar yer almaktadir. Servi, simsad, sidre ve cennet aga¢lari sairlerin
hayal diinyasinda yerini sevgilinin boyuyla birlikte almistir. Sevgilinin boyu dogru, diiz

olusuyla “elif” harfini bile kiskandiracak mahiyettedir:
Diis ey elif istikdmetiinden
Serm eyle bu kadd i kametiinden (Fuzili, 1536: b. 751)

Sevilen kadin ayaga kalktiginda, giizellik iklimi i¢inde kiyametler koparacak 6zellige sahiptir:
Kiyama gelse bir sa‘at o kamet

Kopar iklim-i hiisn igre kiyamet (Zati, 1531: b. 2056)

2.14 Gégiis

Sairlerin giizeli tavsif ederken uydugu siralamada boydan sonra hakkinda konugulmasi
gereken uzuv gogiis/sine olarak karsimiza c¢ikmaktadir. XVI. asra kadar yazilmis eserlerde
gbgls bostan, turung, giilistan gibi kavramlarla iliskilendirilmis; sine ise semen, fildisi taht,

kakum, ndf-1 sincdb, harir ve perniydn olarak nitelendirilmistir.
Sine beyazlig1 ve parlakligi hatirlatacak unsurlarla iligkilendirilmistir:
Sinesin fikr idiip geh ol ¢aker
Sanur idi irigdi vakt-i seher ( Viicadi, 1594: b. 1009)

Sinenin seher ile baglantili olarak tasvir edildigi tasvirlerin yaninda Lami’i Celebi’ye ait eserde

ise sevilen kadmin sinesi, diinyay1 aydinlatan giinese benzetilmistir:
Sinediir bu mah diyii hame-kes

Carha ‘arz itmis yakasindan giines (Lami’i: b. 1022)
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Vali*nin Hiisn ii Dil isimli eserinde ise gogiis bir bag olarak tasvir edilmistir. Uzerindekiler ise
iki taze salkim, iki gonca, iki nar, iki turunc olarak tasavvur edilmistir. Sekil itibariyle gesitli
meyvelerle iligkilendirilen uzuv bunun yaninda, 6liimsiizliikk suyunun iizerinde olusan kabarcik

olarak tasvir edilmistir. Sair bu tahayyiiliiyle yeni bir séylem olusturmustur:
Bir kiisede iki taze hise

Can-1 Nazar getiirdi clisa

Ta‘rifi degiil delile kabil

Tavsifi hilaf-1 ra’y-1 ‘akil

Y4 cami‘-i hiisne kiy-1 billar

Y4 ‘ayn-1 habab ‘ayn-1 kaftr

Bir sah tizerinde iki gonca

Bir sathada ya iki terince

Ya iki enar-1 taze gliya

Kim nafesi olmis ola peyda

Bir dem o turunc-1 bagi behget

Itdi Nazar1 garik-i hasret

Bakdukca ana olurdi zulméan
Sanurdir habab-1 Ab-1 Hayvan (Vali: b. 1017-23)

On altinc1 asir mesnevilerinde tespit edilen bir diger orijinal tasvir ise, gogiislerin sudan bagini
¢ikarmis taze baliklar olarak nitelenmesidir. Bunun yaninda, yukaridaki érnekte oldugu gibi su

uistiindeki kabarcik olarak tasvir edilmistir:
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Iki pistani iki mahi-i ter

Ab-1 sirinden ¢ikarmus tasra ser

Saftha-1 b {izre san iki habab

Yok hata didiim iki lii’li-y1 nab (Lami’i: b. 806-7)

2.15 El/ Kef/ Dest

Kadina dair giizellik unsurlarinin islendigi tasvirlerde daha 6nceki asirlarda oldugu gibi
calismaya konu olan asirda da el, kisith kelime ve anlam bagiyla yer almaktadir. Fazli Giil i
Biilbiil isimli eserinde sevgilinin elinin kiymetinden bahsettigi tasvirinin devaminda, kinalanmig
eli mercandan bir penge olarak nitelemektedir. Ya da elinin kirmiziliginin sebebinin bir kag

mazlumu katlederek elini kana bulamasi olarak anlatmaktadir:
Desti kim misli yok letafetde

Eli ustiin durur meldhatde

Ana sunmig ‘inan lutf-1 Huda

Eli ustine olmaz el asla

Gercgi dirler olur el iistine el

Eli altundadur anun hep el

Reng-i hinnayile yed-i canan

Oldi giiya ki penge-i mercan

Katl idiip ya bir iki mahz{ni

Elini kana sokdi ol hiini (Fazli: b. 494-8)

Tespit edilen sinirl sayidaki tasvirden bir digerinde ise kadinin avug i¢i aya benzetilmektedir.
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Eliniin ayast mihriin misali

Su‘a‘t ellerinde on hildli (Tashcali Yahya: b. 2321)

2.16 Parmak/Engiist

Yine sinirli sayida tasvirde tespit edilen bir diger unsur olan giizel kadina ait parmaklar

sekliyle iligkili benzetmelerle sairlerin imaj diinyasinda yerini almistir.
Giizelin parmaklart gogunlukla kalem olarak tasavvur edilmistir.
Old1 engiisti sanki hame-i sim
Kilmaga Lutf ayetin terkim (Fazli: b. 499)

Hiisrev ii Sirin mesnevisinde parmaklar zambak olarak tasvir edilmistir.
Nice engiist kim bir gonce zanbak
Leb-i ab-1 hayata virdi revnak (Celili, 1512: b. 845)

Tasglical1 Yahya ise orijinal bir benzetme ile parmaklari hilale benzetmistir.
Eliniin ayast mihriin misali
Su‘a‘t ellerinde on hildli (Tashcali Yahya: b. 2321)

Lami’i Celebi de parmaklari sekli itibariyle “elif” harfi ile iliskilendirmistir.
Nurdan ¢ekmis elif barmaklarin

Necm-i girdar eylemis dirnaklarm (Lami’i: b. 1025)

2.17 Bel/ Miyan, Belden Asagisi (Sak, Sikem)

Gizelin bir biitiin olarak géziimiizde canlanmasina imkan taniyan tasvirlerde sairlerin
¢izdigi resimde bel ve bacaklar son unsurlar olarak yer almaktadir. Divan siirinde ideal olan
dudag1 ve agz1 betimlemek igin nasil ki yok oldugu seklinde abartili tasvirler varsa, bel ile ilgili

ifadelerde de inceligini belirtecek hatta yoklugunu iddia edecek nitelemeler yer almaktadir:
O dehéan-1 latif ile ol miyan
Hig goriilmiis degiil ni¢’ola beyan (Vicudi: b. 830-6)

Belin inceligine isaret edilen tasvirlerde, bel kil ile karsilastirilmigtir.
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Gergi dikkatde kil yarar “arif

Beline kilca olmadi vakif

Eyleyen miy1 ol meyana misal

Sanmasun eylemisdiir anca hayal

Miyile incelikde ol be-mesel
Kilmadur rismani1 miiya bedel (Fazli: b. 506-8)

Ahmet Atilla Sentiirk’iin yaptig1 incelemelere gore, XV. asir sonuna kadar Seyhi’nin Hiisrev ii
Sirin eserinde yer alan birkag beyit disinda belden asagisina inilmedigi goriilmistiir. XVI. asir
ask mesnevilerinde ise, sevgiliye ait giizellik unsurlarindan biri olarak ele alinan bacak hakkinda

muhtelif tasvirler tespit edilmistir.

Lami’1 Celebi Veyse vii Ramin isimli eserinde, bacaklar1 kardan beyaz olarak nitelerken

ayn1 zamanda giimiisten igne olarak tasvir etmistir.
Ne sak iki giimiisden mile benzer
Safada berfden ak penbeden ter (Lami’i: b. 975)

Yine ayni eserinde sair, orijinal bir sdylemle beyazligin1 pamuk ile mukayese ettigi sevgilinin

bacaklarin1 giimiis baliklara benzetmektedir.
Iki mahi-i sim-endam iki sak
Semenden nazik ii penbeden ak (Lami’i: b. 1323)

Incelenen metinler arasinda Lami’i Celebi’nin eserlerinde bacak ile ilgili tasvirlerin cesitliligi
dikkat ¢ekmektedir. Celebi, Vdamik u Azrd isimli eserinde bu kez bacagi diger eserinde oldugu

gibi giimiis tenli balik olarak nitelelerken ayni zamanda fildisi siitun seklinde tasvir etmektedir.
Meh-ves iki mahi-i simin-beden
Ya siittn idi miinevver ‘dcdan bacak (Lami’i: b. 812)

Orijinal betimlemelerin bir digerinde ise ayni sair, sevgilinin ayaga kalktig1 halini billur bir dag

olarak resmederken kol ve bacagin rengini giimiis ile kiyaslamaktadir.
Tursa yirinden biliirin tagdur

Sa‘id 0 saki giimisden agdur (Lami’1: b. 5254)
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Kara Fazli’nin tahayyiiliinde ise letafet meclisinde saki olarak da nitelenen bacak, giizellik

sarayini ayakta tutan siitunlar olarak yer almaktadir.
Otesin ko gor imdi ol saki

K’old1 bezm-i letafetde saki

Iki saki sutiin-1 fizza-i hAm

Hiisn kasr1 anunla buldi kiyam

Sak-1 ‘ars-1 safa vii behgetdiir
Paye-i kiirsi-i melahatdiir (Fazli: b. 513-5)

Bacakla ilgili betimlemelerin neredeyse hepsinin orijinallik tagidigin1 séylemek miimkiindiir.
Bunun yaninda giizelin gébegi ile ilgili incelenen eserler arasinda yalnizca bir edebi tasvir tespit
edilmistir. Fazli eserinde gobekten bahsederken onceki asirlarda sdylenmis s6zlerin 6tesinde,
benzetme bagii yeni kavramlarla kurmustur. Gobek deliginin yuvarlakligi sebebiyle, sairin
giizellik ¢esmesi olarak niteledigi karin, cennet sarayinin giimiis renkli havuzu olarak tavsif
edilmistir. Bunun yaninda miiellif, sevgilinin gébegini nurdan bir dag olarak tasvir ederken daha

fazla hakkinda konugmak istedigini ama edep elinin agzini tuttugunu ifade etmektedir.
Nafi kim ¢esme-i letafetdiir

Havz-1 simin-i kasr-1 cennetdiir

Sikemi kith-1 nlrdir giya

Nafi fevkinde ‘ayn-1 riih-efza

Gergi tab‘umda hig ‘illet yok

Otesin agmaga icazet yokk

Hassa s6z ¢ogidi agsam leb

Lik tutdi dehani1 dest-i edeb (Fazli: b. 509-12)
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3. Sonug

Sonug olarak, on altinci agk mesnevilerinin kaynak alindigi bu ¢alismada toplam on bir
eser incelenmistir. Bu inceleme edebi tasvirlerin giizellik unsurlarinin anlatimu ile ilgili kismiyla
sinith tutulmustur. Incelenen eserlerde giizele dair hususiyetler, bu asir ncesinde kaleme
almmig mesnevilerdeki benzetme diinyasiyla karsilastirilmis, bu yolla, sairlerin hayal
imbiginden siiziilen 6zgiin tavsifler tespit edilmistir. Calismaya 6rnek teskil eden XVI. Asra
Kadar Anadolu Sahast Mesnevilerinde Edebi Tasvirler isimli eser, asirlar arasinda mukayese

yapilmasina imkan taniyan kaynak olmustur.

Her yonden mikemmelligin yakalandigi on altinci asir eserlerinin incelendigi bu
caligmada, edebiyat dilinin degisim ve gelisimi tasvirin giizellik unsurlarina bakan yiiziiyle
ortaya konmustur. Zengin imaj diinyasi, dili kullanim kudretleriyle donemin sairlerinin klasik
siirin kelime ve anlam kadrosuna kattig1 yenilikler tespit edilmeye ¢alisiimistir. Ozellikle ilk kez
bu asir mesnevilerinde tespit edilen orijinal kullanimlar g¢alisma boyunca vurgulanmistir.
Calisma boyunca 6zgiinliigli vurgulanan hususlar, ilk kez goriildiigii soylenen mefhumlar sadece

klasik siirin “mesnevi” muhtevasiyla sinirlidir.

Inceleme sonucunda goriilmiistiir ki, telif-terciime mesnevi yazarlhiginda ilk akla gelen
isimlerden olan Lami’i Celebi’nin eserlerinde, yogun bir sekilde 6zgiin kullanimlarla
karsilagilmistir. Nitekim c¢alismanin tamaminda alintilanan boliimlerin dagilimina bakildiginda,
en ¢ok basvurulan sairin Lami’i Celebi oldugunu sdéylemek gerekmektedir. Sairin ince hayal
diinyasi ile on altinci asrin en orijinal tasavvurlarini ortaya koyan miielliflerin basinda geldigi
yapilan inceleme sonucunda ulasilan sonuglardan biridir. Celebi’nin yakaladigi 6zgiinliik, hem
kaliplagsmig kullanimlara yeni soluk getirmesiyle, hem de daha Once edebi tasvirlerde yer

almayan mefhumlar eserlerinde degerlendirmesiyle viicut bulmustur.

Lami’1 Celebi’nin telif-terciime eserlerinin yani sira ¢alismaya konu olan telif eserlerin
de, mesnevilerde yer alan tasvirler baglaminda ilk kez kullanildig: tespit edilen betimlemeler
igerdigi gorilmektedir. Fuzili’nin, Taslicali Yahya’nin, Zati’nin, Fazli’nin eserlerinden
almtilanan boélimlerden de anlasilmistir ki, bu dénemde mesnevi yazan miuellifler klasik siirin
kaliplasmis kullamimlarinin disina tasarak varliklara yeni hayallerle yaklasmistir. Ornegin;
giizellik unsurlarindan kasla ilgili tasavvurlar bu doneme kadar ¢ok cesitli varliklarla

iliskilendirilmisken, bu donemde daha 6nce sdylenmemis sozlerle sekillenmistir.

Yasayan bir varlik olan dilin, konusuldugu ya da yazildigi ¢agin bir géstergesi hiikkmiinde
oldugu bir gergektir. Calismada tespit edilen tasvir ornekleri bahsi gecen degisimi goriiniir

kilmistir. Bu sayede, XVI. asra kadar kaleme alinmis mesnevilerin tasvirleri hakkinda yazilan
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eserden yola ¢ikarak hazirlanan c¢aligma, siir dilinin degisim ve gelisimini mesnevilerdeki

tasvirler baglaminda ortaya konmasina imkan tanimistir.
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