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Oz: Fazil Say, Muhiddin Diirriioglu-Demiriz, Toros Can gibi solist ve bestecileri
yetistiren, Ahmet Adnan Saygun’un &grencisi olan Ilhan Baran, modern Tiirk miizigi
tarihinde 6nemli bir bestecidir. Ustaca ve 6zgiin bir sekilde ritmik, melodik ve armonik olarak
geleneksel Tiirk miiziginden yararlanmistir. Yapitlarinda kullandig: 6l¢ii sayilari, niians, ses
genisligi (register), hiz, ezgi ve armoni gibi miizikal 6gelerde uyumu ve kontrasti ustalikla
uygulamistir. IThan Baran’in yazdig1 13 kiiciik eserden olusan Siyah ve Beyaz albiimiiniin,
bu ozellikleri destekleyen orneklerden biri oldugu soylenebilir. Her biri farkli zorluk
seviyesine sahip oldugundan, piyano egitiminde kullanilmasi tercih edilebilir. Albiimdeki her
eserde besteci metronom degerini belirtmis ve bir¢ok yerde karakterleri ifade etmek igin
miizik terimleri kullanmistir. Eserlerin isimleri, kullanilan metronom degerleri ve miizik
terimleriyle dogrudan alakalidir. Bu makalede sadece albiimdeki basit 6l¢ii sayisinda (2/2,
2/4, 4/8, 3/8, 4/4 vb.) yazilmis olanlar incelenmistir (Devinim, Imge, Soylesi, Saka, Ninni,
Ezgi, Zeybek, Cosku). Oncelikli olarak albiim hakkinda genel bilgi verildikten sonra, konu
olan eserlerin zorluk derecelerine gore siniflandirilmasi yapilip eserler form, yazi stili ve olgi
sayilar1 agisindan ele alinmistir. Bu anlamda bu makale, bu eserleri icra edecek kisilere katki
saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: ilhan Baran, Siyah ve Beyaz, Basit Olcii Sayisi, Modern Tiirk
Miizigi, Geleneksel Tiirk Miizigi.

Abstract: Ilhan Baran, who trained soloists and composers such as Fazil Say,
Muhiddin Diirriioglu-Demiriz, Toros Can, and a student of Ahmet Adnan Saygun, is an
important composer in the history of modern Turkish music. He masterfully and uniquely
used rhythmic, melodic and harmonic elements of traditional Turkish music. He skillfully
applied harmony and contrast in musical elements such as time, nuance, register, speed,
melody, and harmony that he used in his works. The Black and White album, which consists
of 13 small works written by Ilhan Baran, is one of the examples supporting these features.
Since each has a different level of difficulty, it is preferred to be used in piano education. In
each piece of the album, the composer specified the metronome value and used musical terms
to express the characters in many places. The names of the works are directly related to the
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metronome values and musical terms used. In this article, only the ones written (2/2, 2/4, 4/8,
3/8, 4/4 etc.) in the simple times in the album were examined (Perpetual Mobility, Image,
Dialogue, Joke, Lullaby, Tune, Zeybek, Emotion). After giving general information about
the album, the works mentioned were classified according to their degree of difficulty, and
the works were discussed in terms of form, composing style and time features. In this sense,
this article will contribute to those who will perform these works.

Keywords: ilhan Baran, Black and White, Simple Time, Modern Turkish Music,
Traditional Turkish Music.

1. GIRIS

Ahmet Say’a gore 20. yiizyilin ikinci yarisinda yer alan besteciler, Tiirkiye’de
besteciligin geligimini iki temel yonde devam ettirmiglerdir:

1. Baz1 besteciler yapitlarinda, genellikle geleneksel Tiirk miiziginin 6gelerini
kullanmus,

2. Bazilar ise, yapitlarinda, genellikle batinin yeni miizik akimlarini ve bu
akimlara iliskin teknikleri kullanmay1 tercih etmistir.

Bu acgidan bakildiginda Ahmet Say, Tiirk bestecilerini iki gruba ayirarak
degerlendirmektedir. Ilk grupta Sabahattin Kalender, Nedim Otyam, Nevit Kodalls,
Necdet Levent, Ferit Tiiziin, Muammer Sun, Cenan Akin, Kemal Siinder, Yal¢in
Tura, Kemal Caglar, Cetin Isikozlii, Sayram Akdil, Okan Demiris, Sarper Ozcan ve
Istemihan Taviloglu vardir. Ikinci gurupta ise Biilent Arel, [lhan Usmanbas, Ertugrul
Oguz Firat, [lhan Mimaroglu, Cengiz Tang, Ali Dogan Sinangil, ilhan Baran, Ahmet
Yiriir, Turgut Aldemir, Necati Gedikli ve Ali Darmar yer alir. Bu iki grupta s6z
edilen bestecilerimizin bazi ortak Ozellikleri vardir. Buna Ornek olarak hem
geleneksel miiziklerimizden modern bir anlayisla yararlanan hem de yeni teknikleri
kullanan besteciler arasinda Ilhan Baran sayilabilir.? Besteci, piyano yapitlarinda
Ozellikle Karadeniz, Orta Anadolu ve Ege Bolgesi halk miiziklerinden yararlanmus,
Antik Yunan modlarma ait tetrakordlar (dort sesli Yunan dizileri) kullanmustir.
Ayrica Tirk miizigi dortlii armoni sistemi, ¢esitli dl¢ii sayilari, ezgi ve eslik yazi
stili, kontrpuan ve zit dgeler kullanarak kendine 6zgii bir miizik evreni yaratmgtir.®
Piyano eserleri arasinda U¢ Soyut Dans, Kiiciik Siiit, U¢ Bagatel, iki Sesli Sonatin,
Bir B6liimlii Sonatin, Mavi Anadolu, Piyano/Cembalo i¢in Cocuk Pargalar1 ve Siyah
ve Beyaz alblimii yer alir. Bunlarmn i¢inde farkli karakterde 13 eserden olusan Siyah
ve Beyaz alblimii, i¢inde her seviyeden eser barmdirmasiyla ve Tiirk halk miizigi

L Ahmet Say, Miizik Tarihi, 3. Basim, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 1997, s. 525.

2 Ahmet Say, a.g.e., s. 525.

3 Muzaffer Ozgii Bulut, "Geng Tiirk Bestecilerinin Eser Yaratma Siireclerinde Kullandiklar1 Ritimsel
Elemanlar", (Yiiksek Lisans Tezi, Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Bilimi
Anabilim Dali, 2007), s. 16.
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ezgileriyle piyano egitiminde genellikle sevilerek calinir ve tercih edilir. Bu
makalede, sadece basit dl¢ii sayisinda yazilanlar incelenecektir (Devinim, Imge,
Soylesi, Saka, Ninni, Ezgi, Zeybek, Cosku).

Albiimiin kayitlar1, bestecinin 6grencisi olan iinlii piyanist Fazil Say’in “Ilhan
Baran Tiirk Bestecileri Serisi, vol. 77 ve Yesim Gokalp’in “Tiirk Piyano Ezgileri”
isimli CD’lerinde yer almaktadir.*

2. INCELEME

2.1. ilhan Baran’in Siyah ve Beyaz Albiimii

[lhan Baran’m Siyah ve Beyaz albiimii, 13 eserden olusmaktadir: Devinim,
Imge, Soylesi, Saka, Ninni, Ezgi, Agit, Zeybek, Oyun Havas1, Aksak, Horon, Uzun
Hava ve Cosku. 1975 yilinda, Ankara Devlet Konservatuvar: Yayinlar1t No. 73,
Ankara’da basilmstir.® “Besteci, yapiti Ogrencilerinden Arzu Temizer’e ithaf
etmistir.”® Eser 1978de, Paris bestecileri tribiiniinde, TRT tarafindan sunulmus ve
Avrupa Yayin Birligi’ne iiye iilkelerin yayinlar1 arasinda yer almgtir.” Albiimiin ismi
piyanonun tuslarindan esinlenerek verilmistir.®

Bu albiimde bestecinin canli ve aksak halk ritimlerini, degisken izlenimci
tinilar ile basarili bir sekilde birlestirdigi goriiliir. Bu yapit i¢in Antik Anadolu
uygarliklarindan giiniimiize kadar uzanan, modern ve 06zgiin bir degerlendirme
siizgecinden gecirilerek olusturulmus bir sentez diyebiliriz. Eserde Halikarnas
Balikgisi lakapli Cevat Sakir Kabaagagli’nin diisiincelerinden etkilenmesinin izlerini
gorebiliriz.°

Besteci albiimde yer alan her bir eserin yansittig1 karakteristik 6zelligi verdigi
isimlerle de vurgulamistir. Eserler dortlii armoniye dayali bir sistem (Hiiseyni
makamindaki durucu ve yliriiyiicii seslerinin iist {iste getirilerek akorlar elde
edilmesi) icerisinde, karakterize edildigi isme uygun bir sekilde secilen tempolarda
yazilmis ve eserlerde Antik Yunan modlar1 ile Tirk miizigi makamlari
kullanilmistir. Ayrica armonik olarak eserlerde ¢ift sesli notalar, lig-dort sesli akorlar
ve kromatik seslere de rastlanmaktadir. Besteci legato, staccato, spiccato, non legato

4 Fazil Say, “ilhan Baran Tiirk Bestecileri Serisi, vol. 77, CD, ACM Production, 2021; Yesim Gokalp,
“Tiirk Piyano Ezgileri”, CD, A. K. Miizik Yapim Org., 2006.

5 {lhan Baran, Siyah ve Beyaz Piyano i¢in, 1. Baski, Ankara Devlet Konservatuvar1 Yayinlari, Ankara
1975.

6 Sefik Kahramankaptan, Miizikte Derin Zirve Ilhan Baran, Onur Odiilii Altin Madalyas1 Sahipleri
Dizisi No:22, Sevda Cenap And Miizik Vakfi Yaynlari, Ankara 2010, s. 258.

7 Cavidan Selanik, Miizik Sanatimn Tarihsel Seriiveni, 1. Baski, Doruk Yayimcilik, Ankara 1996, s.
323.

8 Sefik Kahramankaptan, a.g.e., s. 258.

® Yesim Gokalp, a.g.e., s. 7.
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gibi artikiilasyon gesitlerini kullanmustir.!° Albiimde, 6zgiin bir sekilde, yoresel Tiirk
halk miiziginin vokal ve dans bi¢imleri yer alir (Agit, Zeybek, Oyun Havasi, Horon
ve Uzun Hava).!’ Basit, aksak ve serbest olmak iizere gesitli 6lgii sayilari
kullanilmustir (2/4, 3/4, 4/8, 6/8, 4/4, 2/2, serbest, 9/8, 5/8, 7/16, 3/8). Besteci her
eserde yaklasik olarak metronom degeri belirtmistir. Eserlerin baginda ve iginde
miizikal ifadelere agirlikli olarak yer vermistir.

2.2. Siyah ve Beyaz Albiimiindeki Basit Ol¢ii Sayih Eserlerin, Zorluk
Seviyelerine Gore Siniflandirilmasi

[lhan Baran bu yapitim1 konservatuvarlardaki piyano siniflarmin
gereksinimlerini dikkate alip, farkli zorluk diizeylerini de g6z 6niinde bulundurarak
yazmustir.?? Sefik Kahramankaptan albiimde konservatuvar igin ortaokuldan ileri
seviyedeki siniflara kadar ¢esitli diizeylerde eserler oldugunu ifade ederken, Z.
Duygu Ziimriit eserlerin, orta 3. smifin ikinci yarist ve lise 1. smifin Seviyesine
uygun oldugunu belirtmistir.”® Ancak albiimdeki eserler incelendiginde, ortaokul
seviyesinden lisans seviyesine kadar, ¢esitli zorluklar igeren eserler oldugu
goriilmektedir. icinde cesitli diizeyden eserler barmdirmasindan dolay, iilkemizde
piyano egitiminde Tiirk eseri olarak en cok calinan eserler arasinda yer alir. {lhan
Baran bu eserinin adeta zorunlu bir eser gibi ¢alinmasindan ¢ok memnun olmustur:

Cok popiiler oldu. Asagr yukar: konservatuarlarda en popiiler
eser bu. Her zorluk derecesinde bir seyler var Siyah ve Beyaz da.
Arada bir resitallerde falan da ¢alimyor. **

Alblimdeki basit 6l¢ii sayili eserlerin zorluk derecelerini baslangig, orta ve
ileri olmak tizere li¢ ana seviyeye ayirabiliriz. Her seviyeyi de kendi iginde 3 gruba
ayrirsak; baslangic 2 seviyesinde imge ve Ninni, baslangi¢ 3 seviyesinde Ezgi, orta
2 seviyesinde Devinim, SOylesi ve Zeybek, orta 3 seviyesinde Saka, ileri 1 seviyede
ise Cosku diyebiliriz.*®

107, Duygu Ziimriit, “Cagdas Tiirk Bestecisi lhan Baran'm Tiim Piyano Eserlerinin Piyano Egitiminin
Cesitli Asamalarinda Kullanilabilirliginin incelenmesi”, (Yiiksek Lisans Tezi, Cukurova Universitesi,
Fen Bilimleri Enstitiisii, Piyano Ana Sanat Dali, 1994), s. 42.

1 Sefik Kahramankaptan, a.g.€., S. 258.

12 Sefik Kahramankaptan, a.g.e., s. 258.

13 Z. Duygu Ziimriit, a.g.e., s. 42.

14 Sefik Kahramankaptan, a.g.e., s. 258.

15 Ortag Aydinoglu, “Cagdas Tiirk Bestecilerinin Piyano Eserlerinin Akademik Piyano Egitimi
Agisindan Incelenerek Piyano Egitim Seviyelerine Gére Siniflandirilmasi”, (Doktora Tezi, Marmara
Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali, Miizik Ogretmenligi
Bilim Dali, 2014), s. 72-79.
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Tablo 1. Siyah ve Beyaz albiimiindeki basit 6l¢ii sayili eserlerin, zorluk
derecelerine gore siniflandirilmasi.

Bl |B2 B3 01 02 03 i1 2 i3
Imge Ezgi Devinim | Saka Cosku
Ninni Soylesi
- - Zeybek - -

2.2.1. | - Devinim (Perpetual Mobility)

Eser 2/4’lik 6l¢ii sayisi ile baslamistir fakat i¢inde 2/4 ve 3/4’liik olarak
stirekli degisim gostermektedir. Bu degisim de bestecinin vermek istedigi siirekli
hareketi (devinimi) saglamaktadir. Tempo dortliige gore yaklagik 120 olarak
verilmigtir. Hizli ve atilgan bir karakterle siirekli f niiansinda devam etmektedir.
Eser, ti¢c kisimli sarki formunda yazilmistir:

Al B, A% Koda

Al kismu 11 6lgiiden olusur. 1k iki 8lgii 4.ve 5. dlgiilerde aynen tekrarlanir.
Bu kisimda 6l¢ii sayist {i¢ kez degismektedir. Sol elde gii¢lii vuruglara genellikle
onaltilik suslar hakimdir. Hizli tempoda bu durum iki elin koordinasyonu agisindan
teknik anlamda zorluk yaratabilir.

12. dlgiide alt1 6lgiiliik B kismi baglar. Burada 6l¢ii sayisi degisikligi yoktur.
Aksanlar sag ve sol elde zayif vuruslarda gosterilmistir ve A kismindakine benzer
sekilde sol elde giiclii vuruslara sekizlik suslar denk gelmektedir. Sag eldeki
melodiye sol el, iiclii ve dortlii akorlarla eslik eder. 18. 6lgiide de A2 kismu baslar.
Burada sag el ayn1 kalmigtir fakat sol elde armonik degisimler meydana gelmistir.
A? diminuendo ile sonlanir ve ardindan subito ff ile 29. 6l¢iide Koda baslar. Eser
dortlii aralik olusturan ¢ikici bir gamla sonlanir.
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I DEVINIM
Perpetual mobility

Agitato ( d circa 120) iLHAN BARAN

|
= 2t
I 1 =

Ornek 1. | - Devinim A! temas1 1-11. 6lgiiler.'®

2.2.2. 11 — imge (Image)

Eser 4/8’lik 6l¢ii sayisinda yazilmistir. Tempo ise sekizlige gore yaklasik 108
olarak belirtilmistir. U¢ kistml1 sarki formunda yazilmustir:

A, B, Al, Kodetta

Ik 8 &l¢ii A kismini olusturur. 9. dlgiide B kismi baslar. Burada biraz daha
ifadeli ve daha az piano ¢alinmasi istenmektedir (meno p e piu espr.). 17. dlgiide ise
Al kismi, 23. dlgiideki re notas1 disinda aynen tekrar karsimiza ¢ikmaktadir. Daha
sonra 25. 6l¢iide 6l¢ii sayis1 6/8°1ik olarak degisir ve ritardando ile bir dl¢iiliik bir
gecikme yapilarak gizemli karakterdeki Kodetta’nin (26. 6l¢ii) istenilen temposu
hazirlanmis olur. Besteci Kodetta’da vurgulu ikilik notalara dnem vermektedir. Bu
akorlarin icinde yer alan kromatizm (fa#, fa, mi) miizikal ifadeyi gizemli kilmas1
acisindan 6nemli olabilir.

16 Tlhan Baran, Siyah ve Beyaz Piyano i¢in, 1. Baski, Ankara Devlet Konservatuvari Yayinlari, Ankara
1975, s. 4. Calismadaki biitiin nota 6rnekleri bu basimdan alinmustir.
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Biitlin boliimlerde sag elde onaltilik notalarm iginde, sekizlik notalarla
verilmis siirekli inici ve ¢ikic1 bir ezgi hakimdir. Sol elde de genellikle bagli olarak
gosterilmis  ve oktav seklinde verilmis mi notalari, Sempre legatoyu
desteklemektedir. Boylelikle bu eserde uzun pedallar kullanilabilir ama seslerin
dengeli olmas1 da delicato ve ses rengi agisindan 6nemlidir. Sag elde 1. parmakla
calinan ve siirekli tekrarlanan notalar1 (si ve mi) hafif calmak gerekir.

Dellcoto(-hcca‘loe) IMGE !mog e

Add = M hh )

T
N R -y
o & 0 N W O Y e 8 N

STV TSI

Ornek2 Il - imge 1-17. olguler

2.2.3. 11 - Soylesi (Dialogue)
Eserin 6l¢ii sayis1 4/4’liiktiir. Ug kisimli sarki formunda yazilmustir:
Al B, A2

Ik bes olcii A' kismim olusturur (con dolcezza). Tempo dortliige gore
yaklagik 60 olarak gosterilmistir. Bu kistm bir 6lgiilik motifin ¢ kez
tekrarlanmasindan olusmaktadir. Her dlgiide ikilik notalar kullanilmigtir. Onaltilik
kiiciik notalar ve sag elin alt partisi ikilik notalarin hékimiyetine hareketlilik
katmaktadir. Sag elde duyulan onaltilik la-sib apojiyatiirii, sol sesine dikkat
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cekmekte ve motife zenginlik katmaktadir. Bu kisimda ikilik besli araliklarla koral
bir yazi teknigi kullanilmigtir.!”

SOYLESI Dialogue
Con dolcezza (J circa 60)
T e .
a0 A l - I @ [ g e
(Tt s d e, s Ay b~ 9
o T LN S L T
) 47 e
e @ %% E5Y
=
) v =\ . M
& 7 NS NN P ] =~
T ¥ z Z
- W N
o o S e e S I |
;% = W v v |

Ornek 3. I1l - Soylesi A* ve B kisimlar1 1-9. dlgiiler.

B kismi (fuocoso) daha hizli ve aksanli bir boliimdiir. Tempo dortliige gore
yaklasik 120 olarak verilmistir. Sag elde kullanilan sol ve re sesleri arasinda yazilmig
bir ezgiye sol el, ikili aralik ve iiglii akorlarla aksanl bir sekilde eslik etmektedir.'®

Sag elde de bu aksanlar desteklenmektedir. Boylelikle eserin ritmik yapisi, her
ne kadar basit Ol¢ii sayili goziikse de bu aksanlardan dolayr aksak izlenimi
vermektedir. Daha sonra ayn1 ezgi, sol elde baz1 armonik farkliliklarla p niiansinda
tekrarlanip birlik la notastyla A? kismina baglanmaktadir.

A? kisminda f nilans kullanilmasi, sag elde la-mi besli araliklar ile kiigiik
yazilmis onaltilik notalarin bir oktav iistten olmasi ve bu kiigiik notalarin iki elde de
ayn1 anda ¢alinmas1 disinda A''in benzeridir.*°

2.2.4. IV — Saka (Joke)

Eser 2/4’liikk 6lgl sayisinda yazilmigtir. Temposu ise dortlikk notaya gore
yaklasik 132 olarak verilmistir. Rondo formunda yazilmistir:

Giris, At, B, A?, B, Al, Kodetta

5 olgtiluk giiglii bir fff girisle baslar. Sag eldeki vurgular giliglii vuruslarda

verilmistir. Sol el, sag eldeki ezgiye ayni ritmik kalipla eslik eder. Giris 5. 6l¢iide sfff

17 fvan Celak, /lhan Baran’m Piyano Yapitlarinin Tasidigi Miizikal Degerler, Duvar Yaynlari, Izmir
2020, s. 75-76.

18 fvan Celak, a.g.e., s. 76.

19 fvan Celak, a.g.e., s. 76.
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isareti ile sonlanir. Bir olgiiliik sustan sonra scherzo karakteriyle A kismi baslar (7.
Olcii). Sag eldeki ezgide giris kismindaki ritmik yap1 kullanilmistir. Bu ezgiye sol el,
vurgulu besli ve dortlii ¢ikicr araliklarla eslik eder. Burada iki dlgtiliik motif tam
olarak iki kez tekrarlanir ve son 6l¢iide (11. 6l¢ii) tigiincii kez gelisi tamamlanmadan
B¢ baglanir (12. 6l¢ii). Burada da ezgi sag eldedir fakat inici sekildedir. Giriste ve
AP de olan ritmik yap1, BV’de de devam etmektedir. Ardindan 15. 6lgiide A? baglar.
Buradaki tek farklilik sol eldedir. Besteci sol elde dortlii gruplar halinde olan sekizlik
notalar1, AV’dekine gore tersten yazmistir. Benzer yazi seklini Cosku’nun B! ve B?
kisimlarinda kullanmustir.

Animato (e circa 132] o , ‘ a ,%A 1 b &, !
D —rm e T e o | aasge Eprrrr Lol :
s e
4 Jffstrepitoso SIF f/ scherz EE
i}———F"ﬁ:FEF:*?—_:—__FF:A—ﬁ:ﬁ: ;‘\,7 o akid S
| — .

;
;
-ﬂ
3

: = & rdy =
b@ﬁw Y 1 o o & Y
g7y 90 JiH7 [§7 g [§7S
3 ¥ ?_~_L ‘él'}'; ‘Ti & -l
g B e [ e
1 1 i | 4 il

Ornek 4. 1V-Saka, Giris, A!, B! ve A? kisimlari 1-19. dlgiiler.

20. 6lgiide B? baglar. Sag elde en tiz notalar BV’e gore ii¢ ses yukaridan
yazilmistir (mi, re, do, si, la, sol). Sol el ritmik olarak aymidir ama daha genis
araliklarla farkli notalar vardir. Daha sonra 23. dlgiide A! tekrar aym sekilde gelir.
27. 6lgiide subito pp ile Kodetta baglar. Burada her bir 6l¢i, iki kez tekrarlanir. 33.
ve 34. oOlgiilerde gosterilen sus isaretleri, eserin saka karakterini destekler
niteliktedir. Ardindan onaltilik besli araliklardan olusan ¢ikici bir hareketle eser
giriiltilii ve parlak (fff) bir sekilde sonlanur.
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33. ve 34. olgiilerdeki sus isaretleri A?’de kullanilan tersine hareket
(retrograde),®® B?’de sag elde ezgideki tiz seslerin ii¢ ses yukaridan yazimi ve AY’in
scherzo yapisi eserin saka unsurlarini olusturur.

2.2.5. V — Ninni (Lullaby)

27 olgiiliik bu kisa eser 2/2’lik 6l¢ii sayisinda yazilmistir. Temposu ikilik
notaya gore yaklasik 56 olarak verilmistir. Niians olarak p kullanilmistir. Sag elde
affettuoso melodi vardir. Sol el de bu melodiye genellikle besli araliklarla
zenginlestirilmis armoniyle eslik eder. Fakat 9., 10. ve 11. dlgiilerde (B kismi) bu
durum tersine doner. Burada sag elde eslik, sol elde ezgi vardir. 25. ve 27. dlgiilerde
kullanilan onaltilik ve sekizlik ritmik kalip Soylesi’nin A kisminda kullanilmisgtir.
Soylesi ile diger bir benzerlik ise ikisinin de koral yazi tekniginde yazilmis olmasidir.
Eser ii¢ kisiml1 sarki formunda yazilmgtir:

Al B, A% Kodetta

Ik 8 6l¢ii A' kismii olusturur. Burada 4 6lgiiden olusan ciimle iki kez
tekrarlanir. Ikinci tekrarda sol elde armonik farkliliklar vardir. Ardindan 9. dlciide
alt1 6lgiiliik B kismi gelir. Burada ciimleler iiger 6l¢ii seklinde iki kez tekrarlanir. Sol
eldeki ezgi hemen ardindan benzer sekilde sag elde verilerek soru-cevap olusturur.
15. dlgiide tekrar A? kismu gelir. Burada sag el aynidir fakat sol eldeki yap1 ayn1 olsa
da armonik degisimler olmustur. 23. Ol¢lide bes Olgiilik bir Kodetta vardir.
Kodetta’da B kismindaki unsurlar goze carpar.
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Sekil 5. V- Ninni, B kisminin ilk ctimlesi 9-11. dlgiiler.

20 frkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sozliigii, 1. Baski, Pan Yaymcilik, Istanbul 2004,
s. 481.
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Sekil 7. 111 —Sdylesi, Al kismu 1-5. dlgiiler.

2.2.6. VI - Ezgi (Tune)

Eser 4/4’1iik 6lgii sayisinda yazilmistir ve temposu da dortliige gore yaklagik
60 olarak verilmistir. Alblimde varyasyon formunda yazilmis olan tek eserdir:

Tema, Var. | Nostalgigue, Var. Il Giocoso, Var. 11l Grazioso

Eser bes 6lgiiliik affettuoso ifadeli bir ezgiyle baslar, sol el ise genellikle ikilik
notalardan olusan araliklarla bu ezgiye eslik eder. Sag elde bir 6l¢iilik iki farkli motif
(1. ve 3. dl¢ii) ufak degisiklerle iki kez tekrarlanmaktadir. 5. 6l¢iiniin sonundaki tiz
ve pes oktav re sesleri koprii vazifesi gorir ve ardindan bes 6lgiiliik 1. varyasyon
baslar. Ezgi farkli karakterlerde {i¢ varyasyon olarak karsimiza ¢ikar. Aslinda bu
farklilig1 yaratan sol eldeki ritmik yapi1 ve artikiilasyon isaretleridir. Ayrica besteci
bes Olgiiliik ezginin bitiminde ve her varyasyon sonunda fermata isaretini
kullanmugtir. 1. varyasyonda sag eldeki ezgi, son oOlgiideki birlik sol notasinin
eklenmesi disinda higbir degisiklige ugramamustir. Sol elde armonik agidan degisim
olmamustir ama ritimsel olarak farklilik vardir. Burada ritim sekizlik-dortliik-
sekizlik senkoplar seklinde verilmis ve boylelikle bestecinin belirttigi nostalgigue
ifade saglanmaya calisilmistir. Sol elde son dlglideki onaltilik inici re minér dizisi
koprii vazifesi gorerek varyasyonun bitisini zenginlestirmistir. Diger varyasyonlarim
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bitisi de ayn1 sekilde sonlanmigtir. Sadece III. varyasyonun sonunda eserin finalini
belirtmek i¢in poco ritardando ifadesi eklenmistir.

II. varyasyonda ayni1 ezgi sag elde bir oktav yukaridan yazilmistir. Besteci sol
eldeki esligin ritmik yapisini 2 onaltilik nota - 1 onaltilik sus - 1 onaltilik nota
seklinde degistirerek bu varyasyona neseli karakteri vermektedir. Bu yiizden sol
eldeki onaltiliklar1 kisa ve hafif icra etmek dnemlidir.

III. varyasyonda sag eldeki ezgi II. varyasyondakinin aynisidir. Sol eldeki
farklilik ise ters hareket yaratan ikisi inici, iKisi ¢ikict onaltilik notalardir. Strekli
devam eden bu ters hareket icrada biraz zorlayici olabilir. Sol elde kullanilan
artikiilasyon isaretleri (iki bagli) sayesinde bu varyasyonun ¢ekici ve zarif karakteri
ortaya ¢ikmaktadir.

=3 VAR.I Nostalgique

] 7 %4
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Sekil 8. VI- Ezgi, Var. 1 6. 6lgi.
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Sekil 9. VI- Ezgi, Var. I 11. 6.
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Sekil 10. VI- Ezgi, Var. III 16. 6l¢ii.

2.2.7. VI — Zeybek

Zeybek agirbasli ve heybetli bir halk dansi oldugu igin besteci eserde serioso
ifadesini kullanmustir. 2/4’liik 6l¢ili sayisinda yazilmistir. Temposu dortliik notaya
gore yaklasik 60 olarak verilmistir. Tek kisimli sarki formunda yazilmistir:

Giris, A, Koda

Pes notalardan olusan sekiz dl¢iiliik bir Giris kism1 vardir. {1k dort dlciisiinde
eserin ritmik karakteri verilir, diger 4 6lgiide ise sol elde heybetli bir melodi vardir.
Bu kisimda bestecinin ¢arpma Ve staccato kullanmasi eserin karakterini ifade etme
acisindan onemlidir. 9. olgide A kismu gelir. On alt1 dlgiilikk bu kismu sekiz 6l¢ii
olarak iki ciimleye ayirabiliriz (ilk sekiz ol¢ii al, diger sekiz 6l¢ii a%). A kisminda
sag elde gorkemli ve senkoplu bir ezgiye kirik akorlar eslik eder. Besteci burada
kirik akorlar kullanarak baglama tinisimin etkisini yaratmak istemis olabilir.?! A
kismimin ikinci climlesindeki farklilik (17. 6l¢ii) kirik akorlarin iist seslerinin iki
oktav yukaridan yazilmasidir. Ayrica diger Zeybek’lerin ¢gogunda da buradaki gibi
oktav sigramalarina rastlanabilmektedir.??

25. olgiide Koda gelir. Koda Girig kisminin aynalanmigidir. 5., 6., 7. ve 8.
Olciiler bu sefer basa alinmis ve devaminda Girig’teki ilk dort 6l¢ii gelerek tersine
cevrilmistir. Girig’te sag elde iki vurusluk suslar varken Koda’da kirik akorlar
eklenmistir. Besteci piyanoda Zeybek havasini ve baglamanin karakteristik
Ozelliklerini canlandirabilmek i¢in eserde sigramalar, ¢arpmalar, staccatolar ve kirik
akorlar kullanmustir.?® {lhan Baran bu albiimdekinden baska iki tane daha Zeybek

21 Omer Alper Erdogan, “Solo Piyano I¢in Yazilmig Zeybek Havalarinm Incelenmesi”, (Yiiksek Lisans
Tezi, Necmettin Erbakan Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim
Dali, Miizik Egitimi Bilim Dali, 2016), s. 77.

22 Omer Alper Erdogan, a.g.e., s. 74.

23 Omer Alper Erdogan, a.g.e., s. 74.
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yazmustir (Cocuk Pargalar1 albiimiinden “Agir Zeybek” ve Ug Soyut Dans’tan biri
olan “Zeybek”).
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Sekil 12. VII1- Zeybek, Koda 25-36. dlciiler.
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2.2.8. X111 — Cosku (Emotion)

Eser 3/8’lik 6l¢ii sayisinda yazilmistir ve temposu noktali dortliik notaya gore
yaklasik olarak 120 seklinde verilmistir. Basit 6l¢ii sayili olsa da vurgularla ve
senkoplarla aksak hissi verir. Nians c¢esitliligi agisindan zengindir (p’den fff’ye
kadar). Albiimdeki en zor, en gosterisli ve en uzun eserdir. Form olarak katli sarki
formunda yazilmistir:

Al B, C! Kopriit, D!, A?, B2, C?, Koprii?, D! (Gelisme), Koda?*

Ik on sekiz 6l¢ii A kismini olusturur. Burada sekiz lgiiliik iki ayri ciimle
vardir ve her sekiz dl¢iiniin ilk dort 6l¢iisii devaminda tekrar edilir. 17. ve 18. dlgiiler
ise bitis olarak nitelendirilebilir. Bu kisimda her iki elde akorlarin iist kisminda yer
alan bir ezgi vardir. Bu ezgiyi eseri icra ederken belirtmek gerekir.

19. 6lgiide on dlgiiliik B kism baslar. Burada p niiansinda zarif bir ezgi vardir.
Ezgideki dort 6l¢ii ikinci kez farkli armoniyle tekrarlanir. Bu dort 6lgiiye gore
tekrarindaki sol el yapisi bir yiiriiyiis gibi ezgiye eslik eder.? Benzer bir durum,
albiimiin 10. eseri olan Aksak’ta da karsimiza ¢ikar. B! kisminin son iki 6l¢iisii (27
ve 28. dlgiiler) Al kismindaki bitisle aynidir.
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Sekil 13. XIll- Cosku, B* 19-28. élgiiler.
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Sekil 14. X — Aksak 33-35. lciiler.

24 Ivan Celak, a.g.e., s. 85.
% [van Celak, a.g.e., s. 86.
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29. dlgiide C!kismu baglar. Bu kisimda ikili ve tiglii nota gruplarinin yani sira
cogunlukla kirik oktavli yazi teknigi kullanilmistir.?® Daha sonra 45. 6lgiide Kopriit
gelir. Koprii® crescendo ile beraber gergin bir sekilde devam eden ¢ikici bir diziden
olusur. Bu dizi kiigiik ikili ve kiigiik iiglii araliklarla C'’deki gibi kirik bir sekilde
kullanilmistir.?” 57. lgiide atesli (con fuoco) bir sekilde D* baglar. Buradaki iki olgii
dort kez tekrarlanmaktadir. Dortlii akorlardan olusmaktadir. Polikord teknigi
(genellikle besli ve yedili araliklardan olusan ¢oklu akor kullanimi) kullanilmisgtir.?

65. olgiide A? gelmektedir. Al kisminin benzeridir. Akor yapilar1 aymdir.
Sadece 65.,67.,69.,71.,73.,75.,77. ve 79. dlgiilerde farkliliklar olmustur. Ardindan
B2 gelir. Sag el Blile aymidir, sol elde ise sekizlik notalar iki 6lgiiliik birimler halinde
B¢ gore soldan saga olarak (Saka’daki gibi) tersten yazilmgtir.?

PR—— —

grazioso E

g a

Sekil 15. X111 — Cosku, B? kismu 83-90. 6lgiiler.

93. 6lgiide C*de kullanilan akorlar ile C? baglar. Buradaki ritmik yap1 C*’deki
ile benzerlik gosterir. CV’in 29., 31. ve 33. 6lgiilerinde kullanilan sol el akorlari,
C?deki 93., 95. ve 97. dlgiilerin iigiincii vuruslarinda bir oktav asagiya aktarilmistir.
C2de 96., 99. ve 100. dlgiilerde de ritmik yapr degismistir. Kirik oktavl deciso kismi
ise tonal olarak farklilik gosterir. C’de sol mindrde iken C?’de do mindrde
yazilmustir. 109. élgiide on iki 6l¢iiliik Koprii? ilkinden farkli olarak do eksenindedir.
Ritmik kalip A kismindaki gibidir. Burada kullanilan dizinin kiimelere bdliinmesi
sonucu her partide tetrakordlar olusmustur. Bu tetrakordlardan olusan ezgiyle
crescendo ile birlikte gergin karakterde ¢ikici bir armonik yapi kurulmustur
(sopranoda sol-si bekar-do#-fa, altoda do-re-fa#-sib, tenorda sib-do-re-fa# ve basta
do#-fa-sol-si bekar).*°

% fyan Celak, a.g.e., s. 86.
27 fvan Celak, a.g.e., s. 88.
28 fyan Celak, a.g.e., s. 88-89.
2 fvan Celak, a.g.e., s. 89.
%0 fvan Celak, a.g.e., s. 89-90.
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Sekil 16. X111 — Cosku, C*’nin son 3 6lgiisii ve Koprii®'nin 5 dlgiisii 109.-
113. dlgiiler.

Daha sonra 120. 6lgiide D! tekrar aymi sekilde gelir. Bu sekiz 6lgiiliik
tekrardan sonra D! gelisme gosterir (128. 6lgii). Gelisme de aym ritmik yapidadir
fakat fff niiansta, kizgin ve 6fkeli bir karakterde ve siirekli bir accelerando ile devam
eder. Gelisme on iKi 6lcii halinde iki ciimleye béliinebilir. ilk on iki l¢iiniin i¢inde
de dort tane ii¢ dlgiiliik kesitler vardir. Her ii¢ 6l¢lide besteci kromatik ayna ¢evrimi
yontemi kullanmistir. Sag elde ilk ii¢ dl¢lide yer alan motif sonraki {i¢ Ol¢iiliik
kisimda sol elde yer almaktadir ve ayni sekilde sol eldeki ilk ii¢ dl¢iide yer alan
motif, sonraki ti¢ 6l¢iiliik kisimda sag elde yer alir. Son akorlar ise iki elde de aynmidur.
Ikinci on iki dl¢iiliik kisimda ise ilk on iki 6lciiliik kismin tersten yazildig1 goriiliir.%*

Eser on iki olgiiliik gerilimli karakterde bir Koda ile sonlanir (153. 6lgii).
Buradaki armonik, ritmik yapi ve yazi teknigi Kopriit’deki gibidir. Koda’da,
Ko6prii®’deki dizinin inici sekli kullamlmustir. Son dlgiideki sol ve re sesleri dizinin
1. ve 5. dereceleridir. Besteci alisilmig bitis duygusunu vermemek igin pargay1 bu
sekilde bitirmis olabilir.®?

3. SONUC

[lhan Baran ¢agimizin &nemli modern miizik bestecileri ve egitimcileri
arasindadir. Ozgiin bir sekilde geleneksel Tiirk halk miiziginden yararlanarak
makamsal ve modal teknikler uygulayarak pek cok eser bestelemistir. Bu
aragtirmaya konu olan Siyah ve Beyaz albiimiinde yer alan eserler i¢in besteci hiz
terimleri yerine parcalarin karakterini betimleyen ifadesel terimler kullanmay1 tercih
etmigtir. Eserdeki karakter degisimlerini de bu ifadesel miizik terimleriyle
yansitmistir. Her bir eserde yaklasik olarak (circa) metronom degeri belirtilmistir.
Kullanilan metronom degeri, miizik terimleri, eserlerin basligi ve karakterleriyle

%L ivan Celak, a.g.e., s. 91.
%2 fvan Celak, a.g.e., s. 92.
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ilintili olup birbirlerini destekler niteliktedir. Ayrica eserlerde parmak numarasi
belirtilmemistir.

Alblimde bulunan 13 eserde basit, serbest ve aksak olmak iizere cesitli olcii
sayilart kullanilmigtir. Bu arastirmada sadece basit Ol¢ii sayili olan sekiz eser
incelenmistir. Incelenen bu sekiz eser 2/4, 4/8, 4/4, 2/2 ve 3/8 &lcii sayilarinda
yazilmigtir. Eserlerde artikiilasyon isaretleri olarak legato, staccato, non legato ve
spiccato kullanmustir. Besteci kullandigi ani sigramalar, kirik akorlar ve garpmalarla
baglama etkisi yaratmaya galigmustir.

Incelenen eserlerde tek kisimly, {i¢ kisimli ve katl sarki formlari ile varyasyon
ve rondo formlart kullanilmigtir. Yaz stili olarak koral yazi ile ezgi-eslik yazi stili
kullanimina rastlanmaktadir. Eserlerin igeriginde cesitli Ol¢li sayilar1 ve gesitli
artikiilasyonlar goze carpmaktadir. Armonik olarak ise ¢ift sesli araliklar, tig-dort
sesli akorlar, ¢oklu akorlar (polikordlar), kromatik sesler ve d6rtlii armoni sistemine
dayal1 bir yap1 goriilmektedir. Besteci ii¢ eserde (Saka, Zeybek ve Cosku) tersine
hareket teknigine yer vermistir.

[lhan Baran Siyah ve Beyaz albiimiinde ezgi, armoni, 6l¢ii say1s1, hiz ve niians
gibi miizikal 6geleri kullanarak uyum ve zithig1 ustalikla ifade etmektedir. Piyano
egitiminde kullanilan ve tercih edilen bu eserler ile ilhan Baran’in modern Tiirk
miizigine katkida bulundugu asikardir.
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