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oz
Hakikat yitimi olarak betimlenen, post-truth
kavrami icinde bulundugumuz ¢agda haber
iceriklerinin “gerceklik”le baglarini  koparmasi
anlamma gelir. Hakikat ile dezenformasyon,
yalan haber, politize edilmis mesaj, propaganda,
manipilasyon, magazinel igerik arasindaki
belirgin sinurlarin siliklestigi bir dénemin ifadesi
olan kavramda medya araclart kitleler Gzerinde
etkilidir. Tnsanlarin dogru ve sistematik bilgiye
ulagsmalarinin  6ntindi  kapatanlar ise Uretim
giclerini  ve iliskilerini elinde bulunduran
egemenlerdir. Politik alanla iliskili bir pratik olan
post-truth giindem belirlemede ve kamuoyunu
yonlendirmede kisisel yargilart ve duygulart
onceler. Calismanin  amact  haberin  nesnel
gergekliginin - karsisinda  magazinel — Ogelerle
bezenmis anlamint bir temsil alant olan sinema

anlatisi  Uzerinden  anlamlandirp  g6rindr
kilmaktir. Kavramsal c¢erceveyi belirlemek icin
literatlir  arastirmasinin  yapidigt  calismada
tesadifi olmayan amacli Orneklem teknigi

kullanddmistir. Bu yolla belitlenmis 2021 yapimi
bir Netflix igerigi olan “Don’t Look Up” (Adam
McKay,2021) filminin ideolojik yapist nitel icerik
analizi yontemi ile ¢6ziimlenmistir. Kodlanmis

anlamlara,  kullanilan ~ baglamlara  yonelik
metinlerden gecerli anlamlarin ¢ikarilabilecegi
nitel icerik analiziyle g6rinenin Gtesinde

maskelenmis c¢tkarimlar yapmak mimkandir.
Film, yalnizca imajin belitleyici oldugu medya
ortamlarinda gergekligin anlamini yitirdigi yapay
bir giindem inga edilmesi bakimindan 6nemlidir.
Secilen filmin anlati yapisi, sinematografik
ogeleri, filmde kurulan séylemler ve metaforlar
post-truth kavraminin haberdeki magazinlesme
olgusu ile iliskisini acik bir bicimde ortaya koyar.

ABSTRACT

The concept of post-truth, which is described as the
loss of truth, means that news contents break their
ties with “reality” in our age. Media tools are
effective on the masses in the concept, which is the
expression of a period when the clear boundaries
between truth and disinformation, fake news,
politicized messages, propaganda, manipulation and
magazine content are blurred. Those who block
people's access to accurate and systematic
information are the rulers who hold the productive
forces and relations. Post-truth, which is a practice
related to the political field, prioritizes personal
judgments and emotions in setting the agenda and
directing the public. The aim of the study is to make
sense and make it visible through the cinema
narrative, which is a representation area of the
meaning of the news adorned with magazine items
against the objective reality. In order to determine
the conceptual framework, the non-random
purposeful sampling technique was used in the study
in which the literature research was conducted. The
ideological structure of the movie "Don't Look Up",
which is a Netflix content made in 2021, determined
in this way, was analyzed by qualitative content
analysis method. It is possible to make masked
inferences beyond the visible with qualitative content
analysis, from which valid meanings can be extracted
from texts for coded meanings and the contexts
used. Film is important in terms of constructing an
artificial agenda in which reality loses its meaning in
media environments where only the image is
decisive. The narrative structure of the selected film,
its cinematographic elements, the discourses and
metaphors established in the film clearly reveal the
relationship between the concept of post-truth and
the phenomenon of tabloidization in the news.
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Giris

Post-truth, 6zellikle glinimiizde meydana gelen bazi toplumsal degisiklikleri ve siyasi yasamt genis perspektiften
tantmlamada 6nemli bir isleve sahiptir. Kavram politik diizlemde dogrulugu ispatlanmamus, carprtilimus iddialarin
onceligine ve modern toplumlarda hakikat olana itibar edilmemesine, duygunun egemenligine atifta bulunur.
“Post” kavramsallastirmasinda oldugu gibi gecmisle baglarint koparan, gelenekseli 6nemsiz kilan ve simdinin
yeni diye nitelenebilecek butin durumlarini talep eden post-truth, gercekle kurgu arasindaki sinirlarin
bulaniklagsmasidir. Rasyonel sdylem yoluyla islemeyen hakikat kavrami burada dramatik séylem, yanls
bilgilendirme, gercekligin baska bir bicimde yeniden insasi, propaganda, magazinellesme gibi anlatt bigimleriyle
gbrintr kilinir. Hakikat sonrast Ralph Keyes tarafindan yayimlanan “The Post-Truth Era: Dishonesty in
Contemporary Life” (Hakikat Sonrast Cag: Gunimiiz Diinyasinda Yalan ve Aldatma) isimli kitap ile kuramsal
boyutta degerlendirilmistir. Keyes, yalan sdyleyenlerin her daim var olduklarini, ancak gegmiste yalan syleme
$6z konusu oldugunda bunu kaygilanarak, bazen suglu hissederek, utanarak, mahcup hissederek ama genelde
tereddiitle séylediklerine dikkat ¢ceker. Buglin ise zeka sayesinde insanlar yalanlart rahatca, gercegi maskeleyerek
soyletler (Keyes, 2017: 22). Toplumda kanaat olusturan yazar, akademisyen, din adamu, politikact, gazetecilerin
yaninda poptler kisilerin de yalan sOylemek konusunda uzmanlasmis olduklarint ifade eden Keyes’e gore
kamuoyu olusturmada en yaygin yol yalandir (Alpay, 2017: 33). Profesyonellerce sistematik olarak iretilen ve
servis edilen gercek olmayan haberler siyasi, ekonomik, kisisel gayelere hizmet eder. Hakikat sonrast ¢agda
gercegin yaninda yalan ve gercegi yansitmamakla birlikte yalan denemeyecek kadar arada kalmis bazi ifadelerde
s6z konusudur. Dramatik gercek, yumusak gercek, sanal gercek, stratejik gercek, asinmus gercek, siliklesmis
gercek, abartili gercek seklinde yan anlamlarla anilan hakikat Stesi gériintimler bu ifadelere 6rnek sayilabilir. Bu
baglamda bilgi iletisim teknolojilerindeki déntstimler bilgiye erisimin kolay ve ¢esitli yollarla saglanabilirliginin
ontni acmisken iceriklerin hizlica aktgi post-truth ¢agda ise yeni medya olanaklart sayesinde hakikat
itibarsizlastirilir.

Bilginin siyasiler tarafindan kontrol edilerek alternatif gercekler ya da aldatmacalar Giretme faaliyetleri post-
truth’un temel belitleyicilerindendir. Bilimsel olarak gerceklerin dogrulanabilir gbzlemlere dayantyor olmasinin
karsisinda alternatif gercekler, hakiki olandan sapar ve yeni bir séylem gelistirir. Bu anlamda sahte haberlerin
yayilmast ise ideolojik alanla iligkilendirilir. Sahte habetler, yanlis bilgi, yaniltict bilgi ve dezenformasyon gibi diger
bilgi bozukluklar1 kitleleri aldatmada kasten yayilma 6zelligi gésterir. Haber medyasinin geleneksel rollerini alt
st eden bu durum giivenilirlikleri ve mesruiyet zeminleri ile gazeteciliin gercegi arama ve dogruyu séyleme
ahlakina, gerceklerin dogrulanmasinda toplumun 6zerklige ve nesnellige olan inancina da golge diistrtr.

Ozellikle son dénemlerde gelenekselden dijitale evrilen habercilik anlayisinin énemli parcast olan post-truth
kavraminin haber igeriklerine yanstyan yonleri ¢alismada mercek altina alinmistir. Kitlelerin gerceklikten kopmasi
ve istenilen davranis bicimlerini ortaya koymalart noktasinda egemenlerin hakikati nasil carpitarak ya da yeniden
treterek sunduklari calismanin ana sorunsalint olusturur. Sosyal medyayla biitiinlesmis olan geleneksel medyanin
da bu pratikten besleniyor olmasinn temel dayanaklari calisma acisindan sorgulanmasi gereken bir diger
konudur. Buradan hareketle pos-truth ve hakikatin magazinellesme olgusunun kavramsal boyutunun ortaya
konulmasinda literatiir taramasi yapilmistir. Calismanin ilk kisminda post-truth kavraminin genel bir cercevesi
cizilmis, ikinci kisminda ise hakikat Stesi cagin belirgin icerik 6zelliklerinden olan magazinlesme olgusu tim
detaylariyla ele alinmistir. Teorik zemin olusturulduktan sonra ise ¢alisgmanin analiz kisminda arastirmacinin
yorum glicline, ge¢mis yasantt ve deneyimlerine dayanan nitel icerik analizi yontemi ile “Don’t Look Up” filmi
tzerine bir ¢6ziimleme gerceklestirilmistir. Filmin tizerine kurulu oldugu anlati yapist bakimindan post-truth
¢agda toplumun gerceklikten nasil uzaklastirldigt ve bu uzaklagsmaya etken olan faktérler irdelenerek belli
kategoriler olusturulmustur. Kdiltirel bir temsil arenast olan sinemada maddi dinyadaki gerceklik
gorinimlerinin ¢arpitilarak yepyeni bir gerceklik sunuldugu varsayimi secilen filmin icerdigi malzemeler
dolayimiyla anlamli verilere sahip oldugunu gosterirken literatiir acisindan konuyu 6nemli kilmaktadir.

Post-Truth Uzerine Kavramsallagtirma

Modern toplumlarin olusum siirecinde distince ve fikir akimlarinin yani sira iletisim araglarinin kitleselleserek
halka arzi, kitlesel toplumdan, kitle kiiltirtine giden siirecte erkin, topluluklarin egemenligi, sinif catismalari
temelinde karsimiza ¢ikar. Toplumlari konu edinen her faaliyet sosyal bilimlerde kendisine kuramsal ve pratik
acilardan yer bulmustur. Kitlesel hazir bulunusluk ve kitlelerin yonlendirilmesi konulati ise giindemi belitleme,
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iceriklerde dezenformasyon, propaganda, medya sahipligi gibi tartismaya actk konulart 6n plana getirmistir.
Internet teknolojilerinin yayginlasmast ve bunun sonucunda iletisim siireglerini eviren sosyal mecralar, egemen
yapinin igerik tiretmesinin yaninda, kullanici tirevli iceriklerin dolasimiyla yeni bir ¢agt baslatmustir. Bu siireg
demokratik bir iletisim ortamint dogurmus olsa da nesnel gerceklikle, 6znenin ortaya koydugu akilct yeni bir
gercekligin sunumu konusunda soru isaretleri belirmistir. Igeriklerin serbestge iiretilip dolasima sokulmast,
kuresel bir duzeye isaret eder. Ancak bu durum beraberinde duygusalik iceren ve/veya politize edilmis
gerceklikten uzak yeni bir gercekligi de sunar.

Sosyal aglarda ve medya yapimlarinda sunulan icerikler belirli kategorilere gére ayrismakta bu sayede her medya
kolu ve her alictya gore icerik kolayca belirlenebilmektedir. Kisisel verilerin elde tutulup hesaplanabilirligi dijital
medyanin tema Uretirken kullandigt en elverisli yollardandir. Veri istatistiklerinin degerlendirilmesi, medyada ve
siyasette duygularin nesnel gercekligin 6niine getirilmesine hizmet etmektedir. Bu yolla partizan, homojen bir
toplum olusmakta, farklt distincelerin hapsedilip bir kaynaktan gelen verilere kisinin stirekli maruz birakilmast
kapaly, tek tip bir kitleselligi olusturmaktadir. Medya sahipliginin egemenin elinde kendi amaglarina hizmet eden
bu yapisi, secimlerden eglence ve sanat sektérine kadar stratejik iletisimin anahtart haline gelmistir. Yigilarak
toplanan sosyal ag verileri ve internete dair her platform bu yapist ile kamuoyunun manipiilasyonuyla
gorevlendirilmis ajanlar gibi calisir (Woolley& Guilbeault, 2017: 3-7). Bu baglamda, bireylerin hakikati bulma ve
arama ¢abalari, giiniimiiz teknolojik yeniden tiretim ¢aginda gelenekei yontemlerle artik miimkiin olmayip, kisisel
bilgi ve hazir bulunuslugu basarisiz bir edim haline getirmektedir. Dolayistyla post-truth ¢ag — hakikat sonrast
dénem olarak yorumlanirken medya igerikleri ve yapimlarda sunulan iceriklerde dogru olmayan bilginin varligint
kavrayabilmek i¢in toplumsal degisim ve déntstimlerin merkezinde yer alan teknolojik determinizm kavrami
anlam kazanir.

Teknolojik determinizm, giinlimiiz yasam formlarim diizenlerken, yéndesik aygitlar ile bu organizasyona aracilik
etmektedir. Bu nedenle sosyal medya mecralari ile i¢ ice gecmis bir siirecin tanimt olan iletisimin, teknolojiye
olan zorunlulugu neden- sonug iliskisine dayanmaktadir. Yeni yapida uyaranlar karsisinda bir basina duran birey
kendisini internet aglarinin kullanici tiirevliligine karst gelistirmelidir. Teknoloji tarafindan belitlenen insan ve
toplum disincesi tzerine konumlanan teknolojik determinizmde ara¢ mesajdir. Dolayisiyla her medya
teknolojisi yapist geregi bir bilgi dayatir ve dayatmis oldugu bilgiyle toplumsal gercekligi kurar ya da yeniden
tretir. Post-truth kavramsallagtirmasinin geleneksel ve dijital medya teknolojilerinin epistemolojisine dayanan
iliskisi bu noktada agiktit.

Aydinlanma, Batt toplumunda 17. ve 18. yiizyillarda gelisen, akilcr diisiinceyi eski, geleneksel dogasindan
kurtarip, degismez kabul edilen varsayimlardan, 6nyargilardan ve ideolojilerden ayirmayt ilke edinmistir. Orta
Cag’'in dinsel ve gelencksel degerlerinin kendini gerceklestirmek ve daha refah yasamak igin yetersiz oldugunu
distinmesi ve bunun yerine yeni degerler olusturma gayreti “her sey insan icin olmalidir” mottosu ile baglayan
himanizm anlayisinin devaminda Orta Cag’in Tanri/ din merkezli evren, toplum ve insan agiklamast yerine
insant merkeze alan yeni bir evreni tahayyutl etmistir (Ciigen, 2006: 25-20). Yeniden yeniye kabuller gelistirerek
bilginin yeniden dretimine kapi aralayan Aydinlanma Cagt modernist séylemi bir yontem olarak belirlemistir.
Deneyin akli bilgiyi kanitlayict niteliginin desteklendigi bu siirecte; sosyal, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel sorunlarin
¢6zUmi tretim olanaklarinin da bu yénde kullanilmasint gerekli kilmistir. Aydinlanma distincesi, felsefi acidan
insan, toplum ve dogaya egilmistir. Ekonomi konusunda Ingiliz Sanayi Devrimi’ne dayanan bu diisiince pratigi
siyasal agtdan da Fransiz Devrimi’nden kéklerini alarak, Giretim dinamiklerinin itici glicli olarak kapital ekonomiyi
kabul etmistir. 2. Dinya Savasindan sonra sermayenin akigkan hale gelip diinyada yayimasi aydinlanma
distincesini diinyaya hakim kilmstir (Cevizei, 2002: 9).

Gergegin bilgisinin elde edilmesi, yasalar ve yeni diizenin kurulmast bakimindan aydinlanma insana, bilime dair
tim yaklasimlara yeni bir 6zerk diisinme firsati getirmistir. Bu 6zerklik ona diinyevi olma, daha acik ifade ile —
bir diistince sistematigine girilirken diinyanin nesnel halinin 6n plana alinarak ise baslanmasi- 6zelligini katarken
karst cephede, gercegin bilgisinin bulunabilecegini savunan gelenekgi bakis konum almigtir. Bu noktada ise akil
triini olan bu yapinin insanin dogasina ve distince sistemine aykirt oldugunu savunan romantik bakis dikkati
cekmektedir. Romantizmin 6ncti savunucularindan Léwy ve Sayre romantizmi salt edebi bir yaklasim olmaktan
ayirip toplum ve Ozellikle kitle kiiltiirti baglaminda degerlendirmeye almustir. Bu degerlendirmeyi kolektif bir
toplumsal bilincin icerdigi ideoloji tabanindan degil de ayni toplumsal deneyimlerle yasayan, ayni ekonomik
ctkarlardan beslenen sosyal siniflarin nitelik ve eksikliklerine egilmistir. Bu durum insanin insanla, dogal ve
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toplumsal cevresiyle olan iligkilerindeki duygulart ve istekleri ile ilgilidir. Bu da hakikatin hangi yolla
bulunabilecegi konusunda romantizm savunucularina modernist ve kapitalist argimanlar tizerinde hakikatle ilgili
bulunan celigkileri ortaya ¢ikarma firsati sunar. Lowy ve Sayre, gorislerini iki deger sistemini birbiri ile
carpistirarak ortaya koyar.

“Modern” denilen seylesmeye dayalt olarak yeniden tretilmis toplumsal gercekligin degerlerini romantizmin
degerleri ile ¢lrlitmeye calisarak bir hakikat arama ¢abast s6z konusudur. Bu aslinda fikir akimlari icerisinden
romantiklerin bilingli olarak cimbizlayarak sectigi yonlerdir. Kapitalizm de romantiklerin elestirdigi diger
noktalardan biridir. Sanayi Devrimi ile diinyaya yayilan emek, sermaye ve artt deger tizerine kurulu diizenin, tim
toplumsal iligkileri parasal/niceliksel yapiya sokmast romantizmin moderniteye duydugu tepkinin temel
sebebidir. Ozel miilk edinme ve metalasma konularinda da elestiriler yapan romantikler, Léwy Lukacs ile ilgili
calismasinda degisen seylere 6rnek olarak Max Weber’e atifta bulunarak ‘Diinya’nin biyistnin bozulmasr’
ifadesinin romantizm goriislerine uygun oldugunu sdylemektedir. Dinin, imgesel diisiincenin aracsallastirilmig
akil anlayisina feda edilmesi, gerceklikteki bozulmaya bir 6rnektir. Oysa romantiklere gére mitolojik degerler,
din, tutkulu asklar, inanglar insanin, gercek dogasinin bir triiniidiyr, hakikati bulmadaki en 6nemli rehberdit.

Metalasma sonucu ortaya ¢ikan yeni yapma kulttrel igerikler insant tim bunlardan kopararak aragsallasan akli
ile dogru yolu bulamaz hale getirirken, onu baskalarinin tirettigi meta fetisizmi denilen séniitk gercekligin icerisine
birakir. Bu acidan sanayilesme, fabrikalardaki makine sayisinin artip insan sayisinin azalmasi, fordist Gretim
sistemi ve bununla beraber uretilen sanal gerceklik romantizm savunucularinin elestirdigi en 6nemli
noktalardandir. Onlar dogal, organik ve canlt olan disinda suni olarak elde edilen nesne ve fikirlere karsi
ctkmuglardir. Léwy ve Sayre icin asil 6nemli olan sey yabancilagsma ve seylesme deneyimidir. Onlara gére bu
deneyimle en sert sekilde sinananlar kiltiirel ve siyasal etkinlige sahip entelektiiel topluluklardir (enteljensiya
kesimidir). Léwy “Entelektiellerin Radikallesmesi” adli doktora tezinde bu entelektiiel yapiun ideolojik —
kiiltiirel ¢iktilarin yaraticist ve Marx’in Alman Ideolojisi'nde tanimladigt “zihinsel iiretim’ denilen olgunun éznesi
konumunda olduklarint ileri siirer (Léwy &Sayre, 2007: 38-41).

Bilginin hakikatine ulagsma konusuna rasyonel acidan karst cikan bir diger sistematik diigince akimi da
rasyonalitenin meta fetisizmi yoluyla irrasyonel bir 6zellik kazandiina isaret eden Marx ve onun trettigi yaklasim
olmustur. Rasyonel kapitalist sistem, meta fetisizmine maruz kaldiktan sonra hakikati yitirmis, onun ifadesiyle
‘yanlis bilince” evrilmistir. Bu durum da tarihsel diyalektik siire¢ icerisinden giintimiize kadar sosyal, siyasal ve
ckonomik agidan yeniden yeniye tretilen ve merkezinde iktidarlarin menfaatini iceren bir sistemi kurmustur.
Ona goére ¢6ziim yolu devrim yoluyla hakikatin hitkim strebilecegi bir yoldur (Ritzer& Stepnisky, 2014: 48-69).
Artik medyada igeriklerin tahlil edilmesinin gelenek¢i yontemlerde mimkin olmayist insani, kitlesel olarak
yansitilan her seyin gerceklikle iliskisini sorgulamaya yonlendirmistir. Bu acidan kitle kiltiird, killtir endistrisi
gibi kavramlar temelde iletisim siireglerinin realiteye ne kadar uzak veya yakin oldugu tartismalarinin merkezinde
yer alir. Bireylerin rutin yasamlarinda yazili ve gorsel medya igeriklerinde kargsilastiklart her seyin, bir noktada
gereekliginin sorgulandigy diizey, hakikat yitimi “post truth” kavrami olarak karsimiza cikar.

Topluma yansiyan her alanda gorillen otonomi, rasyonalitedeki aginma simiilasyon c¢aginin gostergesi olarak
kabul edilebilir. Sosyal aglarda akan veriler, egemen giictin erkinin devamina hizmet etmekte ve bireylerin tutarlh
ve gercege dayanan bilgiye ulasmasint engellemektedir. Post- truth kavramu ilk olarak Amerika’da popiiler
siyasette kullanilmistir. Medya iceriklerinin dolasimi bicimi ise bu kavramin pek c¢ok dilde karsiligt oldugu
anlamina gelir. (Harsin, 2018: 35). Kavram Turkce’ye ‘hakikat sonrasr’, ‘gercek-tesi’ veya ‘gercek-sonrast’
‘hakikat sonrast ¢ag’ seklinde tercime edilmistir. Keyes, yalanlarin kirli ve beyaz olarak ikiye ayrildig: bir dénemin
arttk son buldugundan bahsederek, sunulan igeriklerde yalanin agikliginin sezilemez olduguna vurgu yapmistir.
Bu bakimdan gercekle ayirt edilemez bu yeni dénemde ulagilan bilginin tahlili yolunda 6zne, belirsizliklerle
karsilagir. Clinkid bu seviyede gercek dist iceriklerin dolagima sokulmast herhangi bir sorumluluga bagli olmadan,
tereddiitsiiz, sugluluk ve utanma duygusu olmadan akisa kazandirilir. Bu dénem ‘Hakikat Sonrasi Cag’ olarak
adlandirilir. Post gerceklikteki yeni yapinin zeki 6znesi de yalan séylemekten sugluluk duymak yerine sugluluk
duygusundan kurtulmak icin yalanla gercegin tistiinti 6rtmeyi tercih edenlerdir (Keyes, 2017: 22-38). Geleneksel
medya ile ilgilenen dustintrlerin kuramlari ve elestirdikleri noktalarla karsilastirinca, Post truth kavramini politik,
retorik ve bilgiyi dayatict bir vurgusu vardir. Bununla beraber, kitleler sunulan haber medyasina ve dikte edilen
politik yaklasimlara karst pasifize edilmis olarak goriliir. Dolayisiyla Post truth’daki ekilen fikir, siradan
vatandaslarin dinyayt egemen sinifin ideolojisiyle gbrip, kavrayip, anlamlandirdiklaridir. Gergeklik burada
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ustalitkla "poptlet” olana evrilmesi dolayimiyla kafa karistirict veya stupheli hale gelit. Bunu da pattizan-yandas
ve bir ideolojide uzmanlagmus stratejiyi iceren bir aldatma olarak agiklayabiliriz.

Haberin Magazinlesme Olgusu

Insanlarin, bilgilenme, haber alma, egitim, eglenme ihtiyaclarint karsilamada énemli rolii olan televizyon gorsel
ve isitsel bir kitle iletisim aract olarak tim dinyada yogun ilgi gérmiustiir. Televizyon, bireylerin kendilerini ifade
etme eylemine ve etraflarinda olup bitenleri anlamlandirma stirecine karsilik gelen sembolik bicimleri tiretme
islevine sahiptir. Simgesel diizeyde bilgi aligverisini saglayan bitin siirecler icin gerekli olan maddi unsurlar,
teknik birer aracin varhigint gerekli kilarken bugiin hala egemen olan televizyonun izler kitle tizerindeki etkisi ise
yadsinamaz bir gercektir. Insanlarin olaylar1 algilamasinda ve anlamlandirip, yorumlamasinda yénlendirici bir
ara¢ olan televizyon bu yéntyle “sorunlar, degetler ve politikalar giindemi” (Smythe,1986: 4) olusturan bir
iletisim aracidir. Anlamin Greticileti ve anlamin alicilari arasindaki iliskide kitle iletisim araglari belli konular evreni
ortaya koyarken bunlarin bireylerce degerlendirilmesinde de bir sdylem diizeni kurar (Sholle,1994: 245).
Giindemin genel gérintrligint belitleyen kitle iletisim araclarinin glindemini de Chomsky’e gore siyasi iktidari
paylasanlar belitler (Chomsky,1999: 119). Siyasi erkin herhangi bir birimi, kisisi, olay1 ya da durumu ile ilgili
zayifhik belirtisi ya da elestirel bir tutum dikkat dagitict séylemlerle manipiile edilit. Bu yoniiyle kitle iletisim
araglartin gelistirdigi dil vatan, millet birligi, beraberligi ve bekasini tehlikeye atacak tiirden sorunlarin éniine
gecmede etkin bigimde kullanilir. Televizyonun bir propaganda aract olarak bireysel ve toplumsal riza iretmek
gibi bir islevi de s6z konusudur. Bu sayede sosyal gercekligin normallestirilerek dogal bir durummus gibi servis
edilmesi statikonun kendi hiyerarsik yapisini garanti etmesinin 6nemli bir yoludur. Normallestirme sOyleminin
en 6nemli pratigi ise var olan durumun kaderci anlayisla yorumlanmast ve insanlarin bu sekilde ikna edilmesidir.
Mills’in ifadesiyle toplumsal hayatta alinacak kararlar sayilarla ifade edilemeyecek kadar sonsuzdur. Ote yandan
bu kararlar 6nemli bir sonug ortaya ¢tkaramayacak kadar da kiigitk ¢aplidir. Dolayistyla olaylar kaderin bir cilvesi
olarak birer tarih olma 6zelligi tasir (Mills,1974: 32). Bireylerin iktidara kosulsuz r1za g&stermelerinin bir diger
nedeni ise mevcut sorunlarin kaginilmaz olarak yasanacagim bilip umutsuzca bir tutum gelistirmeleridir. Siyasetin
ortaya koydugu senaryolar Gimitlerin kirllmasinda etkin rol oynarken insanlarin etraflarinda olup biteni degistirme
gayretlerini de koreltir. Guniimiiz toplumlarinda siyasal iktidar bitin kitle iletisim araglariyla 6zelde ise
televizyonla her tiirden siireci manipiile etme giiciine sahiptir. Ozellikle statiikoya alternatif olabilecegi diisiiniilen
yapilanmalarin 6ntnt kapatan sSylemler tireten siyasal erk farkli olan biitiin “6teki’leri yok etme egilimindedir.
Var olan durumlarla ilgili gelistirilen kamusal senaryoda iktidara, iktidarin politikalarina karst “alternatifsizlik”
stratejisi uygulanirken, dilenen amaca ulasmak icin elverigli ortam ortaya koyma imkani da artar (Zeldin, 1998:
406). Herhangi bir toplumda tlke giindemini mesgul eden bir olaya karsi kitlelerin fiili eylem gosterdikleri
goriiliir. Grev, protesto ya da direnis seklinde tanimlanabilen bu eylemler sivil itaatsizlige yapilan vurgusuyla
iktidar tarafindan sorunlu bir alan olarak yorumlanir. Siyasal sistemin giicti elinde bulunduranlar olarak bu streci
kitle iletisim araglartyla kendi lehlerine ¢evirmeleri ise muhtemeldir. Televizyonun &zellikle hedef gsterme rold
ile bastirilmaya, sindirilmeye ¢aligilan insanlar toplum nezdinde haksiz eylemler ortaya koyan ve haksiz eylemciler
olarak sunulan kisilerdir. Siyasi glicin hakhhiginin 6ne ¢ikanldigs séylemler bu baglamda insanlar
kayitsizlagtirarak eylemsizlige stirtikler.

Ozellikle kiiresellesen piyasa ¢ikarlart dogrultusunda déniisen televizyon programlarinin igerigi dénemin
ckonomi-politik yapistyla da iliskilidir. Bilgi iletisim teknolojilerindeki gelismelerle birlikte gelencksel anlamdaki
iletisim teknolojilerinin yerini alan dijital teknoloji biitiin medya araclarinin oldugu kadar televizyonunda anlatim
olanaklarini ¢esitlendirmistir. Yalnizca ses ya da gbriintll aktarmanin 6tesinde muzik, grafik, yazi, tablo, video,
fotograf gibi medya igeriklerinin anlam tretme stirecine sagladigr katk: klasik anlamdaki televizyon yayinciik
anlayisint da dontstirmistir. 1990°larda 6zel televizyon kanallarindaki artisla birlikte ticari kaygtyr 6nceleyen
yayincilik politikalart paralelinde habercilik anlayisini da degistirmistir. En ¢ok izlenme potansiyeline sahip olma
cabast izleyiciler agisindan izlemenin keyifli, ilging yaninin gerekliligini ortaya ¢ikarmaktadir. Gereksinimleri
nispetinde medya igeriklerine yonelen izler kitle, kolay anlayabildigi, hoslanarak takip edebildigi adeta gorsel
sovlara doniismiis habercilik tarzina yonelmistir. Izleyicinin bu beklentileri sonucunda ciddi bir konunun dahi
ilgi cekici olabilmesi noktasinda haberler ve haber programlari popiilerleserek gerceklik ilkesinden kismen
kopmaktadir. Bir haberin kurgulanma bicimi, haberin kaynagi olan bilginin sinirlari, ortaya ¢tkan bakis agilart o
haberin dogrulugunu etkiler. Carpitilan bilgiler, gerceklerin kurgulanma bicimleri, 6n yargilar ve belli ¢ikarlar
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dogrultusunda bozulan, oynanan haber gercekliginin yeniden tretilmesi anlamina gelir. Imajlar evreni ve reel
diinya dikotomisi sunan bu anlayis ise toplumsal algilama bicimlerinin déntstiiriilmesinde kiiresellesen tiketim
ve pazar yapisinin islerligine hizmet etmektedir. Dolayistyla izler kitle ile kurdugu iliski ¢ercevesinde kitle iletisim
araclarinca mesajlarin Uretilmesi, anlamlandiriip paylasilmast teknolojik, ekonomik, politik ve sosyal bir
Orglitlenmeyle anlamlidir (Livingstone, 2005: 57). Bir endustri tarafindan tiretilen haber o endiistrinin ekonomik
ve burokratik yapist ile medya egemenleri tarafindan sekillendirilir. Medya aktorleri, bastaki egemen erkler, haber
ajanslart ve buna benzer dis faktorler haber iceriginin degerini ve secimini etkileyen temel faktorler olarak
tanimlanabilir.

“Toplumun biyiik kesiminin ilgi, ¢ctkar ve yasam alani icinde var olan ve en kisa siirede verilen olaylar” (Segim,
1993: 207) olarak tanimlanan habetler izleyicinin yagamin somut gercekligine tantklik etmesi olarak nitelendirilir.
Haber, bireyleri yasamsal olarak ilgilendiren bireysel, yerel, ulusal ya da ulus asit diizeydeki gelismelerden
haberdar olmasint saglayan her tirden olay ve olgudur. “Toplumun bilgi ve ilgisini gelistirecek, déntstiirecek
gercekligin, kurgusal olarak yayimlanacak medya organizasyonunun yapisina, teknolojisine ve ideolojisine gére
yeniden kurgulanmasidir. Haber, icinde barindirdigi, ¢cok katmanl yapist nedeniyle bicimsel olarak diizenlenist,
tanimlanmasindan ve kavramsallagtirilmasindan daha kolay bir iletisimsel yapilanmadir” (Rigel, 2000: 170).
Evrensel bir tanimi olmamasina ragmen bir olayin haber niteligi tastyabilmesi i¢in gerekli olan Gzellikler ise
haberin iletisim ortamlarindaki ayricalikli konumuna bir vurgu niteligi tasir. Habere konu olan olayin gercek
olmasi, verilen haberle icerigin uyumlu olmast gerekliligine dayanir. Habercinin haber konusu olan olayla ilgili
tarafsiz yant ise haberin nesnel olmastyla agiklanabilir. Yine bir anlam tiretme siireci olan iletisimde haberin butiin
asamalart anlamlt olmalidir. Mantiklt ve makul sinurlar igerisindeki haberlerde kesinlik ilkesiyle herhangi bir kusku
ya da siipheye sebep olabilecek ifadeler bertaraf edilmelidir. Habercilikte gegerli olan haberin aninda ve hizl
bicimde iletimi piyasa kosullarinda rekabeti ortaya ¢ikaran nedenlerden sayilmakta ve tutarli bir bicimde yazilan,
kurgulanan haber icerigi ise haberin inanilirhgt agistndan énemli bir 6nctl olarak kabul edilmektedir (Ciftei, 2017:
478). Bir haberin sahip olmast gereken ilkeler literatiirde net bir bigimde tanimlanmaktayken giinimiizde tiim
diinyada egemen olan politik ve maddi kaygilar bu ilkelerin esnetilmesinin ana sebebidir.  Televizyon
yayincihiginda meydana gelen degismeler ile igerik tiretiminde eskinin homojenlesmis zevklerine karsilik ortaya
konulan tek tip icerikler yerine bireysellesme, magazinlesme, kiiresellesme gibi farkli olgular ortaya ¢tkmistir.
Toplumda farkli begeni ve tercihlerin varligi g6z 6niinde bulundurularak olusturulan haber icerikleri konu
secimi, kurgulama, miizik, efekt, dekor gibi unsurlarin olanaklarindan da faydalanilarak habercilik anlayisint
doniistirmustiir. Televizyonun haber verme islevinin yaninda haberi eglendirerek sunmasi bu noktada degisen
habercilik anlayisiyla iliskilendirilebilir. Gergeklerin bozularak, eglence icerikli sunumu, salt haber igeriklerinin
gorsellerle desteklenmesi  gelencksel yayincilik anlayisinin  Stesinde  haberin magazinlesmesi  kavramuyla
aciklanabilir. Haber iceriginin olusturulmasinda ve sunulmasinda gercegin maskelenmesi, bozulmast ve 6n
planda olmast gereken bir bilginin Stelenmesi anlamlari haberin magazinellesmesi olgusuyla ifade edilir.
Magazinlesme, yasanilan toplumun toplumsal gerceklerini, ekonomi, politika, giivenlik, saglik, sosyal yasam gibi
pratiklerini ve bunlarin ciddi olan y6énlerini ¢arpitarak ylzeysel bir bakis agistyla sunmast biciminde gériintirlik
kazanir. Dolayistyla siyasal ve ideolojik olaylara kamuoyunun nasil bakmast gerektigi medyanin bir konuya egilme
bicimine ve seviyesine bagl olarak degisiklik gosterir. Magazin sGylemi araciligiyla televizyondaki eglence
6gelerinin tiim igeriklere yerlestirilmesi haberleri magazinlestirirken hakikati de gélgede birakmaktadir. Haberleri
sunarken dramatik etkiyi gliclendirmek amaciyla kullanilan bazi teknikler ya da popiiler, sansasyonel séylemlerin
bilingli kullanimi haberin magazinlesme olgusuna vurgudur. Gergekligin televizyon habetlerinde farkh bir
gorinimle verilmesini saglayan dramatik 6geler bu baglamda anlamin yeniden uretilmesi siirecine katk: saglar.
Bu tarz habetlerde ve haber programlarinda “genis bir izleyici kitlesine seslenebilmek icin, agirlikli olarak, ele
alinan olaylarin duygusal boyutlart 6ne cikarilmaktadir. Oyle ki, tamamen gergek olaylara ve karakterlere dayalt
olan haber ve haber programlarinda bile, hakiki gerceklik kurmaca gibi, geleneksel anlatt saymacalartyla yeniden
kurulmustur. Yani gercek insanlari, sorulari, olaylart (iyi-kotli, kahraman-k6ti adam, birey-kurum, biz-
dismanlarimiz, doga-kiltiir gibi) iki karsit gliciin ¢atismastyla nitelenen anlatilara déniistirmistie” (Poyraz,
2002: 70). Haberin degerini artirarak izler kitlenin dikkatini habere ¢ekmek amaciyla sosyal nitelikli ciddi
konularin dahi hafifletilerek eglenceli sunumu haber iceriginin magazinlesmesi olarak anilir. Haber degerinin
varligt konusu yadsinmadan dramatik olanin 6n plana ctkarilarak yasanan gercekligin siliklestigi bu yaklagimda
haberler genel anlamda 6ykiileyici bir anlatim tarziyla ortaya konulur. Haberin diinii ve yarint ile ilgili sebep ve
sonuglart yerine simdi var olan kisa streli etkileri 6nemsenir. Burada bir olayin sebep olabilecegi durumlar ve bu
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durumlarin kurumsal veya ulusal etkilerindense bireysel gbrintimlerinin daha 6nemsendigi gériltr (Ergil, 2000:
137). Magazin sOylemi bu baglamda gercekligin Otesinde, hakikatin kayboldugu, ya da icinin bosaltilarak
Onemsizlestirildigi, olay bitinliginin pargalanarak daha sig iceriklerin dramatik etkiyle 6n plana ¢iktigt bir
pratiktir.

Medyanin neyin haber olup olmayacagina ya da neyin ne 6l¢lide 6nemsenecegine dair belitleyici ve yonlendirici
yani, olaylari yorumlama bicimiyle iliskilidir. Yasanan gerceklerin reel ve rasyonel yanlarint gélgede birakan bir
tavirla medya habertleri izleyicinin dikkatini aslolandan uzaklastirmaktadir. Magazinlesen haber icerikleri kimi
zaman gerceklere ulasmak icin okuma, arastirma ya da sorgulama yetisini kullanmak istemeyen ve 6zellikle de
giindelik hayatin kosusturmacasindan sikilmis izler kitle icin olup biten hakkinda bilgi sahibi olmanin en kolay
yolu olarak sayilir. Ancak sosyal, politik, ekonomik nitelikli 6nemli konularin eglenceli hale getirilerek hakikat
baglamlarinin siliklesmesine ya da ortadan kalkmasina sebep olma 6zelligi enformasyonu dezenformasyona
dontstiiren 6nemli bir etkendir. Haberin eglence kaliplart icerisinden verilmesi ile ortaya ¢ikan, insant
bilgilendirmekten uzak enformasyonun gercekleri gizlemek, yeni bir gerceklik insa etmek ya da kamuoyunu
yaniltmak amactyla kullanddigt bu noktada 6nemlidir. Toplumun ve medyanin gerceklikten kopusu olarak
nitelenen hakikat-sonrast ¢ag post-truth kavrami tizerinden anlamlandirilirken sansasyonel algilarin nesnel olan
olgulardan daha fazla itibar gérdiigt gézlenmektedir. Dezenformasyon, yalan haber, manipilasyon, sansasyonel
haber gibi kavramlarin gercekligin karsisinda ortaya koymus oldugu varlik post-truth’un smnirlariyla anlaml hale
gelir. Post-truth kavrami cercevesinde haberin magazinlesmesine iliskin olusturulan temel kategoriler ise

asagidaki gibidir.

Hakikatin séylemsel insasint normallestirme

Hakikatin sonuglarinin kaginilmazlig

Hakikat s6yleminin karsisinda konumlanan “alternatifsizlestirme”

Hakikatin maskelendigi stirecte insanlari eylemsizlige siiriikleme stratejisi

Hakiki giindemin dikkat dagitict séylemlerle manipiile edilmesi

Hakikati 6ncelemeye ¢alisanlarin Stekilestirilmesi

Gergeklerin 6niine gecen popiiler kurmacalar

Hakikati gérinmez kilan dramatik anlatilar

Itibarsizlastirilan hakikat séylemleri

Hakikat Gtesi sOylemlerde ikna stratejisi

Calismanin Amaci

Calismanin amact kavramsal ¢erceve ortaya konulduktan sonra Adam McKay’in yoénettigi 2021 yapimut “Don’t
Look Up” filmi 6zelinde “Post Truth” kavramini desifre etmek ve anlasilir bir sekilde yorumlamaktir. Temsil
alant olan sinema filmlerinde neyin, nasil temsil edildigi filmin temasi ve konusuyla birlikte diisiiniilmesi gereken
bir pratiktir. Film iceriginin odaga alindigi bu calisma &Sykinin “Post Truth” kavrami 6zelinde nasil
kurgulandigini, hangi kodlatla verildigini olaylar ve karakterler 6zelinde tanimlayip anlamlandirmayt amaglar. Bu
amagla “Post Truth” kavraminin genel cercevesi c¢izilerek haberin magazinel icerigi ile iliskisi ortaya
koyulmaktadir. Bu dogrultuda belli kategoriler belirlenerek film 6zelinde maskeli anlamlar bu kategoriler
esliginde analiz edilip degerlendirilmektedir.

Calismanin Yontemi

Nitel bir arastirma olan bu calisma toplanan verileri nitel igerik analizi yontemi ile ortaya koymaktadir.
Metinlerden, film anlatilarindan gegerli ¢ikarimlar yapmakta kullanilan igerik analizi, 6ze iliskin belli kaliplar,
kategorileri, temalar1 ya da anlamlari belirlemede 6nemli bir bilimsel yontemdir. Bu kapsamda arastirmacinin
derinlemesine ve dikkatle sistematik bicimde analiz edip yorumladigi icerikler butiinctl bir bakis agisiyla
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sunulmaktadir. Buradan hareketle “Post Truth” kavrami gercevesinde haberin iceriginin magazinlesmesi ile
iliskili olarak calismada farklt on kategori belitlenmistir. Belirlenen kategoriler 1s181nda arastirmacinin kisisel algt
ve deneyimlerini de kapsayan amaclt 6rnekleme teknigi ile belirlenmis film 6rnegi tizerinden gesitli ¢ikarimlar
yapilmustir. Filmdeki kisi, olay ve olgular kendi baglamlarinda analiz edilmis ve anlamlandirilarak yorumlanmugtir.

Siliklesen Hakikat: Don’t Look Up

2021 yapimu bir Netflix icerigi olan “Don’t Look Up” filmi diinyaya yaklasan dev bir kuyruklu yildizin varhigint
kesfeden ve insanligt uyarmaya ¢alisan iki gok bilimcinin baslarindan gecen hikayeyi konu edinir. Michigan Eyalet
Universitesi'nde Astronomi profesérii olan Dr. Randall Mindy ve doktora adayt Kate Dibiasky’nin bir giin
gbkytztint incelerken yaptiklart kesif insanligi diinyanin yok olma tehlikesi ile karst karstya getirecektir. Bes ila
on kilometre genisligine sahip kuyruklu yildizin yaklagik alti ay on dort giinlik yolculuktan sonra dinyayla
carpismasinin ne denli tehlikeli oldugu agik¢a ortadadir. Bu gercegi 6ncelikle NASA’nin gezegen savunmasi
koordinasyon ofisi bagskant Dr. Teddy Oglethorpe ile paylasan ikili ofis bagkant ile birlikte durumu Beyaz Saray’a
aktarmak icin yola cikarlar. Bilim insanlart ABD Bagkani Janie Orlean ve Beyaz Saray Genel Sekreteri oglu
Jason'in ilgisizligiyle karsilanirlar. Bagkan “Gortintimiini begenmediginiz bir gok tast m1, kuyruklu yildiz mi neyse
ondan bahsedin, sonra da neden bahsettiginizi s6yleyin” diyerek dertlerini anlatmalart icin onlara yirmi dakika
verdigini sOyler. Baskanin bu sahnedeki tavri hakikatin itibarsizlastirildigi, ciddiye alinmayan bir alan olarak
gbrildigi seklinde yorumlanabilir. Profesdr anlatmaya baglar. Bir deprem dalgasindan daha biyiik bir felaket
olacagini, bir milyar Hirosima bombast kadar etkili olacagini ifade ederken stresli ve heyecanlt haliyle kadraja
giren profesor bilimsel verileri bityiik bir ciddiyetle paylagir. Baskan duyduklari karsisinda bu ihtimalin ytizde kag
oldugunu sorar ve ylzde doksan dokuz cevabini alir. Ancak gercegi saptirmaya calisan baskan yiizde yetmis
diyelim ve bu konuyu kapatalim diyerek insanlarin karsisina ¢tkip onlara dleceklerini sGyleyemeyeceklerini ifade
eder. Bagkanlik se¢imlerine ti¢ hafta kaldigini ve bu haberin duyulmast sonucu kongreyi kaybedecegini séyleyen
baskan diinyanin yok olma hakikatiyle ylizlesmede zamanlamanin korkun¢ oldugunu dile getirir. Yaklasan
kuyruklu yildizin yoriingesi degistirilerek felaketin 6niine gecilebilecegi ihtimaline odaklanarak calismalar
gerektigini sOyleyen profesér ve Dibiasky yine bagkanin direnciyle karsilagir. “Gegtigimiz yillarda diinyanin
sonunu getiren kag senaryo duyduk: ekonomik krizler, araba egzozlari, niikleer bombalara, yapay zeka, kuraklik,
istilalar..” diyerek hakikati normallestiren baskan bu duruma da gayet dogal bir durummus gibi bakilmasini ister.
Beyaz Saraydan bekledikleri ilgiyi géremeden ayrilan bilim insanlari medyanin giictinden faydalanarak hikayeyi
basitce anlatip basina sizdirma planlari yapatlar ve bir televizyon programina katilirlar.

Programda Dibiasky ve Profesér Mindy’den dnce bagkanin, bir zamanlar ¢iplak modellik yapmis, “Saten
Gecelet” porno televizyon programinda gorillmiis eski sevgilisi ket giineybatt serifi Conlon'un habeti ve bir
satkict ile DJ’in ayriliklari haberi yer alir. Programin tamamen kurmaca oldugu hatta programa katilacak
konuklarin da belli bir egitimden gecirilerek kurmaca yapiya dahil edildigi filmin iletleyen sahnelerinde
sunucularin séylemleri ortaya ¢ikar. “Unlii insanlar”in ayrilik konusmalarinin ve program icerisinde yapilan
evlenme teklifi-teklife verilen olumlu yanitin sosyal medya mecralarindaki yankilart giindem belitleyicisi olan
medyanin haberleri magazinlestirme ilkesiyle aciklanabilir. Tkilinin milyonlarin gézleri 6niinde birbirlerini
aldattiklarini ancak hala sevgilerinin bitmedigini séylerken aglamakli yiiz ifadeleri ve ses tonlart gercekligi
dramatize eden edimlerdir. Kadin sunucunun “evlilik teklifinden kiiciik bir bilim deneyine geciyoruz birazdan”
scklindeki séylemi yine bilimsel bilgilerle hesaplanabilitligi ve dogrulugu ispatlanmis hakikatin
Onemsizlestirilmesine, yizeysellestirilmesine 6rnek sayilabilir. Dibiasky ve Profesér Mindy’in programa dahil
olduklart anda erkek sunucunun “Once bir sey sorabilir miyim? Uzayda yasam var mr? Evet ya da hayir”
sorusunu sorma bi¢imi ve iki sunucunun birbirleriyle kahkahalarla atismalari magazinlesen habercilik anlayisina
vurgudur. Soke edici bir kesif oldugunu ve bulduklart patlayan yildizlarin neler yapabilecegini anlatmalarini
isteyen sunuculardan erkek olanin “Patlayan yildizlarin birinin evini yok etmesi mimkin mi? Zarar verirken
New Jersey sahilinde belli bir eve ¢arpacak mi? Eski karimin evi orda da ¢arpmast lazim.” Sorulari haberin
gerceklik degerinin dikkat dagitict bigcimde manipiile edilmesidir. “Habetlerin ve haber programlarinin
poptilerlesmesi stirecinde, sansasyona, skandala ve ylzeysel olaylara yer verilerek aslinda sadece haber biiltenleri
magazinlesmemekte, aynt zamanda yasamin kendisi de magazinlesmektedir” (Ergiil, 2000: 106). Haberin gercek
icerigi kadar haberin sunumu da nesnel bir bicimde gercegi verecek nitelikte olmalidir. Sunucularin umarsiz
tavirlar karsisinda kendine hakim olamayan Dibiasky’in “Biz burada katil bir kuyruklu yildizin bitin gezegeni
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yok edecegini soyliiyoruz. Biitlin gezegenin yok olmast eglenceli olmamali, belki de korkutucu ve can stkict
olmali. Belki de her gece aglamamiz gerek, ¢linkli hepimiz Slecegiz.” ¢ikist karsisinda kadin sunucunun “Elbette
ama buranin olayt bu. Biz kot haberleri yumusatiriz. Bu sayede ilaci kolay icersin” seklindeki tutumu gercegin
medya tarafindan nasil verilmesi gerektigini gbzler Oniine serer. Gergegin korku ve kaygt verici yaninin
pargalanarak basit ve ylzeysel kodlarla yeniden kurgulanmasi magazinel habercilik anlayisiyla iliskilidir.
Dibiasky’nin aglayarak programi terk ettigi sahnede kadin sunucunun Profesér Mindy’i isaret ederek “bu adami
sevdik, yakisikli astronom” demesi Dibiasky’i ise “egitilmesi gereken bagiran bayan” olarak nitelemesi onun
haksiz eylemci olarak tanimlanmasina ve medyanin hedef gésteren dil gelistirerek giindem ve giindemdekiler
hakkinda nasil distintilmesi gerektiginin bilir kisileri olduguna bir 6rnektir. Programin bitmesinin ardindan sosyal
medya mecralarinda Dibiasky ve Mindy ile ilgili yapilan yorumlar, verilen gorseller ise medyanin hedef
gosterebilme glictinln etkin bi¢imde yerini buldugu anlamlarini tagir. Dedikoduyu destekleyen medya araglarinda
tretilen mesajlar dogru olmasalar bile, art niyetli iddialar, séylemler, yakistirmalar glindemi mesgul edecek
konularin belitlenmesinde amaca hizmet eder. Ote yandan ulusal giivenlik sirlarint aciga cikardigr gerekgesiyle
FBI tarafindan yakalanarak bagina cuval gecirilip alikonulan Dibiasky, halk: korkutmak ve galeyana getirmekle
suglanir. Medya burada hedef gésterirken hakikati gériiniir kilmaya ¢alisanlart 6tekilestirme, toplum disina itme
giiciine de sahiptir.

Programin izlenme oranlariyla ilgili sosyal medyada biiytik hareketliligin oldugu anin sarkicinin DJ sevgilisini geri
istedigi anda oldugu bunun disinda ise paylagilan bilimsel gercegin izleyicinin dikkatini ¢ok da cezbetmedigi
goriliir. Haberin icerisine yerlestirilmis dramatizasyon o&zellikle 6zel televizyon programlarinin izleyiciyi
televizyon karsisinda ilgisini agtk bir bicimde tutmanin énemli bir aracidir. Sansasyonun, toplumca taninmis
kisilerin 6zel yasamlarina iliskin dedikodularin yer aldigt magazin icerikli haberler bu &zellikleriyle izleyicinin
kanali degistirme riskini ortadan kaldirarak ayni kanalda kalmasini garanti altina alir. Medyanin degerli kilan ve
hiclestiren bir ara¢ olmast filmde Dibiasky ve Mindy karakterlerinin sosyal mecralardaki gériinirliikleriyle anlam
kazanir. Dibiasky ile ilgili paylagilan gérseller ve kurulan nefret séylemi karsisinda Mindy’nin ¢eyrek milyon
aboneye ulagmast ve sempatik sdylemlerle aniliyor olmasi medyanin insanlarin duygu ve distncelerini
yonlendirici etkisi olarak yorumlanabilir. Diger taraftan Dibiasky’nin sevgilisinden ayrilmast Mindy’nin ise
poptiler olan kadin sunucuyla yeni bir iliskiye baslamast ve Beyaz Sarayda atandigi 6nemli pozisyon da deger
atfetme-degersizlestirme dikotomisini temsil eden bagka 6rneklerdir. Tdm bunlar olup biterken senatdrle
baskanin uygunsuz iliskilerinin ortaya ¢ikmast ve medyanin bu haberle ¢alkalanmast tizerine baskan, kuyruklu
yildizin yéringesinden ¢ikarilacagini bir basin agtklamastyla duyurur. Bu sahne basinla paylagilacak olan bilgilerin
iceriklerinin niteligii ve nasil aktarilacagi ile ilgili senaryonun yazildigt sahneyle bitlikte paralel kurguyla verilir.
Harekete gecmek icin gecikme sebeplerini NASA’nin basindaki yetkili kadinin hedef gésterilmesi bigiminde
kuran bagkan onu istifa etmeye yonlendirir. Egemen iktidarin olaylart garpitarak sunmast kendi mesruiyetini
saglama cabast olarak yorumlanabilir. Tktidarin gercek dist haber icerikleri tireterek toplumlart kendi istedikleri
yonde etkileyebilme stratejisi medyanin manipile giciine yapilan vurgudur. Gergeklerin maskelenerek,
gizlenerek, baskilanarak yeniden yorumlanip servis edilmesi medyanin ideolojik olarak “hakikat Stesi biling”
tretme streci olarak tanimlanirken bu durumda toplumdaki maddi giici elinde bulunduran ayricaliklt siif,
distnsel gictinde temsilcileridir (Marx &Engels, 2013: 64).

Baskan kuyruklu yildizin yoringeden ¢ikarilarak felaketin Onlenebilmesi icin bir komutan gorevlendirir.
Komutan ve beraberindeki diger gérevlilerin yerlerini aldiklart uzay mekiklerinin gokyiiziine firlatilma sahnesi
butiin medya kanallarinda canli olarak verilir. Bu sahne, baskan ve komutan Benedict arasinda gegen konusmalar
bakimindan anlamlidir. Baskanin “Ulken, gezegenin, tanri ve ben sana minnettariz” ifadelerine karsilik
Benedict’in “Bana bir kadeh i¢ki verseniz yeter. Bir de alkolli ara¢ kullanma cezalarimi kaldirin” istegi kitlelerin
duygu ve dustincelerine etki ederek hakikatin yiizeysellestirilmesi olarak nitelenebilir. Bu diyalog esnasinda
karsilikli kahkahalarin atilmasi olaylarin trajik, dramatik ya da komik yanlarinin 6n plana ¢ikarilarak yeniden
kurgulandigi magazinel yoéntnl ortaya koyar. Bu esnada sosyal medya mecralarinda ise #Launch Challange#
esprileri donmektedir. Yeni medyanin geleneksel medya karsisindaki etkilesimli yapisi, haber iceriklerinin hedef
kitlelerce anlk geribildirimlere déntismesi imkanini saglar. Kaynaktan gelen mesaj tizerinde bireyin kontroliniin
olmast da dijital ¢agda halkin haber unsurlariyla kurmus olduklar iliskiyle anlamlidir. Yaklasan felaketi
kiictimseyici bir tavirla karsilayan ve filmde hakikat sonrast ¢agin medya kullanicilart olarak betimlenen halk
kitleleri, glictin iktidar kurabilmesi ya da iktidar zeminini gliglendirmesi siirecinde 6nemlidir. Bir teknoloji sirketi
CEO’su ve Beyaz Saray Bas Bilim Danismant olan Peter Isherwell’in baskanla ikili goriistiigli sahne sonrasi uzay
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mekiklerinin diinyaya geri dondigi gorilmektedir. Gergegi gblgeleyen popitiler ve sansasyonel bir kurmaca
sunan Peter Isherwell’e gére tehlike olarak gérilen sey aslinda olaganiisti bir firsattir. Kuyruklu yildizin yiiz kirk
milyon dolar varlik icerdigini ve herkesi 6ldiirme pahasina parcalara ayrilarak gbkteki hazinenin ellerine gececegi,
bitin sorunlarin ge¢misin kalintilarina dénecegi fikri glindemi ters yiiz eder. Hakikat olanin karsisinda baz
umutlart kirarak bazi umutlart yeniden insa etme stratejisi olarak bu dusiince yeni bir gerceklik ortaya koyma
stratejisi olarak yorumlanabilir. Statikonun baskiyla insanlar tzerinde kurduklart hegemonya gercegin
carprtilmast ve yeniden iiretilmesi ile rizaya evrilir. Carpismanin saglayacagt maddi zenginligin kitlelere umut vaat
eden yoni (insanlara harika isler ve istthdam saglayacag: fikri) ve génilli rizayla durumu yadsimadan ona razt
olmalari hakikat Stesi cagda kitlelerin egilimlerini betimleyen niteliktedir. Ote yandan hakikatin getirecegi
sonugclarin kaginilmaz bir bicimde yasanacagt kaderci anlayista kitlelerin stirece katilimi riza tretimiyle garanti
edilir. Kuyruklu yildizin felaket mi zenginlik mi getirecegi noktasinda bilim insanlar1 ve sembolik seckinler
onculigiinde ikiye ayrilan kitleler “Don’t Look Up” ve “Look Up” séylemleri etrafinda ayrisirlar. Bagkan ve
yandast olan medya araclart insanlart yukari bakmamalart konusunda uyarirken “Neden yukari bakmanizi
istiyorlar? Cuinkd korkmanizi istiyorlar. Clinki onlar size tepeden bakiyor ve sizden iyi olduklarini diistintiyorlar”
seklindeki ifadelerine kargiik Dibiasky ve Mindy ile beraber olanlar “Bagkan bizi diisinmiyor, sadece yukari
bakin. Baskan sosyopat ve fasisttir” sGylemini ortaya koyuyor. Baskanin alternatifleri ortadan kaldirarak yeni bir
ideolojinin, fikrin ya da yapilanmanin 6niine ge¢me ¢abast olarak yorumlanan bu durum, Stekilerin, Steki
yapilanmalarin, 6teki eylemlerin dislanarak yok sayilmalari gerektigi olarak degerlendirilir. Filmin anlati yapisi
icerisinde “kuyruklu yildizin diinyaya yaklagsmasr” “kuyruklu yildizin diinyanin sonunu getirecegi” gibi nesnel
dogrularin kamuoyu kanisi olusturmada iktidarin ¢ikarlari ve gindemi kadar ilgi cekmedigi goriiliir. Giindemle
ilgili iktidar tarafindan belirlenen haber icerikleri, haberlerin sunum bicimleri post-truth dénemin temel
karakteristikleri ile ilgilidir.

Baskanin “politika gdsterisi”’ne déntsen giindemi, kitleleri ikna ederek algt yaratma siirecini ifade eder. “Yukart
bakma” hareketiyle haber medyasinin kullanildigi filmde glicii elinde barindiran iktidar kendi cikarlart icin
icerikleri ydnlendirmektedir. Yapilan haberler, verilen réportajlar, bestelenen ve sdylenen sarkilar, ekonomik ve
politik ¢ikarlarin belirleyici oldugu siirecin bilesenleridir. Hakikat séylemlerini bu baglamda itibarsizlastiranlar
medya oldugu kadar siyasetgiler, secilmis yoneticiler ve segkinlerdir. Filme adini veren “Yukar: bakma” ve
“Yukart bak” sloganlari kuyruklu yidizin diinyaya yaklastigina inananlar ve bu durumu reddedenler i¢in bir
kutuplasma gostergesidir. Ilkelerin, yonelimlerin, cikarlarin ayrigmast, boliinmesi ya da farklilasmast olan
kutuplasma kavramu iktidar iliskilerinin bir gdriintimudir. Filmde baskan ve tekno-lider Peter Isherwell
taraftarlart “yukart bakmayarak” gercekleri gdrmezden gelirken “yukart bakanlar” icin gercek tim parlakligiyla
yaklasmaktadir.

Sonug

Insanlarin giindemde olan biteni degerlendirme davranist iizerinde etkili olan geleneksel ve yeni medya mecralart
her tiirden bilgiye ulasma konusunda kolaylik saglarken gercek bilgiye erisim fikri bu alanlar acisindan yanilticidir.
Haberin iceriginin nasil olmasi gerektigi ya da bu mesajlarin ne sekilde iletilecegi konusu haber tiretim araglarint
ve streclerini ellerinde bulunduranlar i¢in erk kurma aracidir. Glindemde ciddi diye nitelenebilecek bir¢ok
durumun, olayin magazinel 6geleri 6n plana ¢ikarilarak kisisellestirilip, yiizeysel bir anlatimla sunulmast post-
truth cagin 6nemli bir pratigidir. Tktidarin kitle iletisim araclarint kendi kisisel ilgi ve cikarlart icin ya da ticari rant
saglama gayesiyle kullanmalari eglenceye yonelik sylemlerin gelistirilmesi bakimindan anlamlidir. Gindemde
yer kaplayan haberlerin degeri ilkesi sorgulanmaksizin basitlestirilmesi, 6nemsiz goriilmesi izler kitle acisindan
hakikatten kopus olarak degerlendirilir.

Yeni bir kavram gibi gériilmesine ragmen post-truth, yalnizca yeni iletisim ortamlarinda tretilen igeriklerin
nitelikleriyle iliskili degil geleneksel medya ortamlarint da kapsayan bir ¢agin ifadesidir. Hakikat sonrast ortamda
ise 'olgularin' artik tzerinde anlagmaya varilabilecek bir gerceklik saglamadit ise actktir. Filmde kuyruklu yildizin
diinyaya ¢arpmasi sonucu diinyanin sonunun gelecegi gercegi itibarini kaybetmis bir olgudur. Post-hakikat tam
anlamiyla anlatilarla ilgili olarak insanlarin aniden kendileri ve icinde yasadiklart diinya hakkinda iyi hissetmelerini
saglayan kacts kurgularidir. Bu baglamda gerceklerin filtrelenmesi ve "alternatif' olanlarin Gretilmesi olast olmakla
bitlikte sasirtict degildir. Clinkl kisinin 'celiskili gerceklerin ortadan kaldirilmast gereken yeni gerceklikler inga
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etmesi' hakikatin can yakan yanini yumusatmasi seklinde yorumlanabilir. Post-truth ¢agda hakikatin konumu ve
icerigi ile ilgili magazinel sGylemlerin kurulu oldugu kategoriler esliginde elde edilen bulgular ise asagidaki gibidir:

Hakikat sGyleminin normallestirildigi anlatida diinyanin yok olacagi gercegi ile karst karstya kalan baskan bilimsel
gercekligin dedikodudan ibaret oldugunu vurgularken gergeklesmesi yiiksek muhtemel olayt dogal bir durum
gibi karsilar. Gegen yillarda kag farkli senaryonun da insanligin sonunu getirecegi seklinde yorumlandigini ifade
ederken hakikati ylzeysellestirir.

Bilimsel olarak yiizde doksan dokuzluk bir olasilikla diinyanin yok olacagt gercegi sonuglarinin kaginilmazligs
noktasinda yasanmak zorundadir. Carpismayr engellemek icin yapilan calismalarin son anda durdurularak
carpismanin yasanmasina odaklanilmasi hakikatin kaderci anlayisla kabulii seklinde okunabilir.

Baskan ve egemen erklerin kitleleri yukart bakmamalart konusunda telkin etmeleti ve kendilerinin karsisinda yer
alan herkesi yok saymalart kendileri disinda higbir alternatifi (eylem, yapilanma) kabul etmedikleri anlamina gelir.

Hakikatin tizerinin maskelendigi siiregte var olan toplumsal gercekligi sorgulama, yargilama yolu kapatilan
kitleler, olan biten karsisinda tepkisizlige itilerek mesruiyet zemini saglamlastirilir.

Filmde televizyon programina katilan bilim insanlarinin gergegin tUrkutiicii yonine dikkat cekici nitelikteki
s6ylemleri sunucular tarafindan manipiile edilerek kitlelerin ilgisi dagitilmaya calisilur.

Post-truth ¢agin énemli 6zelliklerinden birisi olan hakikati biitiin boyutlariyla 6n plana tasimaya caliganlarin
6zellikle bilim insanlart ya da kanaat 6nderlerinin iktidarn medya politikast olarak &tekilestiridigi gérilir.
Televizyon yayiu sonrasinda ciginligt ve kaosu biyiiten sosyal medyada Dibiasky ile ilgili yiriitilen kara
propaganda bu perspektiften degerlendirilebilir.

Haberin magazinlesme ilkesine 6rnek teskil edecek poptiler kurmacalar filmde hakikatin sertligini yumusatan
niteliktedir. Bagkanin se¢imlere az bir siire kala carpismanin etkisiyle biitiin insanligin zengin olabilecegini iddia
etmesi bu noktada anlamlidur.

Televizyon programinda itibar géren sarkici ve sevgilisi arasinda gecen duygusal konusmalar izlenme oranlarinin
en yuksek oldugu andir. Diinyanin yok olma tehlikesi ile ilgili bilimsel verilerin ve bilim insanlarinin yer aldigt an
ise reytinglerin en dustik oldugu zaman aralig1 biciminde ifade edilir. Dolayisiyla sansasyonel haberlerle hakikat
gbrinmez kilinir.
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EXTENDED SUMMARY

Post-truth, which is defined as the loss of accuracy, is the breaking of news, information, content and objective
reality value from truth. Distortion of information is the expression of a time when the lines between fake news
and genuine content are blurred. Media is effective on target audiences with mass media. Those who hinder
people's access to regular and real data ate those who dominate production relations and tools. This concept,
which is related to the political field, prioritizes personal ambitions and prejudices in setting the agenda and
directing the masses. The aim of the research is to interpret the concepts and contents that have become popular
in the face of the proven accuracy of the news and make them visible through the movie example. In this study,
non-random targeted sampling method was used. The narrative features of the 2021 film “Dont Look Up”,
which was determined by this method, were analyzed by qualitative content analysis. The film is important in
terms of creating an artificial agenda, with the tabloid discourses it has established.

The concept is important in presenting the transformations in the social, cultural and political fields from a
different point of view through the media. The concept of post-truth was conceptualized by Ralph Keyes. The
definition of "beyond the truth" refers to the importance of politically unproven, baseless discourses and the
disbelief in the real in societies, emotionality. This concept is the disappearance of the lines between the real
and the unreal. The concept of truth, which does not operate with rational discourse, is seen here with its
structural features such as inaccurate information and popularization. Fake, sensational, tabloid news,
professionally created and presented by experts; It serves the political, economic and personal purposes of the
sovereigns. While technological developments pave the way for easy access to data and multi-media availability,
reality becomes insignificant with the possibilities of the media in the post-truth era, where products flow
rapidly. Different definitions such as fake news, inverted reality, corrupted data are the determinants of the post-
truth era. It is important for the study that the classical media, which is integrated with digital media, also feeds
on what the post-truth era brings. In the formation process of societies, determining the agenda in terms of
masses, directing the masses has paved the way for discussions on the value of news in the content created and
transmitted. As a result of the widespread use of information technologies, social platforms that direct these
processes have started the new era. When classifying content from social networks, it is important to determine
content according to each media area and each buyer.

The main discourses related to the tabloidization of news with the understanding of journalism that has changed
thanks to the diversified narrative possibilities are as follows: Naturalizing the discursive construction of the
truth, The inevitability of the consequences of truth, The phenomenon is that "non-alternativeization"
positioned against the discourse of truth, The strategy of dragging people into inaction in the process when the
truth fades, The distraction of the genuine agenda Manipulating the truth in a way that is pacifying those who
try to reveal the truth, Popular fictions that prevent the striking side of the truth, Dramatic discourses that make
the truth invisible, Discourses that discredit the truth, Convincing the non-truth with persuasion strategy in
post-truth discourses. Especially when evaluated within the framework of the concept of Post-truth, the
dominant power in the political system turns all kinds of problematic processes in their favor with the media.
Through popular discourse, news becomes popular with entertainment elements in the media. In this case, the
truth remains in the background. In the film analyzed in the study, it is emphasized that the truth is trivialized
and made into a tabloid. The fact that "the comet destroys the world", the most important event on the agenda,
is presented in a personalized and non-detailed discourse by highlighting popular elements. Therefore, while the
power uses the mass media for its own interests, it manages the process with narratives aimed at entertainment.
The trivialization of news, on the other hand, is considered as the disconnection of the masses from reality.
Although it is defined as a new concept, post-truth is an expression of an era that is not only related to the
functions of the contents produced in new media environments, but also covers traditional media environments.
Instead of presenting genuine information, news content that is made into a tabloid for the audience to have a
good time, to keep them entertained, to entertain is one of the social functions of the media. When evaluated
through the movie example, the discourse of the magazine finds its correspondence in certain categories in
conveying the news. While sensational news containing gossip overshadows the truth, the main goal is to dull
the consciousness of the masses by the government.
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