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Diktatér Filmi ve Bodyguard Dizisindeki islamofobik Séylemler

Giilenay PINARBASI*
(o]

islam, on dért yiizyillik tarihi boyunca, adina islam diinyasi denilen yasam sahasini doldurmus, islam disi denilebilecek
unsurlarin yerlesecegi bir alan birakmamustir. islam’in bir tehdit ve 6teki olarak algilanmasi, ortaya ¢ikip yayilmaya
baslamasinin ardindan olmus, Mislimanlarin Hiristiyan toplumlarin topraklarini fethetmesi ve sonrasinda Hagli Seferleri
ile doruga ulagmustir. 11 Eyliil 2001 bir milat olmus, geleneksel medya araglar islam’i paketledigi oryantalist zihin
sarmalina fobileri eklemistir. Medya, kurguladigi islamofobik cerceveler yoluyla dogrudan islam dini ve Miisliimanlari
hedef aldig gibi gayrimiislimlerin daha iyi ve hos gésterilmesi bakimindan da islamofobik icerikler Giretmektedir. 11 Eyliil
sonrasinda iiretilen iddialar esliginde medya klise bir Misliiman stereotipi yaratmistir. Uretilen bu tipin, Bati diinyasinda
kendisine yasam kuran siradan Misliimanlarin dahi giindelik hayatlarinda cesitli zorluklar yasamasina neden olduguna
dair isaretler mevcuttur. Bu ¢alismada daha 6nce gésterime giren ve daha sonra tiim diinyadan erisilebilen Netflix’te
yayinlanan Diktatér filmi ve Bodyguard dizisindeki islamofobik yansimalar, Zabalbeascoa’nin séylem analizi yntemine
gore incelenmistir. S6z konusu yapimlarin sdylemlerindeki birligin analiz edilmesi amaciyla, tasnif bakimindan
Zabalbeascoa (2008) sabit tutulmus, farkl elestirel séylem bakis agilarina da yer verilmistir. Filmlerdeki kliselestirme,
karakterlerin, olay &rglstiniin, goriintiilerin, sesin ve oyunculuklarin insasi yoluyla kuruldugundan goérsel-isitsel metnin
unsurlart kullanarak kategorilestirilmistir. Ele alinan iki yapimda da oryantalizm, &tekilestirmenin béliicti ideolojisi ve
karmasik temsiller tespit edilmistir. Yapimlarda kullanilan Bati'ya savas a¢maya kararli “radikal Misliman isyanci”
klisesiyle siddet, Misliman olmanin ayrilmaz bir parcasi olarak gosterilmekte, din ise siddet eylemleri icin bir gerekce
olarak sunulmaktadir. Yeniden (retilen kliselerle yiizyillar éncesinin diismanca inanclari pekistiriimektedir. Calismada
yerlesik stereotiplerin reddedilerek politikadan soyutlanmasi ve sorunsallastiriimasinin gerekliligi vurgulanmustir.
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Islamophobic Discourses in the Dictator and Bodyguard Series
Abstract

Throughout its four centuries of history, Islam has filled the living space of Islam, which is called Islam, and has not
consisted of an area to settle in. The perception of Islam as a threat and the other culminated in the end of the
beginning of the construction of "Islam", the conquest of the lands of the societies by the governments, and then the
Crusades. September 11, 2001 became a turning point, and the educational media added phobias to the orientalist
mental spiral that they packaged Islam. The media is producing Islamophobic products in a better and pleasant view of
non-Muslims as they targeted the borderline Islam religion and Muslims within fictitious Islamophobic frames.
September 11 s a cliché, a stereotype has been created for Muslims. It is believed that ordinary people from the life type
that cannot be produced in the West are believed to live when they live. The Islamophobic influences in The Dictator
and Bodyguard, which were screened prior to this review and subsequently aired on Netflix, which are now available
worldwide, can predict Zabalbeascoa's explanation. In the analysis of the unity in the presentation of the productions in
question, Zabalbeascoa (2008)'s prominent preliminary views are also included in terms of classification. The elements
of stereotyping in movies can be utilized by making use of the purpose, plot, performance, sound and design-work
elements. In their two productions, they created orientalism, the divisive ideology of othering, and complementary
parts. The ones used in the productions come together in social solidarity with the "radical Muslim rebel cliché" to
declare war on the West, and to raise a person within the scope of the campaign. Reproduction is reinforced by
stereotypes. In the study, it was emphasized that stereotypes should be rejected from politics and planning their
planning.
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Giris

Merkezinde insanin ve icinde yasadigi toplumun yer aldigi insan faaliyetleri ve sosyal bilimler
olgularini etraflica inceleyip, genis bir bakis agisiyla degerlendirmedik¢e kavramsal agidan
tanimlamak pek kolay degildir. islamofobi kavramini tireten yaklagim, anlamlandirma, aciklama ve
anlatma meselesinin basroliinde yerini alir. Bu yaklasimin temelinde Avrupa merkezli bir kiltir
mevcuttur. Avrupa kendini deger, norm ve eylemleri ile birlikte tarihin 6znesi kabul ederken diger
kdlttirleri kendi istek ve cikarlarinin nesnesi haline getirmistir. Postkolonyal ddnemde ortaya ¢ikan
Oryantalizm, Dogu' hakkinda toplanan bilgilere egemen olan ve onu sekillendiren ideolojik bir
sdylemdir. ideolojiler, toplumsal pratikler tarafindan hem yeniden iretilir hem de yeniden
yapilandirilir (Dijk, 2019, s. 342). Bu baglamda ge¢misteki gezginlerin izlenimleri ve daha 6nce
Dogu'yu anlatan hikayeleri modern medya tirleri aracili§iyla yeniden yapilandiriimistir.  Sinema,
televizyon, haber, gazete, dergi, internet, sosyal medya, fotograf vb. Dogu'nun® sunulma ve
goriilme seklini degistirmis, 11 Eylil ile beraber islamofobiyi de biinyesine katarak yeniden
tretilmistir. Bugiin cagdas Bat® toplumlarinda islam ve Mdslimanlar hakkinda bilinenler
cogunlukla medya kaynakhdir. Televizyon basta olmak tizere kitle iletisim araglar, Batili
toplumlarin islam ve Mislimanlar hakkindaki bilgilerinin kaynagini teskil etmektedir. 11 Eyliil
Saldirilari, islam’in diinya ¢apinda bilinirligini artirmis olmakla birlikte, bu bilinirligin medya aracilig)
ile saglanmasi nedeniyle islam hakkinda bilinenler ancak medyada gésterildigi sekliyle
olabilmektedir. Medyada gésterilen islam ve Miisliman temsilleri nedeniyle de Batili toplumlar ile
islam diinyasi arasindaki bag her gecen giin zayiflamistir. ikinci Diinya Savasi sonrasi dénemde
Musliman Afrika dlkelerinin bagimsizhgini kazanmasi ve Batili {ilkelere dogru yasanan Miisliiman
gd¢l, medya araciligi ile yaratilan ve yayginlasan islamofobinin de etkisiyle Miisliiman toplum ile
Bati diinyasi arasindaki gerginligin Bati topraklarina tasinmasina neden olmaktadir. Bu gerginlik
Misliman lkelere karisikliklar hatta i¢ savaslar seklinde yansimaktadir. ABD gibi Batili tilkelerin ilk
otekisi “vahsi Kizilderililer”, son 6tekisi “barbar Araplar” a doénisiirken ayni strateji uygulanmis,
tehdit tretimi ile kol kola giren korku tretimi gerceklesmistir. Bu stratejinin tetikleyicisi ise Samuel
Huntington’un Foreign Affairs’de (1993) yayinladigi Clash of Civilizations* baslikli makalesi
olmustur. Huntington, makalede Bati uygarliginin karsisina yeni diisman olarak basta islam olmak
tizere Dogu dinlerini koymustur (KUCUKCAN, 2022). Makalenin ardindan ingiltere Hiikimeti’nin
Runnymede Trust adh kurulusa hazirlattigi ve 1997 yilinda kamuoyu ile paylasilan Islamophobia:
Challenge for Us All baslikli rapor, islam korkusu ifadesini kullanmistir (Runnymede Trust, 1997). 11
Eyldl saldinlari ile beraber Amerika Birlesik Devletleri’nin hem ic hem de dis siyasetinde belirleyici
olan unsurlardan biri de islam korkusu olmustur. Diger yandan 1990’lardan itibaren popiiler hale
gelen islamofobik literatiir, batinin post endiistriyel dénemde ihtiya¢ duydugu tehdit boslugunu
dolduran bir ideolojik insa islevi gérmiistir. Touraine’ye gére Avrupa’da yogun, Amerika Birlesik
Devletleri’nde ise biraz daha az hissedilen ekonomik kaygi, 6tekine karsi duyulan korku ve nefretin
koritiklenmesinin ana sebebidir (2017, s. 14). Yizyillardir siiregelen Bati Medeniyeti ile Miisliiman
dinyasi arasindaki gerginlik, medya araciligiyla kériklenmeye devam etmektedir. Aslinda burada
s0z konusu olan erklerin ve ekonomik ¢ikarlarin catismalari yeniden kurgulamasidir (Touraine,
2017, s. 12).

Diger yandan medya yoluyla aktarilan imge ve fikirlere séylem analizi yapmak sadece
bilimsel tesebbds icin degil ayni gérmenin egitimi ve siyasal bicimi icin de 6nemlidir (Braidotti,
2017, s. 258). Bu ayni zamanda 6znenin kurulumuna destek olacaktir. Toplumsal olarak ayriliklar,
insanlarin birbirine anlattiklan hikayeler araciligiyla yeniden insa edilirler ve gelistirilirler ayni
zamanda egemen yapilarin cesitli araclariyla yeniden yaratilir ve giiclendirilirler (Swaan, 2019, s.
120). Iste kitle iletisimindeki mecralar bu yaratimin en gériinen alanlarindan biridir. Bugiin
medyalardaki cesitlilikte dismanin kim oldugu genelde belirsiz olmasinin aksine ele alinan iki
yapimda diisman ¢ok bellidir. Ve uygarlik catismasi kurgusunda odak hep “6teki”’ndedir. Otekinin
karsisindaki “biz” ise biiyiik 6lctide tek kutuptur: beyaz, erkek, Hristiyan®> ve yiicedir (Braidotti,
2013). Bu ideolojik sdylemin ise ikna ve manipilasyon gibi birden fazla islevi vardir (Dijk, 2019, s.
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344). Kitle iletisimi, insanlarin ne distinecekleri degil ne hakkinda diisiinecekleri noktasinda ¢ok
etkili araglara sahiptir. Clinkii séylemin anlasilmasi icin hem sdylem yapilarinin hem de alicilarin
zihinsel sureglerinin ve temsilinin islevi olan karmasik yapisi konusma, metin ve semiyotik®
mesajlardan etkilenir (Dijk, 2019, s. 345-365).

1. islamofobi ve Medya

11. ylzylldaki islam’in Hristiyan medeniyetinin bas diismani olduguna yénelik algi, islam
diinyasinin neredeyse tamaminin Bati medeniyetinin sémdirgesi haline geldigi 19 ve 20. yizyillara
kadar devam etmistir. Zira islam’in siddet yanlisi olduguna y6nelik gériis, Hagl Seferleri’nden bu
yana islam diinyasina yénelik Bati diinyasindaki bir tasvir haline gelmistir (el-Aswad, 2021).
Hristiyan diinyasindaki Miisliman algisi, islam’in ortaya ¢ikip Misliimanlarin Yakin Dogu, Kuzey
Afrika ve ispanya’nin giineyini fethetmesinin Hristiyan bakis acisi ile Tanr’nin Hristiyanlara gazabi
olarak gorilmesi ile sekillenmistir. Bu anlayis, Hristiyanli§in Tanr’nin goéziinde tek ve mesru din
oldugu, buna karsilik islam’in ve Misliimanlarin ise yoldan cikmis, barbar ve vahsi olarak
gorilmesinin yolunu agmistir (Rana, 2007). Bu argiimanlar, Muslimanlarin &zellikle 10 ila 12.
ylzyillar arasindaki altin ¢agindaki askeri basarilar, giicl, zenginligi ve Arapcanin bilim dili haline
gelmesi gibi gelismeler nedeniyle islam’in cazip hale gelmesine karsilik Hristiyanlarin islam’a
gecisini caydirmak amaciyla kullanilmistir (Bravo Lépez, 2011).

islamofobi kavrami, her ne kadar 11 Eylil saldinlarinin ardindan yaygin bir sekilde
kullanilmaya baslanmissa da kavram saldinlardan 6nce de kullanilmaktaydi. Ancak bugin bilinen
anlamda islamofobi kavrami, ilk kez Alain Quellien, 1910 gibi cok eski bir tarihte Paris’te yayinlanan
“La politique musulmane dans I’Afrique Occidentale Francaise” adli eserde “islamophobie”
seklinde kullanmistir (Boyraz, 2021) . Buginki anlamina yakin ise 1997°de ABD’li dusiince
kurulusunun hazirladigi “Islamophobia: A Challenge for us All (islamofobi: Hepimiz icin Bir Tehdit)
adl raporda kullanmlmistir (Runnymede Trust, 1997). Ardindan 11 Eyliil 2001 sonrasi donemde
popiiler bir kavram ve olgu haline gelmistir. Bati diinyasinda Miislimanlar ve islam hakkindaki
olumsuz argiimanlara kaynak teskil eden islamofobi, Miisliman karsithginin kavramsallastiriimis
halidir. Runnymede Trust’in raporunda belirtildigi sekliyle islamofobi, “islam’a karsi temelsiz bir
dismanlik hali, Mislimanlara karsi ortaya konan haksiz aynmchgin gindelik hayattaki
yansimalari, Mislimanlarin sosyal ve siyasal alandan dislanmasidir (Runnymede Trust, 1997)”.
Diger yandan raporun ikinci bélimii 2018 yilinda yayinlanmis islam ve Mislimanlara bakista
olumlu yonde belirgin bir iyilesme yasanmadiginin alti gizilmistir (Kiictikcan, 2022). Kavramsal
olarak islamofobi hakkinda cesitli goriisler mevcuttur. Esposito (2011) islamofobiyi irk¢ilik olarak
degerlendirirken Winkler (2016) Kkdiltiirel farkliliklarla ortaya c¢ikan neo-irkcilik seklinde
tanimlamaktadir. Modood ve Ahmad (2007) ise hem kiiltiirel hem etnik farkliliklara odaklanan bir
ayrimailik olarak ortaya koymuslardir. Zimmerman (2008) fobi kavrami yerine islam dinine ve
Mislimanlara karsi duyulan yersiz korku tanimini benimserken. Zlquete ise yekpare bir blok
olarak yaygin bir zihniyet ve korku yiikli séylem olarak tanimlanmaktadir (Zdquete, 2008). Kavram
ayni zamanda bir dinin ve onun takipgilerinin damgalanmasina neden olan dolayisiyla
Mislimanlarin insan haklarina ve haysiyetine karsi bir hakaret oldugunu ileri siiren goérisler de
mevcuttur (Walia, 2019). Bu durum esasinda toplumsal 6grenme yoluyla yayilmaktadir, insanlar
kendininkileri digerlerine karsi savunmalar gerektigini ve gortslerin, degerlerin “biz” ve “onlar”
icin farkli olabilecegini bilirler (Dijk, 2019, s. 367).

Muslimanlara karsi ydritilen sistematik dislanma, temelsiz hosnutsuzluk ve korku
islamofobinin temelini olustururken, bu olumsuz algi 11 Eyliil saldirlarinin ardindan giiclenmistir
(McGilloway, Ghosh, & Bhui, 2015). islam adina hareket ettigini iddia eden El-Kaide’nin 11 Eyliil
saldinlarini {istlenmesi ile birlikte tiim diinyanin islam’a karsi bakisinda biiyiik bir tahribat olusmus,
bu érgiitler islam’in temsilcisi, tim Mislimanlar ise bu 6rgiitlerin potansiyel bir (yesi olarak
gorilmeye baslanmistir. Bu da islamofobinin siddetlenerek yayginlasmasina neden olmustur
(Ayhan & Cifci, 2018). 11 Eylll saldinlarinin ardindan 2015 yilinda Fransa’da Charlie Hebdo dergisine
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yapilan saldir, ISID (Irak ve Sam islam Devleti) terér drgiitiiniin Tiirkiye’yi de icine alan Avrupa
merkezli gerceklestirdigi terér eylemleri ile birlikte islamofobi bir kez daha ivme kazanmis, Netflix
gibi dijital mecralarin yayina baslamasiyla da kiiresel bir medyatik alan bulmustur. Muslim Council
of Britain’ "in 2021 yayinladigi rapora gére Miislimanlarla ve islam’la ilgili cevrim ici yayinlardaki
makalelerin ylizde 60’1, haberlerin ise ylizde 47’si olumsuz bir dil ve icerige sahiptir (Akt.,
Kiigtikcan, 2022).

Medyanin toplumsal temsiller araciligiyla Urettigi icerikler, toplumlarin deger yargilar,
inanislar ve politik yaklagimlariyla yakindan iliskilidir. ingiliz Kaltirel Calismalari, medya
metinlerinin hem ideolojik yeniden tiretimin hem de ideolojik miicadelenin verildigi bir alan olarak
gérmektedir. Bu calisma, Bodyguard dizisi ve Diktatér sinema filminin islamofobi baglaminda
izleyiciye ilettigi mesajlar géstermeyi amacglamaktadir. Yapimlarda yer alan kiiltiirel temsillere ve
kodlara iliskin sdylemlere elestirel sdylem analizi yapilmistir. Diger medya icerikleri gibi film ve
diziler de lreten kisi ve yapimcilarinin ekonomi politik ¢ikarlarindan, sosyo-kiiltiirel ve dini alt
yapilarindan bagimsiz ele alinamaz. ideolojiler, séylem yoluyla insa edilmekte ve yeniden
Uretilmekte ve cesitli aglarla toplumun her kesimine ve seviyesine hizmet vermekte ve bu
seviyeleri birbirine baglamaktadir (Dijk, 2018, s. 75). Dijk, sdylem analizinde dili kimin, nasil, neden
ve ne zaman insa ettiginin asil belirleyici olan oldugunu belirtmektedir. S6ylem analizinde metnin
kendisi dogrudan bir s6ylem olmakla beraber ve metin ile metni var eden baglam arasindaki iligki
de 6nem kazanmaktadir (Sunderland, 2004, s. 11). Bati medyasinda islam ve Miisliiman tasvirleri
ve temsilleri, medeniyetler tarihi acisindan ele alindiginda ginimizden cok daha eskiye,
Mislimanlar ile Batili toplumlann ilk kez karsi karsiya geldigi yllara dayanmaktadir. Bati
kamuoyundaki giinimiizde siiren ‘“medeniyet dismani” algisi ise medya aracihg ile
harlanmaktadir. Zira Bati kamuoyundaki islam ve Miisliimanlar hakkindaki gériisler, agirlikli olarak
kitle iletisim aracglan vasitasiyla sekillenmektedir. Bati medyasinda oryantalist gériis nedeniyle,
islam’i Bati medeniyetine gére daha farkli, daha asagi ve tehdit unsuru olarak gésterme egilimi
hakimdir (Rane, Ewart, & Martinkus, 2014)

Hollywood'un Arap ve Miisliiman karakterini kotii olarak kodlamasi sessiz film déneminden
beri olan bir durumdur. Jack Shaheen, daha sonra bir belgesele uyarlanan "Reel Bad Arabs" adli
kitabinda, Araplar barbar vahsiler, acgozIi seyhler, egzotik dansozler ve terdristler olarak
gosteren bu tasviri ele almistir. Bu tasvir daha sonra filmlere ilham vermistir® . 11 Eylll terér
saldirlarinin  gerceklesmesinden on yil 6nce gosterime giren Alaaddin® (1992) diinyada
milyonlarca ¢ocuk seyirciye ulagsmistir. Filmin basinda Alaaddin’in agzindan dlkesini su sozlerle
duymustuk: “Biraz barbarca ama benim evim”. Klise olarak Bati’da yasayan sakalli Mislimanlarin
ve tesettlirli kadinlarin Batillarin koynunda besledikleri yilan, kendi iclerindeki gizli teréristler
olduguna yonelik bir stereotip belirlenmis ve medya bu goériisii savunmus ve yaymistir (Sides &
Gross, 2013)

11 Eyliil saldinlarinin ardindan Bati diinyasinda islamofobiyi kériikleyen bir diger olay ise Bati
medeniyetinin kalbinde, Paris’te yasanan Charlie Hebdo saldirisi olmustur. islam diinyasinda Hz.
Muhammed’in tasviri yapilmazken, bir mizah dergisinde Hz. Muhammed’in karikatiirize edilmesi
ile baslayan tartismalar, silahli saldirlya kadar uzanmustir. Saldiriyi Gistlenen ISiD’e {iye terdristlerin
medyada yaratilan Miisliiman stereotipine birebir uymasi ise Bati diinyasindaki islamofobinin
artmasina sebep olmustur (Bogacki, de Ruiter, & Seze, 2018).

Bati medyasinin islam diinyasindaki radikal unsurlari én plana c¢ikarip asirilik yanhsi
Mislimanlarin “gercek” Miislimanlar olduguna yénelik propagandasi, islam’i grenmek icin kitle
iletisim araglarini tercih eden ortalama Batili kamuoyunun “kendi halindeki” Mislimanlara yénelik
gorislerini de sekillendirmektedir. Asirilik yanhsi Miislimanlarin islam’in tek temsilcisi seklinde
gosterilmesi, “kendi halindeki” Muslimanlarin da tehdit unsuru oldugu algisiyla Mislimanlar
hakkindaki olumsuz goérisleri pekistirmektedir.
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Centre for Media Monitoring adli kurulusun 2018 ve 2019 yillarinda ingiltere’deki 34 medya
kurulusunda yaymnlanan 48 bin ¢evrim i¢i makale ile 5500 videoyu inceleyerek hazirladigi raporda
bu durum agik¢a goziikmektedir. Buna gore, yayinlanan makalelerin yaklasik %60’1 Mislimanlar
hakkinda olumsuz ifadeler icerirken, %20’si islam’i terérizm ile iliskilendirmektedir. Videolarin %47’si
ise Islam ve Misliimanlara karsi spot isigini olumsuz taraftan yansitirken, %10’u ise dogrudan islam
inancini yanls géstermektedir. Yayinlanan makalelerin %7’si islam ve Mislimanlk hakkindaki
ifadeleri Misliman alemi icin genellerken, bu genellemelerin %25’ islam ve terérizmin sézde
iliskisine yoneliktir (Shah, 2021).

Kitle iletisim araglarindaki islam’in ne sekilde gosterildigine yonelik analizler ¢ogunlukla
haber medyasi izerinden gerceklestirilirken, kurgusal medyadaki islam ve Miisliiman tasvirleri g6z
ardi edilmektedir. Ancak diziler de haber sunumu ile esit derecede 6nem tasimaktadir. Bu
kapsamda kurgusal medya Uriinlerinin kiiresel olarak tim diinyada en yaygin sekilde sunuldugu
Netflix gibi dijital dagitim aglarinda yer alisi dikkat ¢ekicidir. 1997’de izleyicilere internet lizerinden
dijital film ve dizi yayin hizmeti vermek amaciyla Amerika Birlesik Devletleri'nde kurulan bir
platform olan Netflix, internete yonelik bir hizmetin televizyondaki boy masasinda ilk kez yer
edinmesiydi. Cevrim ici, istege bagh akis saglayicisi Netflix, 2012'de televizyon dizisi ile yapim
diinyasina girmistir. Televizyon izleyici egilimleri degistikce, Netflix televizyon devriminde énci
olmustur hatta cigir agmistir denilebilir. Baslangicta kullanicilarin web sitelerinde film siparis
edecekleri ve bunlan posta yoluyla alacaklari bir posta video kuliibi olmasi amaclandi. Zamanla
sirket, dvd postalama isletmelerine (cretsiz bir hizmet olarak video akisi hizmetlerini baslatti.
istege bagl hizmetin popiilaritesi 2007'den giiniimiize katlanarak artti ve akis, Kasim 2010'da
bagimsiz bir hizmet olarak sunuldu. 2015 yili itibariyla 42 farkl tlkede abonesi bulunan sirketin
faaliyetlerini bilyitmeye devam etmektedir. internet (izerinden indirilen veri miktarina gére web
sitelerinin konumu acisindan akis hizmeti, YouTube'u geride birakarak %32,3 ile Kuzey Amerika
asagi akis web trafiginin en biyiik kaynagidir (Sandvine, 2013). Basta Amerika kitasi ve 14 llkede
hizmet vermis, giinimuzde ise Ucretli olarak diinya ¢apinda yaym yapan ve milyonlarca abonesi
olan uluslararasi yayincilik platformu haline gelmistir (Se¢men, 2019). Netflix’in Ttirkiye yayinlari ise
22 Eyliil 2016’da baslamstir. Tiirkce dil destegi ve Tiirk lirasi ile 6deme seceneklerinin yani sira cok
sayida Turk dizi ve filmini de icerikleri arasina ekleyen platform yerli kuruluslar ile de is birligi
yapmistir (Atasoy & Oguz, 2019). Ozellikle Netflix’in diinya capinda elde ettigi pazar payi,
televizyon yayincilarini cevrim ici icerik Uretmeye dogru ydnlendirmektedir (Duman, 2019).
Arastirmanin esas aldigi Diktator bir gise filmi olarak 2012’de, Bodyguard ise 2018 tarihinde BBC
tarafindan yayinlanmistir. Ancak Netflix’te gésterimde bulunulmasiyla ¢cok daha fazla izleyiciye
ulasmis bir daha giindeme gelmislerdir.

2. Yontem

ilk defa 2012 yilinda yayinlanan Diktatér ve 2018’de yayinlanan Bodyguard dizisi incelenirken
izlenen yol s6yledir:

1. Farkh yillarda, degisik yonetmen ve yapimcilar tarafindan yayinlanan yapimlarin Netflix’te
dolagima girmesiyle islam diinyasina ait olanin acik bir sekilde &6teki olarak temsil edildigi
gorulmustir. S6z konusu yapimlarin séylemlerindeki birligin analiz edilmesi gerektigi disinulmis,
bu amacla; bu bakis noktasindan taranarak bir yontem belirlenmistir. S6z konusu yéntem
belirlenirken tasnif bakimindan Zabalbeascoa (2008) sabit tutulmus, farkl elestirel sdylem bakis
acilarina da yer verilmistir.

2. Calismada, amaca yonelik 6rneklem secilmis olup iki farkli format ele alinmstir.
Yapimlarin kiinyeleri eklenmistir.

3. Yapimlarda yer alan islamofobik sahnelerin bazilarinin fotograflarina yer verilmistir.

4. Soylem analizindeki ana hedef, ifadelerin diiz anlamlarinin tesine gecmek ve hem dilsel
hem de retorik araglarin ortaya ¢ikariimasidir. Zabalbeascoa’ya gore (2008) gorsel-isitsel metnin
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dort ana bileseni vardir ve bu unsurlar, film yapimcilarinin belirli sosyal gruplarin kimligini insa
edebilecekleri bir gorsel-isitsel metin® Uretmek icin birlestirilir. Filmlerdeki kliselestirme,
karakterlerin, olay drgiistiniin, gériintilerin, sesin ve oyunculuklarin insasi yoluyla kuruldugundan
(Schweinitz, 2011, s. 42), makalede Zabalbeascoa (2008) tarafindan 6nerilen gorsel-isitsel metnin
unsurlarini kullanarak kategorilestirilmistir.

Tablo 1. isitsel ve gdrsel unsurlar

SozIlu Sozel ifadeler-kelimeler Yazili Kelimeler

Sozsiz Muzik + 6zel efektler Fotograf ve resimler

Bir sezonluk ingiliz yapimi dizi ile ABD yapimi bir sinema filmi secilerek islamofobik
yaklasimlari yorumlanmaya calisilmistir. Diinyanin cesitli bolgelerinden yapimlarin ayni platformda
ayni anda erisilebilmesi teknolojisi, bilim insanlarini Netflix yapimlarindaki irksal farkhlik ve
cesitlilikle ilgili konulara yakindan bakmaya davet etmektedir. Irksallastirilmis temsiller, beyazlarin
“Ustlnligund” ve diger insanlarin “6tekiligini” yansitir. Bu anlamlar sadece beyazlara hitap
etmekle kalmayip ayni zamanda esitsizligin baskin yapilarini stirdiirmek igin de kullanilmaktadir. Bu
baskin kaliplardan biri de oryantalist kliselerle ériilmis islamofobik yaklagimlardir.

3. Bulgular

3.1. Diktator Filmi

Yapimin Kiinyesi

ismi: Dictator

Yonetmen: Larry Charles
Senarist: Sacha Baron Cohen

Yapimcr: Sacha Baron Cohen, Alec Berg, David Mandel, Jeff Schaffer, Scott Rudin, Dan
Mazer.

Uluslararasi Dagitimci: Paramount Pictures, Netflix
ilk Yayin Tarihi: 2012

Film, Bin Ladin'in atesli bir destekgisi olan General Alaaddin’in Bati seyahati hakkindadir.
Hayali topraklari demir yumrukla yéneten ve israil'e saldirmak icin niikleer silahlar {ireten general,
Birlesmis Milletler Giivenlik Konseyi'nin hayali tilke Wadiya'ya askeri miidahale karari almasina yol
acacak eylemlere imza atmistir. Wadiya, filmde bilinmeyen bir (lkedir. Bir komedi filminde bir
llkeyi direk hedef alip agik¢a sug islemekten kacan yapimcilar sadece bu bilgiyi vererek ayrimcilik
yaklasimlarindan uzaklasmaya calismis gibi goériinmektedir. Bu kurgusal llke Wadiya, Afrika
Boynuzu'nda Somali ve Etiyopya arasinda yer almaktadir. Alaaddin, BM mudahalesini engellemek
ve bir giivenlik konferansina katilmak icin ABD'ye gider ancak kisa bir siire sonra amcasinin
etkisiyle kacirilir. Bunun {zerine amcasi konferansta onun yerine ge¢mesi icin birini gérevlendirir.
Alaaddin ise kendisini kagiran kisilerden kurtulur ve bir insan haklari aktivisti olan Zoey ile tanisir.
Film, Alaaddin ve Zoey’in asik olmasiyla ilerler ama Alaadin gercek kimligini itiraf ettiginde Zoey
onu terk etmeye karar verir. Diger yandan Alaadin konferansa ulasmayi basarir ve Wadiya'y
demokratiklestirme belgesini diinyanin gozleri 6niinde yirtar. Filmin sonunda Alaaddin, Zoey ile
Wadiya'ya geri doner ve evlenir. Wadiya'da ilk demokratik secimleri yapar.
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Film, klasik bir oryantalist film olmasi ve Mdislimanlar stereotiplestirmeye nasil katkida
bulundugunun arastiriimasi i¢in incelemeye secilen yapimlardan biri olmustur. Film ayni zamanda
bir¢ok sahnesi ile Miisliiman/Arap/Dogulu hiikiimdarlarin despotizminin Bati'ya miidahale etmesi
icin bir sebep olarak hizmet ettiginin bir géstergesi olarak daha énceki filmlerde benimsenen ayni
bakis acisini benimsemektedir. Ornegin BM’nin Wadiya'ya miidahale karari, Afganistan'in Bin
Ladin ve El Kaide ile savasmak icin ve Irak'in Saddam'la savasmak ve diinyay: kitle imhasindan
kurtarmak icin isgaline benzemektedir. Alaadin’in ve cevresinin sorunlu yasam tarzi ve tiranca
yonetim anlayisi ile isgaller mesrulastinimaya ¢alisiimaktadir.

Filmdeki Gorsel-S6zsiiz Materyal

Zabalbeascoa (2008, s. 22), bir ses icindeki bir nesnenin varliginin, bir sembol ya da 6zel bir
kodun parcasi olarak, o nesne aracligiyla bir sey iletmeye calisan biriyle iliskili olarak
algilanabilecegini 6ne siirer. Dolayisiyla film kareleri Miislimanlar hakkinda belirli mesajlar ileterek,
kimliklerini Oryantalist bir bakista insa etmeye katkida bulunurlar. Wadiya'nin bir parcasi olarak
ekranda siklikla gériintilenen bir kare, kubbeleri ugsuz bucaksiz ¢éllerle ¢evrili camilerdir (Resim

1).

Resim 1. Kubbeleri u¢suz bucaksiz ¢éllerle gevrili camiler

Bu tiir gorintiler, nifusu hala ¢6lde yasayan Misliiman Wadiya (lkesinin basmakalip bir
imajini yaratarak filmin ortamini olusturmaya hizmet etmektedir. BOyle bir imaj Dogulu™
[Mislimani 6tekilestirmeye katkida bulunmakla beraber modern Bati'nin ¢ok gerisinde kaldigini
gostermektedir. Bu goriintiilere filmin basinda siklikla yer verilmesi, Gstlin Bati s6ylemini diisiik
Wadiya ile karsilastirma gayretini ortaya koymaktadir. Filmde yer alan ilk goriintiilerden biri olan
Miisliiman iilke Wadiya'y yéneten despot General Alaaddin'in ikonik hali birlestiginde islamofobik
bir klise sunmaktadir. Oyle ki Mislimanlarin ve El Kaide gibi terér gruplarinin gériintiilerini
izleyicilerin zihninde birlestirmek icin filmin bir yerinde Usame Bin Ladin'e benzer sakalli ve sarikli
bir insan bulunmaktadir (Resim 2). El kaide gibi diinyaca {nli terdrist bir érgiitiin liderinin bu
sekilde gosterilmesi yaygin olarak miusliman erkekler tarafindan kullanilan sakal ve sarigin
terérizmle baglantili algilanmasina yol agmaktadir. Bu sahne ile agik islamofobik ¢erceveleme
yapilmaktadir. Cerceveleme zaten bizatihi mesaji algilayanin sunulan bilgiyi degerlendirmesini
etkileyen durumlardan biridir (Macdonald, 2020).
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Resim 2. Klise Miisliiman erkek tiplemesi

Generalin biyiksiz sakalli hali (zerinden sunulan Misliiman yoénetici temsilleri, Oryantalist
bakisin carpikligini devam ettirmektedir. Diinyanin ¢esitli bolgelerine yayillmis ugsuz bucaksiz bir
islam cografyasini ve kiiltiirel yasamini  Alaaddin’in  tuhaf imaji {zerinden Araplarla
aynilastirmaktadir. Oysa Misliman kiiltir ve yasam tarzi ne tamamiyla Mislimanlarin ne de
Araplarin eseridir (Barthold, 2013, s19). Bu sahne ile film, islam’t ve Mislimanlar terérizm ile
bagdastirilmakta ve bir glivenlik sorunu haline getirilmesi icin zemin olusturmaktadir.

Resim 3. Basmakalip imaj denemeleri

Tarihini modernligin tarihiyle 6zdeslestiren Bat’nin uzun hegomanyasinin ardindan her tiirli
modelin ret edilisinin s6z konusu oldugu filmde ayni zamanda generalin sakali ile de bir imge
aktarimi yapilmaktadir (Touraine, 2017). Filmde “sakal” gibi belirli kiltiirel sembollerle Misliman
karakterlere basmakalip imaj olusturulmakta Mislimanlara dair imge Uretimi ile ana sOylemi
sekillendirilmektedir.
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Resim 4. General Alaaddin ¢6lde

Resim 4’te goriildigl Gzere Alaadin'in at sirtinda beyaz bir pelerin ve basértiisti giymis
sekilde colde ilerlemesi kiiltiirel bir zenginlikten ziyade modern Bati erkek giyimine karsi bir 6teki
insasina hizmet etmekte gibi durmaktadir. Ustelik ata altin agizlik ve eyer giydirilmesi dikkat cekici
bir diger unsuru olusturmakta ve Arap kimligi algisini gliclendirmektedir. Filmdeki irksallastirilmis
temsiller, beyazlarin “lstinltgind” ve renkli insanlarin “&tekiligini” yansitir. Bu anlamlar sadece
beyazlara hitap etmekle kalmayip ayni zamanda esitsizligin baskin yapilarini siirdiirmek icin de
kullanilmaktadir. Oysaki tarihte hicbir toplumun gelisimi veya ¢okisi irksal 6zellikleri ve dini
inanislari ile aciklanmamaktadir (Barthold, 2013, s. 23).

Resim 5. General Alaadin deveyle New York’ta

General, uluslararasi yaptinmlari kaldirmak icin Amerika'ya gittiginde New York sokaklarinda
deveye biner (Resim 5). Kameralar, sehrin en yeni arabalari ile develer arasindaki carpici farklara
odaklanirken Dogu (Oteki) ile gelismis Bati (Benlik) arasinda bir tar ikili karsithgr vurgulamaktadir.
Diger yandan bircok batili dizide yaptig gibi diisiik teknoloji ¢ercevesi kullaniimaktadir (Sbouh,
2021). Film, islam hakkindaki gercekligi yansitip yansitmadigindan bagimsiz bir sekilde islam
hakkindaki 6znel imgelerini ve tanimlamalarini sinirsizca kullanmaktadir. Bu noktada ise filmde
islam dilsizdir.

185

avIgaw



[ J
Diktatdr Filmi ve Bodyguard Dizisindeki islamofobik Séylemler M E D I A D

MEDIAD

Journal of Media and Religion Studies

Resim 6. Wadiya Hiikiimeti, bayragi ve yazi karakteri

Resim 6’da yer alan sahnede Wadiya hiikiimeti aciklama yaparken arkadaki bayraklarin yesil
olmasi, islam’in sembol rengiyle értiismesi cok dikkat cekici bir durumdur. Hem bu web sitesinde
yer alan sahne hem de filmin sonunda sokaklarda diktatoriin heykelini indiren Wadiyalilarin imaji
metinlerarasilik 6zellik tasimaktadir. Irak halkinin Bagdat sokaklarinda Saddam Hiseyin heykelini
yikmasi ile bu sahne arasinda paralellik kurulabilir. ABD'nin 2003'te Irak isgali bir anlamda bu
sahneyle mesrulastirilmaktadir. Mesrulastirma ideolojilerin ana islevlerinden biridir (Dijk, 2019, s.
379). Film seyirciye bu sahne ile su mesaji vermektedir: Ortadogu Ulkelerinin ic islerine onlari
diktatorlerinden kurtarmak icin miidahale etmek Bat’’'nin kutsal bir gérevidir. Bu da sdylemin
iktidar iliskilerini ve giiclilerin eylemlerini mesrulastirmaya nasil hizmet ettigini gosterir. Ayni
zamanda, despotik Dogu (Oteki) ile demokratik Bati (Benlik) arasinda, Ben'in olumlu bir
sunumuna ve Oteki'nin olumsuz bir sunumuna daha fazla katkida bulunan ikili bir karsithk
yaratiimaktadir.

Diger yandan Wadiya, filmde bilinmeyen bir (lkedir, haritasi ise Libya’nin® bulundugu
cografi konuma benzemektedir. Bir komedi filminde bir (lkeyi direk hedef alip agik¢a sug
islemekten kacan yapimcilar, Wadiya’nin bilinmeyen bir (lke oldugu bilgisini vererek ayrimcihk
yaklasimlarindan uzaklasmaya calismaktadir.

Filmdeki Gérsel ve S6zlii Materyal

Hayali bir ¢6l kenti olan Wadiya’y! yoneten generalin isminin Alaaddin olmasi 11 Eyll terér
saldirilarinin gerceklesmesinden on yil 6nce goésterime giren Alaaddin (1992) (Yon. Ron Clements),
filmini hatirlatmaktadir. Filmin basinda Alaaddin’in agzindan Glkesini su sézlerle duymustuk: “Biraz
barbarca ama benim evim”.
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Resim 7. Alaaddin’in kiz gocugunun dogumunu yaptirdigi sahne

Soylem, anlamlari olaylar hakkinda zihni modellerin ilgili taraflarin se¢iminin sonucudur (Dijk,
2019, s. 309). Filmin Resim 7’de yer alan sahnesinde general, bir kadinin dogum yapmasina yardim
eder ve kiz ¢ocugu dogunca da “Uzgiinim kiz oldu, ¢6p kutusu nerede” demektedir. Bu
oryantalist klise Mislimanlarin islam 6ncesi kiz cocuklarini gémme gelenegine génderme
yapmaktadir. Ayni zamanda islam diinyasinda kadinlarin hayat hakki olmadigi fikrini
beslemektedir. Filmdeki hakim taraf, ideolojik tarafini saglamlastirmak icin Oteki’nin kadinlara ve
kizlara deger vermedigi hatta insan olarak gérmedigini ifade eden politik bir s6ylem UGretmistir.
Mesaj ortiilmeye ihtiyac duyulmamis acik¢a verilmistir. “Cop tenekesi nerede sorusuyla ironi
yapilmaya calsilarak bir baglamda islam diinyasinin kiz ¢ocuklarina yaklasimina dair olumsuz
sOylem Uretmistir. Dijk, ironilerin 6zellikle ikna baglamlarinda seyircinin dikkatini ¢ekmek icin
yapildigini séylemektedir (2019, s. 312). Ayni zamanda bu sahne ile Oteki’nin barbar ve cinsiyetci
insanlar oldugu fikri derinlestirilmistir.

Yine bir baska sahnede, merdivenlerden c¢ikarlarken Reilly, Cohen'e, "Sen veya
kuzenlerinden herhangi biri onu indirmeden dnce Empire State Binasi'na bir g6z atmalisin" diyor.
Bu diyalog akla 9/11 ile o Ulkenin hiikiimeti arasinda bir paralellik akla getiriyor. Bu ve benzeri
sahneler Irak hiikkimeti, Ladin ve Irak eski liderleri Saddam Hiiseyin arasinda kurulan paralelligi
gostermektedir. Empire State ve World Trade Center binasi birbirine benzeyen yukseklikleri
bakimindan New York’un en yiiksek iki binasini olusturmaktadir. Bu ctimle ile flmde ideolojik bir
yonlendirme yapilarak iki yer ismi tizerinden terérle 6zdeslesme yapilmaktadir.

Dijk, kasitll nezaketsizligin asagilama islevi gordigini soyler. Filmde Arap goriinimli ama
bilinmeyen bir yerde olan tilke ydneticilerinin yasam tarzina tepki olarak gdsterilen nezaketsizlik
ayni zamanda asagilama islevi Ustlenmektedir.

Filmdeki isitsel ve S6zsiiz Malzeme

Sesler ve miizik, resim-isitsel bir metnin temel parcasini olusturur. Buna goére filmde
kullanilan mazik, izleyiciyi belli bir ruh haline sokmakta ve adeta hikayenin gectigi ortama yani bir
Dogu® dinyasina gotirmektedir. Zabalbeascoa (2008, s. 24) miizik ve senaryonun birbirini
besledigini ve birbirinin yerine gectigini soylemektedir.

Filmde kullanilan maziklerle ilgili en dikkat cekici nokta, s6z eslik etsin ya da etmesin Arap
miizigi olmasidir. Filmin baslangicinda ilk duyulan ve heniiz ekranda bir sahne gériinmeden 38
saniye calinan ses, hiizinlG bir tonla Arapc¢a sarki okuyan birinin sesidir. Film boyunca tekrar tekrar
calinan orijinal olmayan bir sarki, Alaaddin kendisini Wadiya'nin hikkiimdari olarak selamlayan bir
sarkidir. Sarkilarin Arapca olarak secilmesi yapimcilarin nasil bir atmosfer yaratmaya calistiklarini
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anlatmakta, gortintilerle birlikte diistinildigiinde Dogu'nun Bati'dan tamamen farkl olan bir yer
olarak yerlesmesine katki saglamaktadir.

Resim 6’da yer alan Wadiya’nin web sitesinde yer alan yazi karakterleri séylemin niteligi
hakkinda bilgi vermektedir. Dijk (2019, s. 302), grafiklerin ideolojinin ifadesinde hayati énem
tasidigini sdylerken ayni zamanda biligsel toplumsal ve ideolojik islevlere sahip olacagini
s6ylemektedir. Burada yapimcilar, anlami ima etmemis direk Arapga ile 6zdeslestirmislerdir.
Arapcanin Wadiya ile 6zdeslesmesi izleyenin zihninde islam ve Kur’an hakkinda da olumsuz
distinceleri getirecektir.

Ote yandan Soguk Savas déneminde iki kutuplu diinyada “medeni” Bati ile “komdinist”
Dogu arasindaki miicadeleden Bat’nin “galip” ayrilmasi ile birlikte Bati icin yeni bir “&teki” ihtiyaci
dogmus ve bu bosluk islam ile doldurulmustur (Bazian, 2018). Ancak ikinci Diinya Savas’nda
koriiklenen Avrupa topraklarindaki Antisemitizm’in  acilari taze iken bu kez islam’in ve
Muslimanlarin ge¢miste Yahudilerin™ oldugu konuma getirilmesi, bugtin milyonlarca Misliimanin
yasadigl Bati topraklarinda Muslimanlarin tehdit altinda yasamasina neden olmaktadir (Bunzl,
2005). Bu sekilde formiile etmek suretiyle film araciligyla hakimiyetin kabuli ve hegomanyanin
gerceklesmesi gibi karmasik siirec basite indirgenerek bir resim elde edilmektedir (Dijk, 2019, 407).

3.2. Bodyguard Dizisi:

Yapimin Kiinyesi

ismi: Bodyguard

Yonetmen: Thomas Vincent, John Strickland
Senarist: Jed Mercurio

Yapimci ve yayinci: BBC, World Prodiksiyon.
Uluslararasi Dagitimcr: ITV Studios Global Entertainment, Netflix
Sezon: 1

Boliim Sayisi: 6

Cikis Tarihi: 2018

Filmdeki Gorsel-S6zsiiz Materyal

Yapim, iyi yetismis eski bir askerin, iki cocuguyla birlikte yolculuk ettigi bir trende, viicuduna
sarili bir bombayla buldugu Nadia’yi iknasi ile baslar. Dizi, hiikiimetin terérle miicadele konusunda
derin bir muglaklk icermekte ve Britanya'nin Afganistan'daki savasa katiimindan kaynaklanan
savasin yarali sonucunu, savastan doénen givenlik c¢alisani baskahraman (izerinden
gostermektedir. Bir yandan terdrle micadele politikasinin temel itici glgcleri olarak hiikiimetin
yolsuzlugunu ve siyasi hirsini ima ederken diger yandan Nadia tizerinden biitiin Misliman Araplart
potansiyel terdrist olarak cercevelemektedir. Dolayisiyla ayni zamanda ter¢r tehdidini yeniden
canlandirmaktadir: Kendini 'cihatgl' olarak tanimlayan Nadia’ya karsi, bitiin haksizliga
ugramishgina ragmen beyaz irktan Bodyguard kurucu 6zne olarak terdérle miicadele etmektedir.
Koruma, kendi sisteminden dislanmasina ve terérle miicadelenin ahlaki konusunda sarsilsa bile
buradan daha da giiclenerek cikmaktadir.

Bodyguard, 26 Agustos 2018'de ingiltere'de yayinlanmis, en cok izlenen BBC dizilerinden biri
olmustur. BBC tarihinde 17,1 milyon kisinin izledigi final bélimiiyle biyiik ses getirmistir. Ardindan
Netflix platformunun yayiniyla diinyada bir séhret yakalamistir. Bir Afganistan gazisinin sorunlu
evliligi, cocuklarina baglhg ve psikolojik travmalari ile kurulan 6ykdi, eski askerin icisleri Bakanini
korumasiyla bir dizi politik oyunlara evrilir. Bati medyasinda islam ve Miislimanlara ydnelik
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olumsuz haberler, 11 Eyliil saldinlarinin ardindan artmakla birlikte, saldirilarin éncesinde de islam
karsiti unsurlara yer verilmistir. 1979 iran islam Devrimi ile Bati yanlisi iran’in Bati karsiti iran’a
doéniismesi, 1991 Kérfez Savasi’nda Misliiman Irak’in ABD 6nciligiindeki Batili koalisyon (lkeleri
tarafindan vurulmasi, medyadaki olumsuz Misliman imajini pekistirmistir (el-Aswad, 2021).

Dizi baslar baslamaz, Araplar iki farkl siddet eylemi gerceklestirir. Aslinda Bat’nin yiizlerce
yila dayali suuralti ortaya c¢ikmistir. Dizinin ilerleyen bélimlerinde Misliman kocalarinin
korkusundan bombaci olan kadinlardan, 6zlerinde canilik olan Miisliiman kadin tipiyle karsilasirz.
Bu sahnenin temel felsefesi Miislimanlar -Arap, iranl veya Pakistanl olsunlar ya da miihendis,
doktor olsunlar- glivenilemeyen acimasiz terdristlerdir ve hepsi bizi ele gecirmeye
hazirlanmaktadir.

Resim 8. Filmin acilis sahnesi

Burada kahramanin yani bodyguardin beyaz olmasi ayr bir Gstlnlik ifadesidir. Endo
Lodge'un popdiler kiiltiir deneyimi icin sdyledigi gibi:

“Ben dort yasindayken, anneme ne zaman beyaz olacagimi sordum, ciinkii televizyondaki
tim iyi insanlar beyazdi ve tim kotller siyah ve kahverengiydi” (2016, 46). Buddge’nin
kahramanligi babalig tizerinden baslamakla beraber kaslari ile kendinden 6nceki kahramanlar
Rambo’dan Bond’a kadar bir temsili devam ettirmektedir. Dizi, Mislimanlar Bat’da yasanan
kaosun sorumlusu olarak kodlarken, beyaz kutsal adami ise kurtarici olarak gdstermektedir
(Camur & Zinderen, 2021). Kitle iletisim araclari ile tretilen popdiler kdiltiirde kahramanin imajina ve
onun kahramanliktaki roliine iliskin arastirmalarin cogu Amerikan stiper kahramanina odaklanir. Bu
literatiirde, Lawrence ve Jewett, siiper kahraman imajinin Amerikaliyr nasil yeniden yarattigini
soyle izah eder: Uyumlu bir cennetteki topluluk, kétilik tarafindan tehdit edilir, kurumlar bu
tehditle miicadele etmekte basarisiz olunca dzverili bir siiper kahraman ortaya ¢ikar. Kurtarici
gorevini kaderin yardimiyla gerceklestirirken onun kesin zaferi, toplulugu cennete geri déndrtir
(2002, s. 6). Buradaki kosul, siiper kahramanin daha sonra belirsizlige ¢ekilmesidir. Bodyguard’daki
beyaz kurtarici kahraman da bu akista yerini bulur. Diger yandan eski asker Budd, zorluklarin
tstesinden geldiginde, kendini ve ulusunu yeniden konumlandirma sansi bulur. Budd’un evi ve eski
karisi vatanidir, olaganistii bir kahramanlik gosterince ailesiyle olan iliskisini de onarmis
olmaktadir. Yani o, savasla zedelenmis iliskisinden zarar gérmiis beyaz bir kahramanligl yeniden
ifade etmeye calisir. Vatan ve yurdun bu sekilde terdrle ele gegirilmesi, popiiler kdiltiiriin yipranmis
bir mecazidir. Ulusa y6nelik tehdidi masum yuvaya yonelik tehdit olarak okunakli kilma islevi gordr.
Budd’un evi aslinda milletini temsil etmektedir. Bodyguard, Budd’un aile saadetinin savas ve
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sonuglar ylziinden bozuldugunu gérmekteyken cocuklarini kurtarma yetenegi/ ayni zamanda
ulusunu kurtarma firsati vermektedir.

ingiltere'nin son terér deneyimleri, Birlesik Krallik'taki terér séylemini sekillendiren unsurlar
arasinda 2005'teki Londra bombalamalari vardir. 2017'de gerceklestirilen Westminster Bridge
saldirisi ve Manchester Arena bombalamasi Birlesik Krallik’ta gerceklesen diger etkili eylemlerdir.

Siddet, verili olmadigi gibi diismanlik da tabii ve verili degildir. Gruplasmalar beraberinde
dislanmalan da getirir, psikolojik bakimdan bu durum bireyin kendi halkiyla 6zdeglemesini
getirirken yabanci-6tekiye donitsen diger halklarla 6zdeslesmemesini getirir (Swaan, 2019, s. 20).
Burada paradoksal bir durum vardir, bir taraf 6tekini insa ettik¢e 6teki de bir siddet sarmalina
girebilir. Durumcu goriislere goére, siradan insanlar olaganiisti sartlarda olaganisti davranislar
sergileyebilirler (Aktaran Swaan, 2019, s. 27).

Resim 9. Nadia’nin istiine sarili bombalari patlatmakla tehdit ettigi sahne

Resim 9’da goriildiigii gibi Nadia, kahverengi tene, sert, giilmeyen bakislara, sahiptir. Filmin
cesitli sahnelerinde Nadia tzerinden benzer bicimdeki araplarin masum insanlarin givenligi icin
tehdit oldugu algisi verilmektedir. Nadia temsili Gizerinden 6zne kabiliyetini yitiren nesnelesmis bir
Misliman kadin algisi olusturulmaktadir. Ustelik bu kadin Orliano Fallaci’nin (1990) “insallah” adl
kitabindaki Mduslimanlar gibi cok “6fke”lidir.  Kibirle Avrupa’yr istila etmeye calisiyordur ve
Avrupa’nin kendisini biran énce bu istilaya karsi korumasi gerekmektedir.

islamofobi ile baglanti olarak giiniimiiziin en biiyiik problemlerinden olan miilteci krizi Batili
tilkeler tarafindan gérmezden gelinmektedir. Bati medyasi, islam’i terér ve siddetle bir araya
getirdikce, islam topraklarinda yasanan acilara kayitsizlik artmakta, Bat’da “kendi halinde”
yasayan Muslimanlara yonelik baskilar artmaktadir. Dolayisiyla milteci krizi biyumektedir.

Diger yandan Amerikan medyasi, uzun yillardir burkanin Arap toplumundaki pece ve kara carsafi
Misliman kadmlarin nihai sembolii olarak kabul eder ve bu konuda temsillere &zellikle yer
vermektedir (Macdonald 2006, s. 8). Nadia, Bat’ya okumaya gelen geng bir kadindir. Korumanin
onu ikna ettigi dizinin ilk boliminde, bu eylemi kocasinin baskisi ile yapmak zorunda kaldigin
ifade eder. Misliiman kadinlarin toplumsal konumunun erkeklerden geride olduguna ve onlarin
erkeklerin tahakkiimi altinda yasadiklarina hatta bu intihar bombacisi olmak dahi olsa séyleneni
itiraz etmeden kabullenmek zorunda kaldiklarina dair genel kani bu ifade ile tekrar edilmektedir.
Ahmad ve Matthes, 2000-2015 yillarini kapsayan islamofobi calismalarinda islam’in imaj insasinda
tekrar eden temalar bulduklarini belirtmislerdir. Bu temalar arasinda terérizm, Misliman kadinlar
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ve miilteciler yer almaktadir (2016). Bodyguard ilk bélimiiniin baslangi¢ noktasinda bu ti¢ temayi
da kullanmaktadir.

© BBC ONE

Resim 10. Cocuklar intihar bombacisindan kagmaktadir

Resim 8’deki trende yolculuk yapan masum ¢ocuk kurbanlarla baslayan dizi, son bélimde
Resim 10’da yer aldigi gibi okulda intihar bombacisindan ka¢gmaktadir. Dizinin basinda gosterilen,
Resim 8’deki trende yolculuk yapan masum ¢ocuk kurbanlar, son béliimde Resim 10’da yer aldigi
gibi okulda intihar bombacisindan ka¢maktadir. Dizide cocuklara ve égrencilere yonelik islami
tehdidin bu denli altinin gizilmesi, Frijda’nin eyleme hazirlik kavramini akla getirmektedir (Aktaran
Swaan, 2019, s. 272). icinde bir miktar sefkat olan birey, ihtiyaci olan birisi icin harekete gecmeye
onun yardimina kosmaya ya da onu korumaya egilimli olacaktir. Dolayisiyla filmde, izleyenlerin
empati duygusundan istifade edilerek bir kolektif bir 6zdeslesme saglanmaktadir. Bu baglamda
izleyenler disman oOtekiyi lanetleyecek Korumanin kahramanhgi lizerinden halkin moralini
arttinlacak ve 6fkesi insa edilmis 6tekine yoneltecektir.

Filmdeki Gorsel ve Sozlii Materyal

Basliklar, soylemin evrensel anlamini temsil etmektedir (Dijk, 2019, s. 311). Yapimin ismi yani
basligl Bodyguard, Cambridge sézliglinde birilerini tehlikelere karsi korumak icin ¢alisan bir kisi
veya bir grup insana verilen isim olarak yer almaktadir (erisim linki:
https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce/bodyguard?q=bodyguard  erisim
tarihi 09.12.2021). Koruma, goriiniirde icisleri bakaninin &zel korumasidir. Ancak ¢ocuklarini ve
trendeki sade vatandaslan korurken 6rtiik olarak vatanini yani Anglosakson diinyayi ve degerlerini
korumaktadir.

Nadia’nin dizinin sonunda aslinda okumayi yani modernligin getirdigi bilimle donanmayi
sadece cihat icin yani Batili insanlari katletmek icin yaptigini ifade etmesi, yoneticilerin ¢ikar ve
inanglarina gore bir modernlik belirledigi, evrensel modernligi g6z ardi ettigi fikrini
uyandirmaktadir (Touraine, 2017, s. 22). Diger yandan Nadia lizerinden Batr'ya gelen gé¢menlerin
hem amaglari hem de toplumsal kaynaklara erisimi gayrimesrulastinimaktadir (Dijk, 2019, s. 384-
385). Dizi, Avrupa’da unutuldugu disindlen irk¢iigin cogunlugunu Misliimanlarin olusturdugu
gdcmenler lizerinden, yeniden islamofobi kavrami ile canlanmasina yol agmaktadir.

Ayni sdylem ikinci bélimde devam ettiriimektedir. Okul oyun alaninda oynayan masum
beyaz cocuklar tehdit altinda iken koruma Budd bomba yUkli bir miniblsi durdurmaya
calismaktadir. lyilik ve masumiyet, kisinin Gstinligiinin tilsimlaridir. Burada da cocuklarin
masumiyeti Gzerinden Gstiinlik ortaya konmaktadir (Schick ve Denis, 2005, s. 308).
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Asirilik, siddet ve terdr olaylarini iceren saldinlarin Misliiman (lkelerin topraklarinda
yasanmasi Bati Ulkeleri icin sorun teskil etmezken, bu tip saldirlarin Bati topraklarinda yasanmasi
ise islam ile siddeti ve terdrii bir araya getirme calismalarina katki sunmaktadir.

© BBC ONE

Resim 11. Koruma Budd’un Afganistan’da birlikte savastigi arkadasi
Apsted ve yiuzlindeki savas izi

Filmde Afganistan savasina elestiri Batili askerler vechesinden yapilmaktadir. Budd kendisi
ile birlikte savasan arkadasi Apsted'e “Savas olmasaydi senin hala bir yiiziin benim hala bir ailem
olurdu” demektedir. Afganistan savasi, terdr tehditlerini yaratan siddet cemberinin bir parcasi
olarak tanimlanmamaktadir. Burada yara ile koruma Budd icin terdrle miicadelesinin asil
motivasyonu eski karisi Vicky ve cocuklan aracihgiyla gosterilir. Acilis sahnesinde trende bir Arap
intihar bombacisi ve uyuyan beyaz cocuklar masumiyetin nihai ifadesidir. Bir babanin ¢ocuklarini
korumak icin distigu caresizligi Gzerine Uretilen duygusal bir kareye karsilik cihat¢r zalim Arap
Mislimanlar yer almaktadir.

Dizideki fizik mihendisi Arap kadin lzerinden Muislimanlarin ne kadar basarili ve iyi
yetistirilmis olursa olsun Anglosakson diinya icin birincil tehdit oldugu algisi yaratiimaktadir
(Jameel, 2019). Dizideki en dikkat cekici konulardan biri, Arap Misliman kimliginin temsilidir.
Aslinda istatistiksel olarak, Araplar Mislimanlarin nispeten bir kismini olustururken Musliman
kadin tipini Araplarla 6zdeslestirip sunmaktadir. Bunu yaparken kadinlarin Arap Musliiman
topluluklarmin basmakalip ve istatistiksel olarak yanhs temsillerinin uzun ve zengin bir tarihinden
yararlaniimaktadir (Shaheen, 2012). Bu temsil ilk olarak kadinlari tek tiplestirme, kimliksizlestirme
tzerinden kurgulanmistir. Dizinin ilk bélimiinde Arap Muslimanlarin gerici, siddet yanlsi ve
kadinlar insan kabul etmeyen adamlar olarak tasvir edilir. Ustelik bu tipler “Ne olursa olsun
'Batililara 6lim' diye bagirmaktadirlar. Dizinin séyleminde islam'in kendisi ugursuz olarak
sunulmaktadir. Nadia tizerinden islam’daki patolojiler gésteriimeye caligiimaktadir. Bu durumun
stratejik argimani (Dijk, 2019) ise Nadia’nin filmin sonundaki séylemleridir. Nadia filmde David
Budd’un hata yaptigini séyledikten sonra sunlan eklemektedir: “Onun icin zayif bir kadin gibi
algilandim. Cocuklari hakkinda séyledigi her seyi hatirladim. isimlerini, yaslarini. Hapishaneden
orgltume bilgi verebildim; cihazi ben yaptim, tim bombalari ben yaptim. Hepiniz beni mazlum bir
Musliman kadin olarak gérdiiniiz ama ben miihendisim ve cihat¢ryim.” 6. Bélimde yer alan bu
sahnede Nadia’nin bu itirafi gururla yaparak coluk cocuk kimseye acimayan bir temsil olarak
gosterilmektedir. Agiklamaya devam eden Nadia, ge¢mis davranislarini séyleyerek: “Bu hikayeyi
ben icat ettim clinki Budd inanmaya ¢ok hevesliydi. Ve o ¢ok aptaldi. Biz (cihatgilar) inangsizlar ve
suglularla birlikte ¢alisinz. Daha fazla bomba yapmak ve daha fazla silah satin almak ve gercegi
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yaymak icin paraya ihtiyacimiz var ve sizin is birlik¢i suclulariniza erisiriz (Bodyguard, Bolim 6,
1:07:06 — 1:10:03). Genelde islam karsitlari, islam diinyasinda kadinlarin okullasma oranlarinin
distk olusu gibi kadin merkezli sorunlar éne siirerken dizi Nadia lizerinden kizlarin akademik
egitim almasini gayri mesrulastirmaktadir.

Dizinin son béliminde son on dakika icinde, Nadia ge¢miste insa edilmis islamofobik
imgelerin bir stogu ve saf kétiligiin enkarnasyonu haline gelmektedir. O kadar ki bir oyunculuk
becerisi ile seytani, zeki ve Misliiman erkeklerden daha tehditkar bir konuma gelmistir. Yani artik
Nadia, bir “ "Femme Fatale™” dir. Nadia karakteri, 6nce sessiz-itaatkar ve dizideki Batili kadin
karakterlerin aksine zayif olarak temsil edilirken ardindan kurban olarak &tekilestirilirken dizinin
sonunda bir canavar olarak 6tekilestirilmistir. Ve nihayet “Femme Fatale" imaiji verilerek ikiyizli
Arap ve Misliiman tipi Gretilmistir. Boylece giicii elinde bulunduranlarin ¢ikarina uygun sekilde
izleyenlerin rizasi kazanilmistir. Ayrica bu temsille yayllan sdylem, Misliman kadinlari bati
kamuoyunda hedef haline getirmekte ve siddet eylemlerine maruz birakilmalarina zemin
hazirlamaktadir (Bayrakli, 2020).

Filmdeki isitsel ve Sézsiiz Malzeme

RTS Craft & Design Odiillerinde en iyi ses 6diliini alan dizi, mizik tercihleri ile dikkat
cekmektedir. Dizide yer alan terdr eylemleri 6ncesi ve sonrasi kotu seyler olacak duygusu
uyandiran miizikler eslik etmektedir. ingilizce ifadesi ile omnious™ mizikler kullanilmuistir. ilk
bélimde koruma Budd pencereden disari bakar ve blytik bir palto giyen bir adamin pili ¢ikardigini
fark eder. Bu yer ayni zamanda seyircilerin siipheli olarak isaret edilen esmer bir erkegi ilk gordigi
yerdir. S6z konusu basarisiz bir ter6r saldirisidir. Mazigin tonu ile seyirci daha sonra neler
olabilecegine dair stres ve endise hissetmeye itilmektedir.

ikinci bélimiin basinda ise basarisiz tren bombalamasindan birkag giin sonra ayni terdrist
hiicre biriminin saldir plani hakkinda icisleri Bakanina bilgi verilir. Seyirciler yakinda hedeflenen
okulun Budd'in ¢ocuklarinin gittigi yer oldugunu 6grenirler. Gerilimli muzik ile bir sonraki asamada
ne olabilecegi beklentisi artinlir. Ardindan sahne aniden degisir ve ekranda gorilen okulda
oynayan cocuklarin goriintistidir. Kamera acilirken yizlerinde korku ifadesi olan iki 6gretmen
goririz. Sirenlerin sesi ve kamyonlarin motorunun sesi ile gerilim bir miktar daha artirilir.

Resim 11’de yer alan sahnede seyirci, koruma Budd’un Afganistan’dan buyik acilarla
ayrilmasinin izini yiziindeki yaralardan anlamaktadir. Arkadasi ve Budd konusmaya devam
ederken ayni omnius miizik calmaya baglar. Burada yénetmen, acilarin terdr saldirlar ile devam
edecegine dair stresli bir izlenim havasi yaratmaktadir. S6ylem, belirli nesneler ya da simgeler,
belirli toplumsal aktorlere gonderme yapmak icin kullanilir (Dijk, 2019, s. 294). Resim 11’de yer alan
yaral yiize sahip eski asker goriintiisti ashinda bir simgedir ve 6denen bedelleri temsil etmektedir.
Bu bedeller ve kéti zamanlarin habercisi miizik, isitsel ve s6zsiiz malzemenin bir drnegi
olusturmaktadir. Bu miizik tercihleri ile ideolojik sdylem iiretme prensiplerinden “Otekiler”
hakkindaki olumlu bilginin belirsizlestirilmesi kullaniimistir (Dijk, 2019, s. 396).

Dizinin bélimlerinde Arap terdrist tehditleriyle beraber verilen gerilimli” -ugursuz mizigin
yani sira tuhaf ve elle tutulur bir sessizlik yer almaktadir. Mizigin son bulusu hayaletsi ikinci bir an
yaratir (Eagleton, 2020). Son notanin kayboldugu andaki gercek bitis ve ardindan gizemli ve
ugursuz Arap terorist tehdidi ve korkusu yerlestirilmistir.

Sonug

Oryantalizm, Postkolonyal dénemde Dogu hakkinda toplanan bilgilerle beraber onu
sekillendiren Batih bir sdylemdir. Yeni medya tirleri aracilifiyla yeniden (Uretilmis ve
yapilandiriimistir. Sinema, televizyon, haber, gazete, dergi, internet, sosyal medya, fotograf vb.
Dogu'nun sunulma ve gériilme seklini degistirmis, 11 Eyliil'le beraber islamofobiyi de biinyesine
katmistir. Dogu ile Bati arasindaki ¢atismanin biiylk bir kismi artik askeri olmamasina ragmen,
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sona ermemis Kkdltirel bicimlere birlinmistir. Diger yandan s6z konusu olan givenlik
politikalanyla i¢ ice gecmis olan ideolojik miicadeledir. Bu miicadele gercek politik, toplumsal ve
ekonomik cikar dolayisiyla catismalara dayanmaktadir (Dijk, 2019, s. 418). Bu baglamda Avrupa,
ikinci Diinya savasi sonrasi ekonomilerini yeniden insa etme amaciyla gécmenleri karli bir tercih
olarak gérmiis goclin gecici faydalarina odaklanmislardir. Ancak kendi sorunlar ¢ogaldik¢a ve
¢oziimlenmesi gliclestikge gd¢cmenlerin entegrasyon sorunlari 6ne ¢ikarilimaya baslanmistir.

incelemeye esas alinan iki yapimda, oryantalizm, &tekilestirmenin béliici ideolojisi ve
karmasik temsiller tespit edilmistir. Diktat6r filminde basitlestirilmis karma bir Arap Misliman tipi
s6z konusu iken Nadia’nin olumsuz tipi ile zararl stereotiplerin devamina hizmet edilmektedir.
Dogu diinyasini (genellikle islam'la esdegerdir) yok edilmesi gereken diisman olarak temsil
etmesine Diktator filmi 6rneklik olusturmaktadir.

Gorsel-isitsel metnin 6gelerini kullanarak film analiz edildiginde, kimlik insasi, filmin ideolojik
temelleri ve Ben'in (Bati) olumlu temsili ile Oteki'nin (Dogu) olumsuz temsili arasindaki farklari
gorilmektedir. Dismanin kurgusal diinyadaki olumsuz temsilleri, gercek diinyada alinmasi
gereken siyasi kararlara izleyiciyi ikna etmede aracsallasmistir. Oteki'nin tehlikelerinin ortaya
konmasi 6teki olan Araplarin kim oldugu ve Batililardan nasil ayrilacagi ile ilgili sorulara bir cevap
niteligi tasimaktadir.

Cuties, Elite, Messiah, Designated Survivor, Messiah ve Homeland dizilerinde Netflix,
Mislimanlan terdrle, Bati medeniyetinin biyik tehdidi olmakla ve Bati toplumlarinin icerisinde
yasayan gizli terdristler olmakla itham etmektedir. Bugiin en yaygin islamofobik klise, Bat'ya
savas agmaya kararl “radikal Misliman isyanci” dir. Bu klise, siddeti Misliman olmanin ayriimaz
bir parcasi olarak ve dini siddet eylemleri icin bir gerekce olarak sunmaktadir. incelenmeye esas
alinan iki ayri formatta da bu klise yeniden Gretilmektedir. Bodyguard dizisinde adeta bir femme
fetale olarak sunulan Nadia (izerinden diisman tamimi yapilmaktadir. Otekinin amaclarindaki
egitim, barinma, saghk gibi haklar gayrimesrulastinlmaktadir. Diger yandan yapimlardaki
islamofobik kliselerle yiizyillar éncesinin diismanca inanglar pekistirilmektedir. Dolayisiyla diinya
capinda bu konularda var olan gerilimleri azaltmak icin bir caba gdsterilmedigi aksine kériklendigi
sonucu ortaya cikmaktadir. Her iki filmde hem dolayli hem de direk olarak islam hedef alinip, Oteki
Uzerinden kendi Gstlinligunin alti cizilmektedir. Dijital mecralarin yaymina girmesiyle tekraren
dolasima giren bu yapimlar, iletisim ve ulasim olanaklarinin, niifus hareketliliginin yogun oldugu bu
yillarda stereotipler Gzerinden 6ncelikle Arap ardindan Muisliman diismanligl yapmaktadir. Diger
yandan olumsuz &teki temsili ile “biz” hakkindaki olumsuz bilgi gizlenmektedir. Bugiin
medyalardaki cesitlilikte dismanin kim oldugu genelde belirsiz olmasinin aksine ele alinan iki
yapimda diisman bellidir. “Oteki”nin karsisindaki “biz” ise biiyiik dlciide tek kutuptur ve yiicedir
(Braidotti, 2013). incelemeye esas alinan yapimlar Anglo-Sakson diinyada islam’in nasil bir giivenlik
meselesi haline getirildigi ve Avrupa kiltiri ile uyum saglamasi imkansiz, saldirgan, tehdit
olusturan bir 6tekiye dénistirildigini gostermektedir. Deger sadece kisinin cografi kaderiyle
degil onunla kurdugu iliskiyle ilgili bir meseledir. Adil bir toplum i¢in verilen miicadele arag¢sal bir
akll gerektirse de bundan ibaret degildir. Aristoteles’in dedigi gibi seyleri kétiiye gétiiren neden
yani degiskenlik iyiye de gotirebilir. Politika insanlik tarihi boyunca siddetli ve yoz bir seyir izlese
de erdem serpilip gelistigi yerlerde Kkisilerle ve azinlikla sinirli kalmistir. Bu sebeple yerlesik
stereotipleri reddetmek ve bunlari politikadan soyutlayip sorunsallastirmak gerekmektedir.
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Son Notlar

' Dogu kelimesi, her zaman {ilkelerin o y6nde uzandiklan seklinde tasvir edilen cografi konumlariyla
ortismemektedir, sembolik kullanimi s6z konusudur (Barthold, 2013, s 19).

2 Baska bir diinya olarak “Dogu” fikrinin kkenleri Roma imparatorlugu’na uzanir (Barthold, 2013, 19).

3 Merkezi konumda olan Hellenlere uzanan bir tanimlama. iklimsel sartlar ve kiiltiirel gelismeye en miisait
cografya ve kainatin efendisi olmaya layik bir anlayis sahibi toplumsal suuralti (Barthold, 2013, 19-20).

4 Medeniyetler Catismasi.

5 Hz. isa’nin (6. 29 veya 36 ?) peygamberi oldugu semavi din. isa’nin adina atfen isevilik diye de adlandirilan
bu dine mensup olanlara Hristiyan [Grekce Christianos (Christos/Mesih taraftarr), Bati dillerinde Christian]
denilir. Goriig farkliligini gidermek amaciyla toplanan konsillerde yeni béliinmeler meydana gelmis,
Hristiyanlik XI. ytizyllda Roma-Katolik (Bati Kilisesi) ve Bizans-Ortodoks (Dogu Kilisesi) olarak ikiye bélinmds,
XV. asirda baslayan Reform Hareketi, Protestanligin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Hz. isa’nin “Gidin
bitiin halklar talebelerim edinin; onlari vaftiz edin, size emrettigim her seyi tutmalarini onlara 6gretin”
s6zlini misyon kabul eden Hristiyanlar diinyaya yayilmislar, dinlerini/mezheplerini 6gretmek gayesiyle
kurduklar teskilatlarla pek ¢ok tilkede misyonerlik faaliyetleri ylratmuslerdir (Kirsat Demirci, Mehmet
Aydin, 1998, “Hristiyanlik”, s. 328-340; s. 340-358).
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® Gorseller, fotograflar, filmler vb.

7 Britanya islam Konseyi

8 Diktator (2012)

2 Yénetmen Ron Clements.

° Sdylem

" Hristiyanlik, islam ve daha sonra hiimanizmin tesiriyle Dogu’nun anlami degismis ancak 17.yy’da kadim
tarihin orta modern diye béltinmesi yaklasimi ile Antik Cag’daki 6teki Dogu anlayisina ge¢mistir (Barthold,
2013, 21).

" Kuzey Afrika’da bulunan ve Misliiman diinyanin bir parcasi olarak betimlenen Libya aslinda dogu degildir,
Avrupa’nin yani Bat’nin gineyinde yer almaktadir (Barthold, 2013, 19).

3 Bati fikrinden farkli ve ona zit olan diinya (Barthold, 2013, 19).

" Etnik kokenleri Hz. ibrahim’in on iki oglundan Ya’kub’a (israil/Yeduda) dayandirilan, Yahudi dinine mensup
halk. Yahudilerin tarihi Tevrat’a gére MO 1750’lerde baslar. Onceleri Mezopotamya’da yasayan Yahudiler,
Hz. ibrahim’in énderliginde Yehoda’nin vaat ettigi Kenan diyarina gelmislerse de daha sonra Misir'a géc
etmek mecburiyetinde kalmislardir. Burada firavun tarafindan kélelestirilince Hz. Musa ile birlikte Misir’dan
ayrihp ona “On Emir”in bildirildigi Sina Dagi'na gelmisler, Filistin’e yerlesmislerdir. Babilliler Siileyman
tarafindan insa edilen Kutsal Tapinag yikip Yahudileri siirmiislerdir. Keyhiisrev MO 538’de Yahudilerin
Kudiis’e dsnmelerine ve tapinag tekrar insa etmelerine izin vermis, MO 515’te ikinci Tapinak insa edilmistir.
Yahudilerin Romalilara karsi ayaklanmasini takip eden yillarda Romalilar ikinci tapinagi yikmislar, Yahudilerin
Kudiis’e girmelerini yasaklamislardir. Bunun Gzerine pek ¢ok Yahudi baska tilkelere go¢ etmistir. Hristiyanlik
resmi din olunca Hz. isa’yi éldiirten Yahudilere diismanlik siddetlenmis, bu durum yiizyllarca devam
etmistir. 637’de Kudiis Misliimanlar tarafindan, 1071’de de Selcuklular tarafindan fethedilmistir. XI.
ylizyildaki Hagli Seferleri sirasinda Yahudi diismanligr tekrar artmis, ancak bdlgenin 1517°de Osmanli Devleti
hakimiyetine ge¢cmesinden sonra Yahudi kilttr( gelisme firsati bulmustur. Avrupa’ya gé¢ eden Yahudiler
XIX. asrin sonunda baski ve &ldiriilmelere maruz kalmis, otekilestirilmistir. Biitiin bunlarin sonucunda
baslayan antisemitizm dolayisiyla maruz kaldiklari baski sonucu Siyonizm (Yahudi Milliyetciligi) hareketi
ortaya ¢ikmistir (Harman, 2013, s. 187-197; 197-201; 201-207; 207-212).

5 Oliimciil kadin anlamina gelen femme fatale, 19. yiizylldan itibaren gérsel sanatlar, edebiyat ve sinemada
yeniden uretilmis ve temsil edilmistir bir figtirdir.

6 Cambridge sozlikte hos olmayan bir seyin olabilecegini disiindiiren olarak ifade edilen bir sifattir.
(https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6zI%C3%BCk/ingilizce/ominous erisim tarihi 12.01.2022)

7 Omnius
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Islamophobic Discourses in the Dictator and Bodyguard Series
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Extended Abstract

Throughout its fourteen centuries of history, Islam has filled the living space called the
Islamic world, leaving no space for non-Islamic elements to settle. Along with modernism, Islam
began to be presented and perceived in a pre-packaged consciousness as an "other" apart from
its followers. September 11, 2001 has been a milestone, and traditional media tools have added
phobias to the orientalist mental spiral that Islam has been packaged.

The media directly targets the religion of Islam and Muslims through the Islamophobic
frameworks it constructs, as well as producing islamophobic content in order to show non-
Muslims better and more tolerant. The media created a stereotypical Muslim stereotype,
accompanied by the allegations made after September 11. There are signs that this type of
production has caused even ordinary Muslims who have made a living in the western world to
experience various difficulties in their daily lives. Today, Muslims are associated with violence,
terrorism and bigotry, and are accused of being the Western world's worst enemies. These
accusations are spread not only through the news media but also through the depictions of
Muslims in TV series and movies. In this study, the islamophobic reflections of the movie Dictator
and Bodyguard, which were released on Netflix, which was screened before and can be accessed
all over the world, were examined according to Zabalbeascoa's discourse analysis method.

Orientalism is a Western discourse that shaped it with the information gathered about the
East in the postcolonial period. It has been reproduced and structured through new media types.
Cinema, television, news, newspaper, magazine, internet, social media, photography etc. It has
changed the way the East is presented and seen, and has incorporated Islamophobia with
September 11th. Much of the conflict between East and West, though no longer military, has
taken unfinished cultural forms. On the other hand, it is an ideological struggle intertwined with
security policies. This struggle is based on conflicts due to real political, social and economic
interests (Dijk, 2019, s. 418).

Orientalism, the divisive ideology of othering and complex representations were identified
in the two productions that were taken as a basis for the review. While there is a simplified mixed
Arab Muslim type in the movie The Dictator, the negative type of Nadia serves to continue
harmful stereotypes. The movie Dictator exemplifies its representation of the eastern world
(often equated with Islam) as the enemy that must be destroyed. When the film is analyzed using
the elements of the audio-visual text, the identity construction, the ideological foundations of the
film and the differences between the positive representation of the Self (West) and the negative
representation of the Other (East) are seen. Negative representations of the enemy in the
fictional world have become instrumental in convincing the audience to make political decisions in
the real world. By revealing the dangers of the Other, it is an answer to the questions about who
the other Arabs are and how they can be separated from the westerners. The most prevalent
Islamophobic stereotype today is the "radical Muslim rebel" determined to wage war on the
West. This stereotype presents violence as an integral part of being a Muslim and as a justification
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for acts of religious violence. This cliché is reproduced in two different formats based on the
examination. The definition of an enemy is made through Nadia, who is presented as a femme
fetale in the Bodyquard series. The rights of the other such as education, housing and health are
de-legitimized. On the other hand, the hostile beliefs of centuries ago are reinforced by the
Islamophobic stereotypes in the productions. Therefore, it is concluded that no effort is made to
reduce the tensions that exist on these issues around the world, on the contrary, it is fueled by it.
In both films, Islam is targeted both indirectly and directly, and its superiority over the other is
underlined. These productions, which are circulated again and again with the introduction of
digital media, are primarily hostile to Arabs and then Muslims through stereotypes in these years
when communication and transportation opportunities and population mobility are intense. On
the other hand, negative information about "us" is hidden with the negative other
representation. Although the struggle for a just society requires an instrumental mind, it is not
limited to this.
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