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0oz

Gostergelerarasi bir ¢oziimleme yapabilmenin 6n kosulu iki ayr gosterge dizgesinin (6rnegin bir metinle
bir resmin) bigimsel oldugu kadar igeriksel bakimdan aligveris icerisinde olmasidir. S6z konusu alisveris isle-
minin belli bir stratejiye gore gergeklesmesi bir zorunluluktur. Buna gore folklorik olsun ya da olmasin bir
igerigin bir folklor metnine ya da tersine, bir folklor i¢eriginin baska bir sanatsal bicime aktarimi, daha dogrusu
su ya da bu sanatsal bigimde kullanimi gostergelerarasi bir ¢éziimleme siirecini baglatmaya yeterlidir. Edebiyat,
resim, miizik, sinema, mimari vb. pek ¢ok alanda folklor gerecini kullanarak ayri bir anlam etkisi yaratmak,
ortak diisiinceyi yalin bir basmakalip olmanin &tesine ¢ekerek dinamiklestirmek gibi uygulamalara siklikla bas-
vurulmaktadir. Boyle bir islemin degisik islevlerinden soz edilebilir. Bilindigi gibi, folklor baglaminda en sik
yinelenen islev ulusal kimligin siirmesidir. Ortak islevler yaninda kuskusuz bireysel islevlerden de s6z edilebilir.
Ornegin, folklor igerigini kullanarak bir yazarin yarattig1 dil ya da bigem onun ayiric1 6zelligi durumuna gelir.
Bu tiir kullanimlar bir toplumun oldugu kadar bir yazarin gergeklik karsisindaki algisina iliskin bilgiler igerir.
Onun tanimlanabilirligini kolaylastirir. Gostergelerarasi bir perspektiften baktigimizda, atas6zlerinin folklor di-
sindaki alanlarda kullanimi yeni bir uygulama ve bulus degildir (6regin, edebiyat alaninda atasézlerinin sik-
likla kullanildig1 goriilmektedir); cogunlukla bir “kisa bigim” tiirii olarak kendi i¢inde tanimlanan atasozleri
yalin (basmakalip) bir yineleme olgusu olmanin 6tesine gecerek konulastirildiginda ya da bir metinde ana-kalip
(fr. matrice) durumuna getirildiginde salt bir kisa bigim olma &zelligini asar. Bir bakima kisa bigim (atasozii),
bir sézceleme 6znesinin sdyleminde Oykiilesir ya da dykiiniin 6ztinii o olusturur. Boylelikle gostergebilimsel,
anlambilimsel, izleksel, diisiinsel bir ¢éziimlemenin bir adim daha 6tesine gecerek gostergelerarasi bir ¢oziim-
lemeye elverisli duruma gelir. S6z konusu yaklagimlarin, arayisina ¢iktiklar sabitlenmis anlama giincellenmis
bir anlam eklenir. Kimligin siirmesi olasiligina bu yolla alternatif bir kap1 aralanmis olur. Bu yazida bdyle bir
perspektif benimsenerek, atasoziiniin dramlastirilmasindan, minimalist bir folklor gerecinin tiyatro baglamina
aktarilarak oyunlagtirilmasi siirecinden daha ok artsiiremsel bir tutum benimsenerek soz edilecektir. “Dramatik
atasozii” adlandirmast iki ayr disiplinin alisverislerine dayanan gostergelerarasi bir siirecin baslangicina kapi
aralar. Boylelikle bir folklor icerigi su ya da bu islevle doniiserek yinelenir. Ahlak, disiince, karakter, 6zlii
s6zlu, sagsozli, 6zdeyisli sdylemlerin en yogun oldugu dénem Fransa’sinda (XVII ve XVIIL yiizyillar) ortaya
¢ikan dramatik atasozii, bir folklor gerecinin nasil donistiiriildiigiinii somutlastiran 6rneklerle doludur (kitapla-
rin bagliklari bu goriisii hemen bastan dogrular). Bu yazinin sinirlari igerisinde metinsel bir ¢6ziimleme yapma-
dan (bu ayr bir konu) Fransa’da XVIL yiizyilda ortaya ¢ikan ve XIX. yiizy1l sonlarma degin siiren dramatik
atasOziiniin gostergelerarasi bir ¢oziimlemeyi baslatan farkli donemlerdeki kullanimini daha ¢ok tarihsel siireg
igerisinde ortaya koymakla yetinilecektir.
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ABSTRACT

The precondition for making an intersemiotic analysis is that two different signs of systems (for example,
a text and a picture) must be in a contextual as well as a formal exchange. It is a necessity that the said exchange
operation takes place according to a certain strategy. Accordingly, whether it is folkloric or not, the transfer of
a content to a folklore text or, on the contrary, to another artistic form, or rather its use in one or another artistic
form, is sufficient to initiate an intersemiotic analysis process. Practices such as creating a separate meaning
effect by using folklore tools from many fields such as literature, painting, music, cinema, architecture, and
dynamicizing the common thought by taking it beyond a simple stereotype are frequently applied. Various
functions of such a process can be mentioned. As is known, the most frequently repeated function in the context
of folklore is the maintenance of national identity. Undoubtedly, individual functions can be mentioned as well
as common functions. For example, the language or style created by an author using folklore content becomes
his hallmark. Such uses include information about an author's perception as well as a society in the face of
reality. It facilitates its identification. From an intersemiotic perspective, the use of proverbs in fields other than
folklore is not a new practice or invention (for example, it is seen that proverbs are frequently used in the field
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of literature); proverbs, which are mostly defined as a type of "short form" in themselves, go beyond being a
simple (stereotyped) repetition phenomenon and go beyond being a mere short form when subject or when set
to matrice in a text. In a way, the short form (proverb) turns into a story in the discourse of an enunciation
subject (author), it constitutes the essence of the story. In this way, it goes one step beyond a semiotic, semantic,
thematic, and intellectual analysis and becomes suitable for an inter-semiotic analysis. An updated meaning is
added to the fixed meaning that these approaches seek. In this way, an alternative door to the possibility of
identity persistence is opened. So, in this article, by adopting such a perspective, we will talk about the drama-
tization of the proverb, the process of playing a minimalist folklore instrument by transferring it to the theater
context. The naming of "dramatic proverb" opens the door to the beginning of an intersemiotics process based
on the exchanges of two separate disciplines. Thus, folklore content is repeated by transforming with this or
that function. The dramatic proverb that emerged in France (the 17th and 18th centuries), when moral, thought,
character, aphoristic, maxim, and sentence discourses were at their peak, is full of examples embodying how a
folklore material was transformed (the titles of the books immediately confirm it). Without a textual analysis
within the boundaries of this article (this is a separate issue), we will first be content, with its historical process
which initiates an intersemiotics analysis, by revealing the use of the dramatic proverb usage in different periods,
emerged in France in the 17th century and lasted until the end of the 19th century.
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Intersemiotics, dramatic proverb, proverbialization, theatre.

Emile Littré’nin Dictionnaire de la langue frangaise sozliigiine bakilirsa dramatik
atasozi, “bir atasoziiniin agilimi ya da bir sagséze, ozlii soze vb. dayandirilan kisa bir
giildiirii”dir. Grand Robert de la langue frangaise benzer tanimi yineler: “bir ataséziintin
yorumu olan kisa giildiirii.” Trésor de la Langue Frangaise ise daha 6zI1i ve agik bir tanim
onerir: “Genellikle baslikta yer alan, ancak bazen diisiinerek ¢ikariimasi gereken bir ata-
soziintin anlamint agiga ¢ikarabilecek bir aksiyona dayanan ¢ok kisa bir oyun.”

Sozliklerde onerilen tanimlamalar dramatik atasdziiniin ayirict 6zellikleri konu-
sunda kimi ipuglar1 verse de ortaya ¢iktigi XVII. yiizyilda bir poetikasi yapilmamistir:
“Dramatik atasézii herhangi bir kurala tabi olmayip, Trajedi, Komedi, Dram, Opera gibi
poetikast olmadigi icin ozellikle tiyatronun farkl dallarinda oldugu gibi onunla ugras-
mak zorunda kalmadik. Ayrica tarihi de yoktur, ¢iinkii yalnizca belirli kesimleri eglendir-
mek igin tasarlanmistir, ne kesin bir kékene, ne gelismeye ne de diger tiirdeki par¢alarla
ayni yeniliklere sahiptir.” (Ponzetto 2017hb:1).

Heniiz tanimlanmamis, bir poetikasi olmadigi séylenen dramatik atasoziiniin kimi
ozelliklerinden XVIII ve ozellikle XIX. yiizyillarda, yanmetinsel unsur kategorisinde,
daha cok kitap onsozlerinde ya da bir “iisttiyatrosal” (fr. métathéatral) atasézii asamasi
olan yazarlarin sdylemlerinde s6z edilir.

Ornegin, dramatik atasoziiniin en ayiric1 6zelligi, sozliik tanimindan anlasilacag
gibi, dramatik bir aksiyon igerisinde yorumlanarak bir atasdziine doniisen bir halk 6zde-
yisi olan sdyleyim (fr. dicton) yaninda &zdeyis (fr. sentence), 6zlii s6z (aphorisme) ya da
sagsoz (fr. maxime) ile olan yakilhigidir. Ayrica, yazarlar atasoziinii, bir dayatma ya da
kural olmadan, istedikleri gibi oyunlastirirlar. Jean-Baptiste-Pierre Caron de Chanset igin
dramatik atasozii tiim tiirlerin tistiinde, “Aristoteles’in sagma despotizminden kurtulmug”,
klasik tiyatronun kurallarindan bagimsizdir (Ponzetto 2017b:3). Aydinlanma déneminde
s0z konusu dzelliklere akil ilkesi eklenir: Modernitenin olumlu bir gdstergesi sayilan dra-
matik atasozii “yalnizca genel kabul gormiis bir 6zdeyis ya da sagsézden olusur ve akl
harekete gegirir.” (Ponzetto 2017b:3).

Atasoziiniin anlatim bakimindan 6zgiir se¢imine, kesin kurallar1 olmamasina, insa-
nin tutkularmi temsil etme yoniine baska yazarlar da vurgu yapar. Ornegin, Marquis de
Surgeres, Qui court deux liévres a la fois n’en prend point’da (Iki tavsanin ayn1 anda
pesinde kosanlar higbirini yakalayamaz) bir geometri metaforuna bagvurarak, “bir ata-
sozii yazmak igin ne cetvele ne de pergele ihtiyacumiz var”, der. Onun i¢in bicemsel ve
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diistinsel bakimdan 6zgiir olmak sdyleme dogallik kazandirmanin yoludur. Dramatik ata-
soziiyle “bin bir ¢esit gelenege bigcim verilir.” (Ponzetto 2017b:4).

Sozlik taniminda oldugu gibi, atasdzii bir giildiiri ile yakinlagtirilsa da tiimiiyle bir
giildiirii degildir. Zorunlu olarak mutlu bir sonu yoktur. Yazarlar daha ¢ok tiirleri birbirine
istedikleri gibi karistirmaktan yanadirlar, amaglar1 aksiyonun segilen sagsozii ya da 6zlii
s0zii aciklamasi, onu gdstermesidir. Atasozii ile sags6z/6zlii s6z arasindaki iliskiye dikkat
¢eken Viollet-le-Duc bu perspektifte bir tanim yapar: “Atasdézii, kiigiik bir eylemin sahne-
lenmesine dayanir; i¢i doldurulmasi veya tahmin edilmesi beklenen bir konusu olan, bi-
linen bir atasdziintin ahlak dersi vermesi gerekir. Genellikle ¢ok kisadir; tiim tonlari ige-
rir. (...) Belki de burada eski uluslarin kiigiik seylerde elde ettikleri kusursuzlukla tani-
diklarint belirtmek yeridir.” (Ponzetto 2017b:5).

Dramatik atasozii bir sdzciigiin hecelerinin her birini tahmin ederek ve birbirleriyle
iligkilendirerek bulunmasina dayanan bir bilmece oyunu olarak “chrade” (hece bilmecesi)
ile de yakinlastirilir. izleyicinin, oyunun sonunda bilmeceyi (atasdziinii, 6zlii sézii vb.)
bulmasi istenir. Atasozleri ya da 6zlii sozler kimi zaman oyunun baglig1 ya da alt basli-
ginda kullanilir. Kimi zaman da sahnedeki oyuncunun agzindan yinelenir. Oyun, ¢ogu
zaman bu tlirden repliklerle sonlanir.

Dramatik atasozi tiirliniin kodlarinin agikga belirlenmemis olmasi ona bigemsel ol-
dugu kadar anlatisal bakimdan bir esneklik kazandirir. Agik bir poetikasinin olmamasi
nedeniyle kurallara uyma kosulu da yoktur. Kimi zaman klasik trajedinin kurallarina uyar
(6rnegin, ti¢ birlik kurali) goriiniir. Buna kargin dramatik atasézlerinde bicem ve terimler
ozgilirce segilir. Estetik ve ideolojik bakimdan 6zgiirliik, dramatik atasézlerinin benim-
senmesinin nedenlerinden birisidir.

Toplum tiyatrosu i¢inde dogan, Ikinci Imparatorluk dénemine gelinceye degin hal-
kin 6niinde sahnede oynanan oyunlar ayni zamanda 6zel baglamlarda, belli bir kesime
(aristokrat ya da saray kesimi) yonelik olarak oynanir. Ozel bir kesime yonelik oynandi-
ginda yasak ¢ignenir, sansiirden kagilir, ayrica parasal bir beklenti kaygisi ortadan kalkar.
Siyaset ya da din gibi konularda muhalif ve yikict diislinceler 6zgiirce ifade edilir. Dola-
yistyla dramatik atasozii ile dramatize edilemez ya da dramatize edilmesi ¢ok giic, hatta
olanaksiz, oynanamaz ya da temsil edilemez olan igerikler de sahneye taginir.

Temsil edilemezlik, toplumun yasakladigi, ahlaki, dinsel ve yasadisi olarak gordigi
konularin (6rnegin cinsellik) sahnelenmesi olanaksizlig1 demektir. Dis zorunluluga bagh
olarak temsil edilemez olan, Jacques Ranciere’in tanimladig1 gibi, kendi diislincesine uy-
gun olanaklarin olmamasindan kaynaklanmaktadir: “Seyin fikrine tam uygun duyulur su-
num formu bulunamaz, ya da tersine, seyin duyulur giiciine esit bir anlagilabilirlik semasi
bulunamaz.” (Ranciére 2008:112). Sanat yoluyla kimi konular1 temsil etme gii¢siizliigi,
olanaksizlig1l, oynanamazlik hem toplumsal hem de yasal nedenlerden, zorlamalardan
kaynaklanir. Bu nedenle yazarlar kendilerince yasak olani ¢igneme yollar1 denerler. Dra-
matik atasoziiniin agik uzamdan, halk meydanindan kapali uzama indirgenmesinin nedeni
budur.

Dramatik atasdzii bir 6zlii s6ziin, sagsoziin bir bakima oyunlastirilmasidir. Amag,
yalnizca bir ahlak dersi vermekle sinirli degildir. Ancak konusu bagtan sona bir 6zlii s6z
de degildir. Kitaplarin baglarinda yer alan 6zlii sézler gecmisteki deneyimlerin simdide
bir 6zeti gibidir. S6z konusu deneyimler tek bir tiimceye indirgenerek yinelenirler. Baslik,
icerdigi 6zlii s6z ile metnin bir ana-kalib1 durumundadir. Insanlarin gergeklik karsisindaki
ortak tutumlar1 kisa bir tiimceye indirgenerek 6zetlenir. Ozlii s6zler unutulmaya agik ol-
duklarinda siirekli olarak yeni baglamlarda animsanmaya muhtagtirlar. Her donem ayni
deneyimleri benzer sonuglara ulasmak amaciyla yineler. Atasozleri bir toplumun diisiince
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bi¢iminin, ger¢eklik algisinin disa vurumudur. Dramatik atasoziiyle ahlaki bir gergeklik,
ortak duyus oyunlastirilarak yinelenir.

XVII. yiizyilda Fransa’da klasik tiyatro metinlerinde yazarlarca atasdzlerine, 6zlii
sozlere, sagsozlere, 6zdeyislere vb. yer vermek yerlesik ve bilinen bir uygulamadir. Bu
donemde ortaya c¢ikan, “dramatik atasozii” olarak adlandirilan tiir, sozlii pratiklerle yazili
pratikleri, halk dizgesi ile soylu dizgesi arasindaki sinirlari belirsizlestirir; 6rnegin, eglen-
dirme islevi ile egitsellik islevi birbirine karigir. Yiizyilin sonlarma dogru atasdziiniin ti-
yatrolastirilmasi, normatif sdylemin yiikselisi (bu yiizyil bir kurallar donemi olarak bili-
nir) ile halk kokenli atasozlii sdzcelerin gozden diistiigli paradoksal bir ortamda gergek-
lesir. Tiyatrolasan atasdzleri baslangigta egitim ve ahlak amagli olarak 6grencilere yone-
liktir. XIV. Louis’nin esi ve bir egitmen olan Madame de Maintenon’un girisimleriyle, 7-
20 yaslar arasindaki aristokrat kesimden kiz ¢ocuklarin egitimleri i¢in Saint-Cyr Kraliyet
Evi’nde dramatik atasozleri dgretilir, oynanir ve yorumlanir (bu etkinlikler 1793 yilina
kadar siirer). Halk igerigi doniistiiriilerek olusturulan dramatik atasoézleri, kiz ¢ocuklarinin
ahlak egitimlerine yonelik olarak kullanilir, ayrica onlara okumay1 ve yazmay1 dgretmek
amaglanir. Clinkii toplumda Hiristiyan icerikli bildirileri en etkin bigimde yayacak olan
bir anne ve es olarak kadindir anlayis1 yerlesmistir. Kiz cocuklarii egiterek toplumu ye-
niden Hiristiyanlastirmak ¢abasina bu nedenle girilir. Bunun i¢in eski dinsel i¢erikli mo-
dellere bagvurulur.

Ancak kiz ¢ocuklarin dinsel igerikli egitim anlayisina ilgisizligi nedeniyle bu yontem
basarisiz olur. Bunun yerine eglendirmeye dayali bir yontem aranir. Atasozleri ¢evresinde
kurgulanan ahlak igerikli skegler bu baglamda giindeme gelir. Egitirken ayni zamanda
Ogrencinin zevk almast amaglanir. Dramatik atasozii artik bu beklentiyi karsilamak igin
kullanilir. Buna aristokrat kesimin deger yargilar1 eklenir. Aristokrat kiiltliriin s6z1i gele-
negine bagli olarak atas6zii, bir oyun mantigiyla konusmanin ayrilmaz bir pargasi olur;
gitgide anlatisal ve soylemsel a¢ilimlarin ¢ekirdegini olusturur. Charles Sorel’in la Mai-
son des jeux’siinde (Oyun evi) atasdzleri lizerine anlatilan hikayeler, masallar yaninda
onlarin agiklamalarina yer verilir. Sorel’in amac1 bir atasdziiniin temsil edildigi oyun ko-
nusunda izleyiciyi diisiindiirmektir. Eding, (fr. compétence) bu ¢evrelerde yaraticiligi bes-
leyen popiiler igerigin ve bigimlerin yeniden kullanimi i¢in gereklidir.

Eski ve geleneksel bir kiiltiir, modern bigimler altinda, daha kolay ulasilabilir bi-
¢imde doniistiiriiliir. Sunu da animsatalim: Atasozii, 6grencilerin egitimine yonelik olarak
XVII. yiizyildan 6nce de kullaniliyordu. Atasoézleri listeler, derlemeler olusturularak
animsanmaya yonelik olarak bir araya getiriliyordu. Otorite sdyleminin farkli bi¢cimlerin-
den birisi sayilan atasdziine, sdzbilimsellik ya da siis amaciyla bagvuruluyordu. Ozdeyis-
lere, 6zl sozlere, sagsozlere benzer bir islev yilikleniyordu.

Atasdzii, sagsoz gibi ulasilmasi kolaydir, ayni zamanda onunla ilgili derin ve kuram-
sal bilgilere sahip olmaksizin dogaglamalar yapmaya olanak saglar. Baslangicta diisiince
icermeyen bir sdzce oldugu ileri siiriilerek aristokrat egilimli yazarlarca reddedilen ata-
s0zii, “stradan olanmin sinirinda tartismall bir konuya incelik katmak becerisini” (Génetiot
1997:77) ve yetenegi gelistirmeyi olast kildigi i¢in yeniden deger kazanir. Kadinlarin
yaziya el atmalari, kiiltiiriin icine ilk adimlar1 onunla gerceklesir. Yazinsal alanda kimi
kadin yazarlarca kullanimiyla atasdzii, dramatik bir skecin siradan bir pargasi olmanin
otesine gecer. Mlle Lhéritier i¢in atasozlerine bagvurmak salon yasaminin zevkine uygun
bir modadir. Ancak kimi yazarlar i¢in atasozii, yaziya dogallik yaninda ahlaksal bir boyut
katmanin yoludur. Mme de Maintenon’un dramatik atasdzlerinin 6zelligi budur.

XVII. yiizyilin ikinci yarisinda ontolojik bir islevle donatilan atasdziiyle hem uygun
olmayan davraniglar konusunda uyarilarda bulunmak hem de davranis kurallarini
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igsellestirmek, bir reflekse dontistiirmek hedeflenir. Atasdzii bir “deneyimi sabitlemek”
olarak anlagilir. Bir durumu bagka benzer durumlarla karsilastirmak amaciyla atasozlerine
bagvurmak egitimin ayrilmaz bir parcasidir. Atasozii, 6grencinin, alicinin “mutlu ve iyi
yasamasina”, iyi ve kotii arasinda ayrim yapmasina olanak saglar. Bu nedenle dramatik
atasozi, ahlak egitiminin ayrilmaz bir pargast olur. Mme de Maintenon atasdziinden yola
cikarak ondan gorsel bir ske¢ ortaya ¢ikarir. Soyleme ya da “soze atasézii giydirmek”
kullanimin1 ortaya atan odur. Yagadig1 anin atmosferine uygun bir atasézii segerek, kimi
zaman saray yagaminda olup biten gercek bir olaydan bazen de kendi yaganmisliklarindan
esinlenerek dramatik bir atasozii yaratir: “Borazana aliskin at giiriiltiiden korkmaz.” (Ce-
saretli insanlar tehlikeye aldirmaz). Bu tiirden pedagojik atasdzleri aristokrat kesimin alig-
kanliklarina dayanir. Atasozlerine ahlaki bir boyut sonradan eklenir.

Yazdiklari oyunlarda atasdzlerine basvurmak kadinlar i¢in anlatisal bakimdan yara-
ticiliklarimi gelistirmeye de olanak saglar. Atasoziine dayali oyunlara ve dramatizasyon
uygulamalarina katilarak yaraticilik, tutarl bir yap1 ortaya koyma, kisi yaratma, diyalog-
lar olugturma gibi, bir yazarda olmasi gereken tiim beceriler uygulamaya sokulur. Mme
de Maintenon, halk kiiltiiriinii, soylu kesimin ortamina, 6zii hosa gitmek, etik ve estetik
baglamda iyi yazmak anlayisina dayali olarak, dogalligin ve zarafetin 6ne ¢iktig1, eglen-
dirmek amaciyla farkli tiirlerin i¢ ice gegtigi bir incelik/kibarlik estetigi ¢cercevesinde ta-
SIT.

Aristokrat kesimin begenisinin bir pargast olan Saint-Cyr tarzi atasodzleri elestiril-
meye baglaninca dramatik atasozii gittikge Ozerklesir. Kimi atasozlerinde oyuncularin
kendi bilgi birikimlerine gore bagvurduklar1 dogaglama, sasirtma, bir bilmeceyi bulma
oyunu gitgide ortadan kalkar. Dramatik atasozii ¢gevresinde istenildigi gibi yorum yapma
serbestligi son bulur. izleyici daha ¢ok verilmek istenen ahlak dersine yonlendirilir. Ask
unsuru ¢ikarilarak evlilik stratejileri, onunla ilgili kurallar 6ne alinir. Ayrica gergeklik
etkisi dnemsenir. Bakis, artik yalnizca soylu kesime degil, toplumun tiim kesimlerine y&-
neltilir.

Dramatik ataséziliniin aristokrat ¢evreyle ilintili olarak dogasi kisaca boyledir. Bagka
yazarlar dramatik atasdziinii kendilerince yeniden iiretmislerdir. Dramatik atasoziiniin po-
etikasina iligkin kimi ¢aligmalar ve tanimlar ancak XIX. yiizyilda yapilmistir.

Adrien de Montluc’un, Comédie des Proverbes’de (Atasozleri Komedyasi) adli ii¢
perdelik fabli klasik tutarlilik ilkelerine uygundur; yazar geleneksel unsurlar1 kullanir.
Kitap, yazildig1 1630’1u yillarda oldukga popiiler olan 1700 kadar halk deyisi ve ataso-
ziinden olugsmaktadir. Rabelais’nin halk geleneginden beslenen yapitlarini animsatan ge-
leneksel fablarin izlerini tagir.

Adrien de Mocluc’un yapitinda diyaloglar biiyiik dlgiide kaynagi tam bilinmeyen
atasozlerinden (atasdzlerinin bilinen 6zelliklerinden birisi bilinmemezliktir; tek olasi ko-
ken halktir) olusur. Diyaloglarin en ayiric1 6zelligi atasdzlerine yaslanmalaridir. Oyunda
aksiyonun dogrudan ya da dolayli bigimde 6zlii s6z, atasozii ya da alintilanan sagsozlii
bir tiimceye somutluk kazandirmast beklenir. Ozlii sozler, atasdzleri izleyicinin bildigi,
giinliik yasamda siklikla kullandigy, tiire ayirict 6zelligini kazandiran unsurlardir.

XVIII. yiizyila gelindiginde dramatik atasézii tlirii gitgide kaba giildiirii unsurlari
iceren ancak igerdigi atasdzleriyle hosa giden bir tiir durumuna gelir. XIII. Louis done-
minde daha ¢ok aristokrat ¢evrede yayginlasan dramatik atasozii ve bilmece gelenegi
XVIII. yiizy1lin sonlarina degin siirer. Ornegin, Carmontelle’in dramatik atasozleri (yiiz-
den fazla) 1768 yilinda yayimlanir ve biiyiik basar1 elde eder. Dramatik atasozii konu-
sunda kuramsal bir dizi tanimlamay ilk kez yapan odur. Ornegin, onun géziinde dramatik
atasozii, konusu bir anekdottan esinlenen veya icat edilen bir tiir giildiiriidiir. Temel olan
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sey gizde, sozciiktedir, bir diger anlatimla izleyicilerin karsisina, onlar1 diisiinmeye, tah-
min etmeye zorlayan bir atasozii konulur. Bu s6z, “aksiyonun i¢ine oyle bir yedirilmelidir
ki, izleyiciler onu tahmin edemediklerinde, kendilerine soz séylendigi zaman soyle bagir-
sinlar: Ah! Evet dogru, heniiz bulamadiginiz bir bilmecenin yaniti soylediginde oldugu
gibi.” (Herrmann 1925:6). Bu tiir oyunlar bir atas6zii olmanin dtesinde ayni zamanda bir
tiir bilmecedir. Eglendirmek yaninda dénemin gelenekleri, yasama bi¢imleri konusunda
bilgilendirmeye yararlar. Dolayistyla Carmontelle, tiiriin halk kokenlerine uygun bi¢cimde
toplumun degisik kesimlerinden insanlarin portrelerini ¢izer. Parodik, fantastik, Seytan
igerikli atasozlerinin yazari olan Carmontelle’in yazdiklar1 baskalarinca taklit edilir. Or-
negin, Benserade’in Ballet des Proverbes’i (Atasozleri Balesi) bu donemde gosterilir. Ar-
dindan s6ziin kullanilmadig: bir bagka dramatik atasézii tirii devreye girer: Tel menace
qui a grand peur (Korkak tehdit eder). Atasozii, yalnizca baglikta degil metin iginde de
kullanilir.

Ya da Collé gibi diger dramatik atas6zii yazarlari yazdiklariyla bir bakima gelenek-
ler konusunda bir tiir belge olusturmaya ¢alisirlar. Dramatik atasdzlerine olan ilgi Fransiz
Devrimi’ne gelinceye degin siirer. Mme de Maintenon gibi Mme de Genlis, egitsel ata-
sozleri yaninda dogaglama atasdzleri sahneye koyar. Oyunlarindan birisini oynayan
Théodore Leclercq, La Fontaine’in masallarindan esinlenerek yazdig1 dramatik atasozle-
rinde kendi doneminin toplumsal elestirisini yapar. Comme on fait son lit on se couche
(Ne ekersen onu bigersin) baslikli oyunu La Bruyére tarzi bir karakter komedyasidir. 1830
devrimine gelinceye degin yazdiklarinda daha yergici bir tutumla siyaseti, yargiy1, kili-
seyi, Restauration donemindeki secim geleneklerini alaya alir. Sainte Beuve’iin sdyledigi
gibi, onda dramatik atasozleri kisiler, diyaloglar, sahnelerle kisa bir giildiiriiye donisiir.
Bilmece igerikli sdzciikler bazen baslikta, bazen oyunun sonunda kullanilsa da 6nemse-
nen, daha ¢ok giildiiriiniin bir karakter ve gelenek oyunu gériiniimiine biiriinmesidir. Lec-
lercq, Cizvit papazlarmi, onlarin Restauration dénemi Fransa’si tizerindeki etkilerini,
soylu ya da burjuva olsun, her tiirden kargasa yaratanlari, tutkulu kisilikleri, sonradan
gormeleri elestirir. Onda dramatik atasozleri toplumsal bir yergi iizerine dayanir.

Etienne Gosse’un dramatik atasozleri biraz daha muhalefet igeriklidir. L'Habit ne
fait pas le moine (Kiirk ile bork ile adam olunmaz); Tout ce qui reluit n’est pas or (Her
gordiigiin sakalliy1 deden sanma); Les Jours se suivent et ne se ressemblent pas (Ziyafetin
ardindan kitlik gelir) gibi oyunlar1 siyasal iceriklidir; yonetenleri 6vdiigii gibi yerer. Her
biri bir atasozii ya da 6zlii s6z iceren diger oyunlarinda benzer tutumunu siirdiiriir.

Bilindigi gibi, tiyatro alanina taginmadan 6nce atasozi, bir iilkenin ahlaki ve kiiltiirel
taninirliginin bir gostergesi olarak kullanilir. Bu perspektifte, Victor Chalet 1837 yilinda
“uluslarin bilgeligi olarak ilan edilen, sézciigiin tam anlamiyla atasozleri, herhangi bir
eylem icin bir taslak iglevi goren deneysel bir gergektir”’ (Ledda 2017:2) derken atasozii-
niin tiyatrolagtirilmasinin ipucunu verir.

Giildiirt karsisinda ikinci dereceden bir bigim olarak goriilen atasozii igerdigi kiilti-
rel ve toplumsal yaniyla ondan ayrilir. Romantik dénem yorumeculari i¢in dramatik ata-
s0zii daha ¢ok soylu kesimin bir tiriiniidiir; ona yiiklenen toplumsal islev biraz abartilmig-
tir. Onlarin goziinde XVII. yiizy1l sonundan baslayarak soylu, burjuva, egitimli kesim
oldukea ilgi gdsterdigi icin dramatik atasdzii pratigi iyi tanimlanmis bir grup bireyin pay-
lagtig1 ahlaki kodlar ve degerler ile yakindan iligkilidir. Siradan insanlara yonelik olmayan
atasozi, siradan insanlara yonelik olarak oynanan fars ya da eglenceli gdsterilerden ayri-
lir. Ancak fars, fuar tiyatrosu ya da eglenceli gosteri tiirlerine benzer bigimde doxa’nin
(ortak duyusun) resmi olarak kabul ettigi bigimlerin ¢evresinde gelisir. Kimilerine go-
reyse dramatik atasozii, “sabit bir adresi olmayan, belirlenmis bir performans yeri
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olmayan bir tiir olarak tamimlanan, metinsiz oyunlardan dogmugtur.” (Ledda 2017:2). Bu
dénem yorumeculari igin XVIII. yiizyilin sonlarindan baglayarak dramatik atasdzii soylu
kesimin bir eglence aract olmus, oyuncunun ve izleyicinin entelektiiel bir birikimi olmasi
bir ilke olarak ileri siiriilmiistiir. Gelenegin bir pargasi olan dramatik atasdziiniin var ol-
masl i¢in uygun kosullar beklendiginden 1830’lu yillarda repertuarlar hazirlanarak kosul-
lardan birisi yerine getirilmistir. Soylu kesimin sahiplenmesiyle eski ve yeni atasozleri,
tiiriin tarihini ve ilkelerini iceren 6nso6zler ve notlar esliginde yayimlanmstir.

Yorumcularca, Etienne Gosse, Carmontelle, Romieu, Théodore Leclercq, Musset,
Resatti gibi yazarlarin atasdzleri lizerine degerlendirmeler yazilmistir. Yorumlar ve de-
gerlendirmeler dramatik atasdzlerinin yayginlagmalarina, bagkalarinca okunmalarma ola-
nak saglar. Boylelikle XIX. ylizyi1lda okumaya yonelik dramatik atasdzlerinin sayilari go-
galir. Yeni atasozleri yazilirken eski kurallar ¢ok fazla yinelenmemeye ¢alisilir; yazarlar
konularini1 istedikleri gibi ele alirlar. Musset’den baska Mérimée, Sand, Vigny gibi yazar-
lar bu tiirle tanisirlar. Musset’nin Revue de Paris, Revue des Deux Mondes gibi prestijli
dergilerde giildiirii 6zellikli atasozleri yayimlanir. Oyunlarda X VIII. yiizyilin atmosferine
bagh kalinsa da XIX. yiizyilin kosullarma uyulur. Ornegin, tarihsel atasozleri gecmise
doniik bir igerik iizerine oturtulur. Bir diger 6nemli gelisme de sudur: Dramatik atasdzleri
ilk kez sozliiklere, ansiklopedilere, makalelere konu olur; kuramsal ve estetik bir pers-
pektifte siniflandirmaya tabi tutulurlar.

Viollet-le-Duc, Carmontelle’in tanimlamalarindan yola ¢ikarak, dramatik atasoziini
estetik ve siyasal bir perspektiften tanimlar. Atasdziiniin anlamini ideolojik bir yonde or-
taya koyar: “Ozel temsil etme zevki Carmontelle'in kafasinda, yaklasik ayni zamanlarda,
babalarimin sosyete tiyatrolarinda gizlice aldiklar bir zevke kadinlari ve hatta ¢cocuklar
dahil etmek i¢in atasézlerini eyleme gegirme fikrini dogurdu. Atasézii, kiigtik bir eylemin
sahnelenmesine dayanir; i¢i doldurulmasi veya tahmin edilmesi gereken bir konusu olan,
bilinen bir ataséziiniin ahlak dersi vermesi gerekir. Genellikle ¢cok kisaduwr; tiim tonlart
icerir. (...) Belki de burada eski uluslarin kiiciik seylerde elde ettikleri kusursuzlukla ta-
nidiklarini belirtmek yeridir. Siir, edebiyat, geng¢ toplumlarin ihtiyaglari eglenceden
bagska bir sey degildir. Zayiflik, bir selin akisina karsi yiizmekten, bir nehir boyunca iler-
lemekten veya dalgali bir denizin derinliklerini kavramaktansa, buzlu yiizeylerde hizla
kaymayr tercih eder.” (Ledda 2017:4).

XIX. yiizyilda atasozii, bir toplumun ¢okiisiinii ele veren ahlaki gdstergelerin bir
parcasi olur; artik ciddi konular1 temsil etme cesareti gosteremeyen, enerjisini, giiciinii
yitirmig bir toplumun anlatimina doniisiir. Bu yoniiyle tam olarak bir gelenek ya da ka-
rakter komedyasindan ayrilir. Biraz daha yergisel duruma gelir. Donemin yasadigi donii-
stimlerin, gii¢ ve act dolu kosullarmm bir anlatim1 olur. Bu nedenle Viollet-le-Duc i¢in ata-
s0zili toplumun bir aynasidir. Ancien Régime’in bos zaman ugrasi olan dramatik atas6zii
abartil1, gosterisli yasama bi¢iminin kurbani olan bir toplum diizeninin yadsinmasidir.

Kisacasi, Viollet-le-Duc, Restauration doneminin bastaci ettigi bir tiirii elestirir. Dra-
matik atasdziinlin poetikasindan sdz etmek yerine onun siyasalliga kayisimi yerer. Onun
goziinde dramatik atasodzii eski diizenin bir simgesinden bagka bir sey degildir.

Poetika ile siyaset arasinda bag kuran yalnizca Viollet-le-Duc degildir. Etienne
Gosse, Proverbes dramatiques’de (Dramatik atasézleri) atasozlerinin, yonelik olduklar
kesimin bir yergisi oldugunu ileri stirer. Atasdzii bir yansitma islevi goriir; karsilarinda
oynanan oyun toplumun, toplulugun yansisidir.

Romantik atasozii, vodvilden, komedyadan, tragedyadan, dramdan beslenen ¢ok-
tiirlii bir bigimdir. Cokbi¢imliligi nedeniyle bi¢cimsel degismezlerinin kesin olarak belir-
lenmesi kolay degildir. Romantik donemde daha ¢ok Carmontelle’in atasdzleri kuramsal
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tanimlamalara ve kokenleri konusundaki diisiincelere onciiliik eder: “Bu nedenle drama-
tik atasézii, bir konu icat ederek veya bir kisa oykiiden birkag satir kullanarak vb. yapilan
bir tiir giildiiriidiir.” (Ledda 2017:7). XIX. yilizyilda yazilan sozliiklerde, ansiklopedilerde
yinelenen benzer bir tanimlamadir. Ornegin, Sainte-Beuve ve Mérimée, Leclercq’in dra-
matik atasdzlerini tanitirken s6z konusu tanimdan yola ¢ikarlar. Sainte-Beuve, onu “ata-
soziintin Moliere’i” olarak niteler. Musset, Carmontelle ve Leclercq’den esinlenerek dra-
matik atasozleri yazar: Il ne faut jurer de rien (Biiyiik sylememeli); On ne saurait penser
a tout (Ummadik bas tas yarar), I/ faut qu 'une porte soit ouverte ou fermée (Bir kap1 ya
acik durmali ya kapali), On ne badine pas avec [’'amour (Ask sakaya gelmez).

XIX. yiizyilda dramatik atasozii aristokrat kesimini iyesi olmaktan ¢ikarilarak top-
lumun her kesimine uzanan toplumsal bir tiir durumuna gelir. Atasézii demokratiklesir.
Ikinci Imparatorluk déneminde atasdziine bir “uygarlastiricilik” islevi yiiklenir. Demok-
ratiklesen tiir, birincil isleviyle yani ahlaki erdem islevine geri doner.

Kokeni halkin imge evreni olan dramatik atasozii artik bir poetikasi yapilan bir tiire
doniiserek XIX. yiizyilin sonlarma kadar izlerini siirdiiriir. Iimparatorlugun son dénemle-
rinde atasozii sayisi azalir. Mme Henri de 