(XS
v

w =
,,ﬁ,w

—

DTCF
DERGISi
JOURNAL

Makale Bilgisi
Tirti: Arastirma makalesi
Gonderildigi tarth: 3 Haziran 2022

Kabul edildigi tarih: 23 Temmuz 2022

Yayinlanma tarihi: 20 Aralik 2022

Article Info

Type: Research article

Date submitted: 3 June 2022

Date accepted: 23 July 2022

Date published: 20 December 2022

Anahtar Sézctikler
Tiyatro; Sinema; Gayrimiislimler;
Sanat; Ktilttir

Keywords
Theatre; Cinema; Non-Muslims;
Culture; Art

DOI
10.33171/dtcfjournal.2022.62.2.3

DTCF Dergisi 62.2 (2022): 908-941

OSMANLI DEVLETI'NIN SON YUZYILI VE CUMHURIYET
TURKIYESI'NIN iLK ON YILINDA SAHNE SANATLARINDA
GAYRIMUSLIMLER

NON-MUSLIMS IN THE PERFORMING ARTS IN THE LAST CENTURY
OF THE OTTOMAN STATE AND THE FIRST TEN YEARS OF
REPUBLIC TURKEY

Umut C. KARADOGAN
Dr. Ogr. Uyesi, Sinop Universitesi, Boyabat Meslek Ytiksek Okulu,
umuttarih@hotmail.com

Hiirol ERBAY
Dr. Ogr. Uyesi, Ostim Teknik Universitesi, Atatiirk Ilkeleri ve
Inkalap Tarihi, erbay19tr@yahoo.com

Oz

Osmanl: Ttirklerinde sahne sanatlan denildiginde akla ilk “karagdz, ortaoyunu, meddah,
kukla, kdy seyirlik oyunlan® gelmektedir. Sézti edilen bu sahne sanatlar geleneksel Ttirk
tiyatrosunun en kiymetli gésteri unsurlan arasinda sayilabilir. Cagdas anlamda
tiyatronun ortaya c¢ikmast ile birlikte, geleneksel Tiirk tiyatrosu biinyesindeki
canlandirmaya dayanan temasamin “tiyatro” kavramu icerisinde degerlendirilip,
degerlendirilmeyecegi, séz konusu uygulamalarin cagdas tiyatronun alt yapisi teskil
edip etmeyecegi de cogu zaman tartisma konusu yapumistir. Bu baglamda mezkur
devlette Bati'ya daha yakin duran Gayrimtislim Osmanl vatandaslan ve onlann ilgi
alanlannda tesirini gésteren bu ktiltiirel déntistim, yine en fazla sanat sahasinda etkili
olmustur. XIX. ytizyila ulasiudiginda Osmanl diistince hayatinda, sanatin ve sanatcillann
etkisinin btiytik oldugu sosyal anlamda yapilan pek ¢ok arastirma ile ortaya konmustur.
Sézti edilen dtistinceden hareketle Osmanli Devletinde Avrupa tarzinda cagdas sahne
sanatlan denildiginde, baslangict geleneksel ortaoyunu tarzinin, modern tiyatroya
uyarlanmus bicimi olarak karsimiza ¢ikan “tuluat” da viicut bulmustur. Yapian bu
calisma ile seyirlik sanatlann en asillerinden birisi olan tiyatronun Osmanl kiilttirtindeki
yeri, gayrimtislimlerin buna katkilan, mezkur sanatin teknik anlamda ileri seviyesi olan
sinemanmin Osmanli'ya gelisi ve geldigi gtinden itibaren Cumhuriyet'in ilk yullanna degin
cekilen filmler, gayrimiislim vatandaslann sanatsal ve teknik alandaki katkilari, sinema
salonlanimin acilmast ile isletilmesine yonelik tevecctihleri bir btittin halinde arsiv
belgelerinden de istifade edilerek aciklanmaya calisumistir.

Abstract

When the performing arts of the Ottoman Turks are mentioned, the first ones that come to
mind are “karagdz, ortaoyunu, meddah, puppet, village theatrical plays”. In With the
emergence of the theater in the contemporary sense, it has often been discussed whether
the spectacle based on the animation within the traditional Turkish theater will be
evaluated within the concept of "theatre" and whether the said practices will constitute the
infrastructure of the contemporary theatre. In this context, this cultural transformation,
which showed its influence on the non-Muslim subjects and their interests, who were
closer to the West in the aforementioned state, was again most effective in the field of art.
When the XIX.th century was reached, it was revealed by many social studies that the
influence of art and artists in the Ottoman intellectual life was great. Based on the
aforementioned idea, when the European style contemporary performing arts were
mentioned in the Ottoman Empire, the "tuluat”, which began as an adaptation of the
traditional middle dance style to the modern theater, came into being. Tuluat, as an art
that showed its own influence in many areas of social life in the last century of the state,
attracted the attention of many groups interested in performing arts in Ottoman society,
including non-Muslims. With this study, the place of theater, which is one of the noblest of
theatrical arts, in Ottoman culture, the contributions of non-Muslims to it, the arrival of
cinema, which is the technically advanced level of the aforementioned art to the Ottoman
Empire and the films shot from the day it came to the first years of the Republic, the favor of
the non-Muslim population towards the opening and operation of movie theaters, their
contributions in the artistic and technical field have been tried to be explained by making
use of archive documents.
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Giris

Osmanli toplumunun cok uluslu yapisinin etkisiyle XIX. yuzyilin sonlarindan
itibaren eglence anlayisinda da cesitlilikler gérilmustir. Sanatta gorilen degisimde
Avrupa’nin tesiri oldukca énemlidir. Istanbul ve Izmir gibi ticaret ile sanatin yogun
olarak teveccth goérdugu yorelerde cesitli varyetelerin sunuldugu salonlarda
kantodan tiyatroya, oradan tuluata varincaya kadar derin ve zengin bir toplumsal,
kuilttirel anlayis mevcuttur. Ornegin, masal dinletileri, kukla gdsterileri, gblge ve
orta oyunlari, meddahlik, illizyon gibi gbsteri sanatlarinin yerini zamanla cagdas
tiyatro sanat: almistir. Dogu ile Bat1 sanatlarinin ic¢ ice gectigi tiyatro tarzi sanat ile
eglence noktalarinda daima kendi kadim kultirinden beslenen sanatcilarin
oncultigiinde, Osmanlt toplumuna 6zgli bir sanat algis1 ortaya cikmistir. Bu
sebepledir ki, Osmanli cografyasina sinema ile alakali araclarin gelisi zor olmamus,
hatta emsal toplumlara gére hizli da olmustur.

So6zu edilen makinelerin en mustesnasi sinematograf cihazidir. Sinematograf
cihazinin Osmanl topraklarina gelisini hizlandiran gelisme, sinematografin énculeri
kabul edilebilecek diaroma, cosmoroma, buiyulti fener (Laterna Magica), kineteskop
benzeri araclarin toplum tarafindan 6nceden de biliniyor olmasidir. Hareketli
goruntilerin Osmanl topraklarina girmesi ile birlikte degisen teknolojinin her
asamasina ait gosterimlerin 6zellikle gayrimutslimlerin mesktn olduklar: yerlerde
daha fazla géraldtigi tespit edilmistir.

Ermeni ve Yahudilerin tiyatro ile olan yakin ilgileri Tirk sinemasinda daha
fazla oyuncu olarak rol almalarini saglarken, Rumlarin fotografcilik meslegindeki
tecriibeleri onlarin gérintd yénetmeni, ses ve 1s1tk mtihendisi, kurgu teknisyeni ve
laborant olarak calismalarina firsat vermistir. Bunun disinda sermaye sahibi
Yahudi ve Rumlar, film ithalat ile yapim firmalari ve sinema salonu isletmeciliginde
de Osmanlinin son zamanlarindan itibaren ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda 6n
planda olmuslardir.

Bu baglamda tiyatrodan ayri olarak Turk sinemasinin gelisimi genelde bes ana
baslik altinda degerlendirmistir. Buna gore, doénemler asagidaki gibi tasnif

edilmistir:
1. Ik Dénem (1895-1922)
2. Tiyatrocular Dénemi (1922-1939)
3. Gecis Dénemi (1939-1950)

4. Sinemacilar Dénemi (1950-1970)

1 909 L




l Umut C. KARADOGAN, Hiirol ERBAY DTCF Dergisi 62.2(2022): 908-941

5. Geng/Yeni Sinemacilar (1970 ve giiniimtiz) (Ozon, 1985, s. 332-333).

iki béliimden olusan calismamizin ilk asamasinda Tiurk goérsel sanatlarinin
kokli gecmisinden, yulzyillar icerisinde gecirdigi déntstimden, bununla birlikte
Osmanli cografyasinda sanat ve sanatciya karsi degisen toplumsal bakistan, cagdas
tiyatronun kurulusundan s6z edilirken, ikinci asmada sinemanin Anadolu
cografyasina uzanan kisa tarihinden, gayrimuslimlerin gdsteri sanatlarindaki yogun
birikimlerini, sinema alanina aktarma bicimlerinden (oyuncu, teknik eleman,
ybnetmen, yapimci ve isletmeci vb.) ve gayrimuslimlerin sinemadaki temsil

sekillerinden bahsedilmeye calisiimistir.
Osmanli Cagdas Tiyatrosunun Kurulusunda Gayrimiislimler

Osmanli Tark toplumunun sanatina tesir eden bes Onemli unsur vardir.
Bunlardan ilki yer, ikincisi soy, Uc¢lUncisi buglne kadar kurduklari devletler,
ardindan kulturlerine sonradan dahil olmasina ragmen temel unsur haline gelen
inanct ve onunla zaman zaman tezat olusturan cagdaslasma cabasi Osmanl
Turklerinin sosyal, siyasi, kulttrel, iktisadi yapilarina kadar etkisini hissettirmis

kavramlardir (And, 2019, s. 13).

Yer acisindan degerlendirildiginde, Tturkler Anadolu’ya gelmeden 6nce burada
yasayan eski uygarliklara ait mirasin etkisini seyirlik oyunlarda ufak ayrintilarda
gorebilmek mumkiindtir. Ornegin seyirlik oyunlarda Yakindogu'ya 6zgi bolluk
kavrami ile byt ve ruh anlatimi cografyaya 6zgl unsurlarla stslenirken, s6zu
edilen oyunlarda sanatin tasvir isini yine bu cografyanin Turklerden 6nceki son
sakinleri olan Rum sanatkarlar Gstlenmisti (Celik, 2002, s. 25; Sezer, 1999). Turk
kultar ve sanatina etki eden ikinci unsur olan soya bakildiginda, Turkistan
cografyasindan getirdikleri Samanizm’in izlerini tarikat zikirlerinde, dini térenleri ile
dans sekillerinde gézlemleyebilmek mimkindur. Hatta 6yle ki, “oyun” kelimesinin
gelisimi dahi Saman inancina uzanmaktadir. Yakut Turklerinde yalniz samanin

kendisine degil, térenin timuine de “oyun” ifadesi kullaniliyordu.!

Osmanli Turk sanatini etkileyen Uc¢linci unsur kurduklarn cok uluslu
devletlerdir ki, bunlarin en sonuncusu olan Osmanli Devletinin icerisinde
bulundugu cok kultiarla yapr gorsel sanatlara en fazla tesir eden etkenlerin basinda
gelmektedir. XVI. ylzyillda Ispanya’dan géce zorlanan Sefarad Yahudilerinin,

Anadolu’da meskin Ermeni ve Rumlarin ayrica Balkan cografyasinda yasayan

1 El kuklasi1 olarak bilinen (Kol Korcak) ile ipli kukla olarak taninan (cadir hayal) kuklanin Selcuklu
Turklerindeki varlign da biraz farklilik géstererek devam etmistir. (Gtiler ve Ozdemir, 2007, s. 213).

_ 1 910 L_




l Umut C. KARADOGAN, Hiirol ERBAY DTCF Dergisi 62.2(2022): 908-941

toplumlarin arasinda yasanan sosyo-kulttirel degisimler, sadece geleneksel Turk
sanatlarinin gelisimine degil, goérsel sanatlarin gintn kosullarina uyum
saglamasinda ve Avrupa gorsel sanat algisinin Anadolu’da yerlesmesinde de tesirli

olmustur (Akkurt ve Boratav, 2018, s. 60; Bilgic, 2010, s. 7, 23, 33).

Turklerin goérsel sanatlarina bakildiginda dérdiincti etken olan unsurun din
oldugu gorulir. Din tesirinin tiyatro acisindan degerlendirilecek olursa, bu tesirin
olumlu degil, aksine aktivitenin yapilmasina mani olan bir anlayisin
egemenliginden s6z etmek gerekecektir. Tiyatronun 6ztinde olan canlilan
benzetme, bir cinsi digerine déntstiirme, kadin-erkek tiim canlilara sahnede hayat
verme, Kkisilestirme, sorgulama, elestirme gibi kavramlarini reddeden, biat
mantigiyla  baskaldiriy:, tanriyla catismayi, kurulu dtizeni elestirmeyi ahlaki
bulmayan bir anlayisin s6z konusu sanat kolunu desteklemesi de mUmkin
degildir. Fakat gosteri sanatlar1 ile ugrasan sanatkarlar yine de kadinin sahnede yer
almamasina karsin erkegi doénustirerek (Taner, And ve Nutku, 1966, s. 122)2
geleneksel ve modern tiyatroyu yobazliga karsi koruyabilmek adina, s6z konusu din
adamlarinin dokunulmazligina gtivence saglayarak, toplumda sinifsal anlamda Ust
kademede kabul edilen kisileri elestirilerden hari¢ tutarak sanatlarini yasatmayi

basarmislardir (Arat, 2008, s. 107-128).

Osmanli Devleti'ne II. Bayezid tarafindan XV. ylzyilin son ceyreginde
Ispanya’dan getirilen Yahudi cemaati, kisa stire icerisinde Istanbul ve cevresini
kendilerine yurt edinmis ve XVII. ytlizyildan itibaren Istanbul’da drama tarzi oyunlar
sergiledikleri tespit edilmistir. Bununla birlikte yine XVIII. ytizyilda Yahudi bayram
ve senliklerinde halka acik komedi kurgulu oyunlar sergiledikleri de bilinmektedir
(Sevengil, 1969, s. 53-54). Bunun yani sira Lale Devri padisahi III. Ahmed ve
Sadrazami Damat Ibrahim Pasa’nin talepleri dogrultusunda sarayda eglenceler
duizenlendigi, Istanbul’da bulunan 6zellikle Fransiz ve Italyan elciliklerin
tertipledikleri balo ve tiyatro gecelerine istirak ettikleri tespit edilmis, bu sayede
cagdas tiyatro sanati ile Gist dlizeyde temas saglanmistir (Fuat, 2000, s. 259; And,
1989, s. 128; Kocak, 2008, s. 49). Bu ifadelerden de anlasilacag tizere Osmanl
sarayimnin ve devaminda dénemin Istanbul’daki elciliklerinin ve misyon sefliklerinin

cagdas Turk tiyatrosunun gelisimi noktasinda rolti énemlidir.

2 Zenne: Orta oyununda kadin tipini canlandiran erkek karakter, Karagéz oyununda farkli kadin
tiplemeleri ile seyircinin karsisina cikar. Bunlara danscilar, buyulctler, halayiklar ve genc kizlar
olarak rastlanir. (Taner ve And ve Nutku,1966, s. 122).

1 911 L




l Umut C. KARADOGAN, Hiirol ERBAY DTCF Dergisi 62.2(2022): 908-941

Tiyatro temsillerinin sergilenebilmesi i¢in ihtiya¢ duyulan unsurlardan birisi
de tiyatro binasidir ki, bunun ilkini Osmanl topraklarinda Venedikli Justinyen,
Galatasaray semti civarinda insa ettirmistir (Calgicioglu, 2020). Dénemi itibari ile
Fransiz tiyatrosu oldugu bilinen bina uzun yilar Osmanl tiyatrosuna hizmet
vermistir. Bu sb6zden hareketle Osmanli cagdas tiyatrosu biraz da tebaa
tiyatrosudur. Ctinku seri ve orfi gelenegin tesiri sebebi ile tiyatro sahnelerinde ilk
baslarda Islam inanclhi  birine rastlamak mumkin degildir (BOA,
Y.PRK.UM.16/63/1, 13/08/1307).3 S6z konusu ifadeden o6turu, tiyatro sahneleri
XIX. yuzyilin ortalarindan, XX. yuzyilin ilk ceyregine kadar gayrimuslimlerin
hakimiyet alani olmustur. XIX. ylzyila ulasildiginda ise Osmanli Ermeni
tebaasindan Dtlizyan ve Sahinyan, aileleri ile Bagos Odyan’in 6zel mulklerinin
kapilarini1 yetenekli gen¢ Ermeni oyuncularina ac¢masiyla birlikte, Osmanhda
cagdas anlamda tiyatronun kapilar1 da aralanmistir (Calgiciyan, 2020; Uslu, 2015,
C.7,s.529-539).4

Bunun en dogru emsallerinden birisi Suriyeli Katolik bir aileden gelen
Tutiinctioglu Mihael (Misel) Naum’un, Istiklal Caddesi ile Sahne Sokak’inin kesisim
noktasinda bulunan ve Mekteb-i Sultani’nin (Galatasaray Lisesi) tam karsisinda yer
alan Illtizyonist Bosco’dan 1844 yilinda devraldig1 ve adini Théatre de Péra koydugu
tiyatrosudur (And, 1989, s. 128).5 Bu tiyatro Uti¢ yi1l sonra yaninca yerine Sultan
Abdtlmecid’in yardimiyla 10 Subat 1847 tarihinde 60 bin kurusluk bir 6édenek ile
yeni tiyatrosunu hizmete almistir (BOA, I.MVL. 90/1830/3, 03/03/1263).
Osmanli’da sanatin ve sanatcinin desteklenmesi adina dénemin padisahi Sultan
Abdulmecid, Naum Tiyatrosunun oyun mevsiminde sarf ettigi yogun gazin 24.280
kurusluk bedelinin 6denememesi ve her sene de gazin meblaginin artmasi sebebi ile
maddi anlamda yasadigi magduriyetin giderilebilmesi icin tiyatroya gaz sarfiyat
bedelinin 6denmesini irade buyurmustur (BOA, 1.SD.2/51/1 21/12/1284; BOA,
MB.1.21/122/1-2, 13/08/1284; BOA, A.)MKT.MHM.390/80/1, 09/05/1284).

3 Bursa’da sergilenen tiyatro oyununa Islam dinine mensup birinin ciktigina dair yapilan sikayet
neticesinde Mutasarraflik ve karakol ihbarin asilsiz oluguna dair merkeze bilgi vermislerdir
(BOA,Y.PRK.UM.16.63.1 13/08/1307).

4 llyas Cayyan, Karekin Papazyan, Dikran Pestemalciyan gibi yetenekli Ermeni gencler, Osmanli’da
cagdas tiyatronun olusumuna ilk asamada katki sunmuslardir (Calgiciyan, 2020; Uslu, 2015, C. 7,
s. 529-539).

5 1849 yilindan sonra bu isletme “Theatre [taliane Naum” olarak anilacaktir (And, 1989, s. 128).
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Osmanli gayrimuUslimlerinin bir kismi tiyatro yapmak adina cesitli
imkansizliklarla muticadele ederken, tebaanin Yahudi toplumu tiyatroyu sanat adina
degil, varliklarinin devamliligini saglamak icin yapmislardir (Bahar, 2009, s. 54-59).
1850lerden baslayarak Yahudi cemaati tiyatro sanatini o0zellikle kendi
toplumlarinin sahibi oldugu okul, hastane ve sosyal kurumlarin ayakta kalabilmesi
maksadi ile kullanmay:1 tercih etmisler, diger tebaa topluluklari gibi profesyonel
anlamda sanat icra etmekten uzak kalmislardir. Tasidiklart maddi kaygilardan
oturt de temsillerin konusunu, tirinu seyircinin ilgisi belirlemistir. Bu baglamda
tiyatro sanati ile ilgilenen Museviler toplumsal olarak Sefarad ve Yahudi olmak ile
dunya tiyatrosundaki giincel konular tizerinde yogunlastirmislardir (Bahar, 2009,
s. 60-67). Bu tirden distnce tarzi da Yahudileri Milli ve manevi konularda zaman

zaman Osmanl tebaasinin diger mensuplar ile kars: karsiya getirmistir.

[stanbul’'un Balat semtinde Ladino® dili ile oynanan bir temsilde Rum Kilisesi,
Hristiyanlik adetleri, sembolleri ile ilgili mtnasebetsiz ifadelerin kullanilmasi ve
bunun boélgede yasayan Rum cemaatinin gencleri tarafindan duyulmasinin
ardindan, s6z konusu genclerin oyunun sahnelendigi yere ulasmasi ile birlikte bir
arbede yasanmis, ¢cikan karmasaya semtin kolluk kuvveti olan Fener Polis Karakolu
personeli el koymus ve glclikle de olsa denetimi temin etmistir. Ancak yasanan bu
gelismenin ardindan boélge mutasarriflign aldigi kararla Ladino dilinde bir daha
tiyatro oyunu oynanmasini yasaklamistir (BOA, A.MKT.MHM 749.10.1-2,
02/11/1305).

Buna mukabil Mihael Naum'un tiyatrosu da (Théatre de Péra) haftada bir
Cuma ve dort gece oyun oynayabilmek icin Meclis-i Vala-i Ahkam-1 Adliye’den
ruhsat almak istemis ve yogun bir blirokrasinin ardindan gticltikle de olsa ruhsati
almay1 basarmistir (BOA, I.MVL 127/3335/3, 27/11/1264).7 Ancak ayni kuruma
Istanbul Surici semtinde bir tiyatro binasi yeri tespit ederek (Beyoglu), s6z konusu
yerde temsiller vermek tizere muiracaat eden Henri Heuke Efendi’ye, yapilan teknik
tespitler ve bilirkisilerin degerlendirmelerinin ardindan kurum; semtin sakinlerinin
tiyatro gibi bir organizasyonun varlig sebebi ile huzurun bozulabilecegi, toplum
adina uygunsuz hadiselerin vukuu bulabilecegi sebebi ile s6zti gecen yerde tiyatro

acilmasina musaade edilemeyecegini bildirmistir (BOA, A.DVN.57/82/2,

6 [branice ve Ispanyol dilinin karisimi olan Ispanya’dan zorla géc ettirilen Sefarad Yahudileri arasinda
konusulur.

7 Michael Naum’un tiyatrosu icin imtiyaz stirelerini pek cok defa uzatmak adina girisimleri olmustur.
Bunlardan birisi de 1862 yili kis ayindadir ve kendisine ayrica Tirkce oyun koymasi icinde imtiyaz
verilmistir (BOA, [.MVL.478/21655/6, 11/06/1279).
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21/03/1266; BOA, A.MKT.MVL.26/33/1 26/05/1266; BOA, I.MVL.478/21655/6,
11/06/1279). Yasanan bu hadise Osmanhl ydénetiminin yalniz sanata ve sanatc¢iya
verdigi degeri gostermesi acisindan degil, toplumun sahip oldugu deger yargilarini

da g6z 6ntinde bulundurdugunu goéstermesi acisindan da son derece 6énemlidir.

Buna mukabil devlet, bir arada yasama dinamiklerini sanati kullanarak hice
sayan davraniglara da tepki géstermistir. Ornegin Izmir'de Osmanl tebaasina ait
bir tiyatro salonunda Yunan kahramanlarindan birisi olan Marcos Botsoris’in,
Misssolonghi Muharebesi’ndeki basarilarinin milli duygularla anlatildigi oyunun,
toplumun genelinde kin, nefret ve diismanlik hissiyatlarini tetikleyebilecegi tespit
edildiginden  sergilenmesine izin verilmemistir (BOA, A.MKT.10/10/1-2,
26/02/1260; BOA, .HR.42/1971/1, 27/10/1263).8 Bu durum da gdstermektedir
ki, devlet sanatin Osmanli toplum menfaatleri disinda kullanilmasina karsit da
tedbirli hareket etmistir. Bu tirli olumsuzluklar yasanmasina ragmen Osmanl
Devleti sanata ve sanatciya kars: tavir almamis, hatta yabanci sanatkarlarinda
Osmanli Devletinden tiyatro agmak adina icazet istegine olumlu cevap vermistir
(BOA, 1[.DH.96/4810/1-2, 29/12/1260; BOA, I[.DH. 1279/1007077/1,
25/11/1309).9

Batili anlamda Turk tiyatrosu Agop Vartovyan (Gulli Agop) (Milliyet,
23/11/1986; Kilickaya, 2017, s. 20-21; BOA, 1.SD. 18/777/1, 04/03/1287;
Sengul, 2001, s. 88)10, Recaizade Mahmut Ekrem, Namik Kemal, Semsettin Sami,
Ebuzziya Tevfik ve Ahmet Mithat gibi sanatkarlarin ve edebiyatcilarin katkis: ile bu
sUrecte yadsinamaz bir ivme kazanmissa da (Yalcin, 2002, s. 13-14) gercek

gelisimini Cumhuriyet Dénemi’nde yasamistir (Buttanri, 2006, s. 208-243; Sevengil,

8 Fransiz tebaasina mensup tiyatrocu Mo6syd Belli'ye Polis Teskilatina ayhk 150 kurus o6demesi
karsihiginda faaliyetleri icin ruhsat verilmistir (BOA, I.HR.42/1971/1, 27/10/1263).

9 23 Nisan 1844 tarihinde Sicilyali Papa Nicola Pera’da Mekteb-i Sultani karsisindaki tiyatrosunu
genisletmek ve yeni oyunlar sergilemek adina icazet talep etmistir (BOA,1.DH.96.4810.1-2,
29/12/1260).

10 Agop Vartovyan, Balikhanede memuriyet gorevindeyken 1861-1862 yillar1 arasinda, Venedik’te
egitimini tamamlayarak yurda doénmus ve Sirabyon Hekimyan’in ydnetmenliginde Beyoglu'ndaki
Sark Tiyatrosu'nda ilk defa sahneye cikmistir. Bu tiyatroda uzun stire Mardiros Minakyan, Tomas
Fasulyeciyan gibi donemin Unla tiyatro oyuncular: ile birlikte oyunlar sergilemis, ardindan kisa bir
zaman dilimi Izmir'de amatér Ermeni genclerinden tesekkil ettirilmis bir tiyatro toplulugunun
yénetmenligini tistlenmistir. Izmir macerasinin ardindan Istanbul’a dénen Vartovyan, Hekimyanin
islerinin bozulmasina kadar birka¢ oyunda yer almistir Tim bunlarin ardindan kendisi ikinci sinif
oyuncularla “Asya Kumpanyast” adli tiyatro toplulugunun yoénetimini Ustlenmistir. Gedikpasa’da
bulunan bir sirki, tiyatroya cevirerek bu ekiple Ermenice ve TlUrkce oyunlar sahnelemistir. Milliyet,
23.11.1986; Kilickaya, 2017, s. 20-21; BOA.I.SD. 18.777.1, 04/03/1287. Agop Vartovyan,
Osmanli’da tiyatro sanatinda imtiyaz elde eden tebaadan ilk sanatkar olmasi hasebiyle oldukca
6nemlidir. Bunun yami sira Gulli Agop’tan etkilenen Sadrazam Ali Pasa da, Osmanli’da “resmi’
nitelikli bir tiyatro kurmay1 amaclayan ilk devlet adamidir (Sengtl, 2001, s. 88).
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1968, s. 5; Sevincli, 2002; Gunes, 2005, s. 139-140, 162).1t Ancak bu doéneme
gelinceye kadar cagdas Turk Tiyatrosu ve dolayisiyla oyunculugu denildiginde Agop
Vartovyan gibi bir tiyatro emekcisi sanatkari saymamak muiUmkin degildir.
Kendisinin Osmanli devlet erkani tarafindan taninip, tevecctih gérmesi Sultan
Abdtlaziz’in torunu Yusuf Izzettin’in stinnet diigiintinde sahneledigi oyun vasitasi
ile olmustur. Bunun ardindan Vartovyan’a, meslegini icra ederken sergiledigi tisttin
gayret sebebiyle devlet icerisinde farkli imtiyazlar verildigi gibi taltif de edilmistir.
Bu baglamda Agop Vartovyan, Istanbul’da Gedikpasa Tiyatrosu, Usktidarda
Baglarbasi Tiyatrosu, Beyoglu ve Tophane cevresinde uygun bir alanda yaptiracag:
tiyatro binasinda on yil mtiddetle Ttirk dilinde halka acik mekanlarda temsil verme
yetkisine sahip olmustur. Sagladig1 s6z konusu imtiyaz ile yil icerisinde kar ve zarar
durumunu goézetmeksizin 80 temsile kadar ulasmistir (BOA, 1.SD. 18/777/1,
04/03/1287; And, 1976, s. 42-43; Mamali, Say1: 323, Kasim 2020, s. 17; BOA,
$SD.2896/39/1, 26/08/1296).12

Agop Vartovyanin Turk dili ile oyun sergilemesinde iki temel maksat vardir.
Bunlardan ilki tiyatro sanatinin Osmanli idarecilerinin himayesine alinmasini
temin; ikincisi de tiyatroyu Osmanli toplumunun geneline kabul ettirip,
sevdirebilmektir (TGtinctyan, 2008, s. 20-21). Agop Vartovyan, devlet tizerinde var
olan etkisini zaman zaman maddiyata da cevirmek istemis ve bununla ilgili olarak
sahibi oldugu Osmanli Tiyatrosu Kumpanyasini, profesyonel bir sirkete
dontstirmek adina Sura-i Devlet'ten izin istemisse de hazirladig evraklarda bazi
usulstizltiklere rastlanildigindan bu talebi geri ¢evrilmek zorunda kalinmistir (BOA,

$SD.2866/46/1-3-8, 06/06/1289). Yasanan mezkUr gelisme devletin imtiyaz sahibi

11 Ogzellikle II. Mesrutiyet’in getirdigi ézglirlitk ortamindan faydalanan dernekler ve cemiyetler, amatér
tiyatro kumpanyalar1 kurma hususunda da cesur bir tavir sergilemistir. Kumpanyalarin amatoér
olmasinin temel sebebi, tiyatrolar1 yoneten ve sahneleyen insanlarin énemli bir kesiminin tiyatro
bilgisinden ve egitiminden yoksun olmasidir. Daril Temsil-i Osmani, Milli Osmanl Tiyatrosu,
Heveskaran Cemiyeti, Amatér Kumpanyasi, Sahne-i  Milliye-i Osmaniyye, Burhanettin Bey
Kumpanyasi, Ertugrul Muhsin Bey ve Heyeti Temsiliyesi (Ertugrul Muhsin Bey ve Turk
Sanatkarlari), Donanma Cemiyeti Heyet-i Temsiliyesi Yeni Tiyatro Cemiyeti Sark Dram Kumpanyasi,
Binemeciyan Toplulugu, Osmanl Tiyatrosu, Siranus Hanim Drama Kumpanyasi, Amatér Sahne,
Osmanli Ittihat Dram Kumpanyasi, Sahne-i Bedai Milli Heveskaran Heyeti, Dram-Komedi
Kumpanyasi, Varyete Kumpanyasi, Berri ve Bahr Tenezziih Idare-i Heyeti Temsiliyesi, Sehir
Tiyatrosu, Dar’til Bedayi-i Osmani Edebi Tiyatro Heyeti, Yeni Sahne Yeni Tiyatro Temsil Heyeti, Ttark
Tiyatrosu, Osmanli Yeni Safak Heyeti Temsiliyesi, Burhanettin Bey Heyet-i Temsiliyesi Sahne-i
Osmani Sahne-i Heves (Sevengil, 1968, s. 5; Sevingli, 2002; Glnes, 2005, s. 139-140, 162).

12 Usktidar Mutasarrifligl tarafindan Gillii Agop’un baslangicta Ermenice tiyatro oyunu sergilemesine
musaade edilmemis olmasina ragmen, Devlet-i Sura karari dogrultusunda saglanan imtiyaz geregi,
istedigi dilde oyun sergilemesinde sakinca olmadigl ifade edilmistir (BOA, $D.2896/39/1,
26/08(1296).
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bir sanatkar da olsa hukuk ve devlet isleyisi noktasinda hosgoériili olmadigini da

gostermis olmasi acisindan 6nemlidir.

Gayrimuslimler yalniz oyuncu olarak degil ayni1 zamanda yazar olarak da
cagdas Osmanl tiyatrosuna destek vermislerdir. Bunlardan birisi de Hagop
Baronyan’dir. Kendisi ilk olarak dergilere mizah ve tiyatro agirlikli yazilar vermisse
de s6z konusu yayinlarin 6mri kisa olmustur. Pog Aravodyan (Sabah Borusu),
Yeprad (Firat), Megu (Ari), Ermenice ve Osmanlica olarak iki farkli versiyonu
yayimlanan Tadron (Tiyatro), Khigar (Bilgic), Dzidzag (Gults) adli stireli yayinlarin
icerdikleri, toplumsal anlamda yapilan sert elestiriler sebebi ile stirekli sansure
ugramistir. Bu anlamda Hagop Baronyan’in 1865 yilinda ilk yazdigi oyun, Yergu
Derov Dzara M (iki Efendili Bir Usak) adli kisa bir oyundur ki, Goldoni’nin eserinin
biraz degistirilmis uyarlamasidir. Bunu 1869da Adamnapuyjn Arevelyan (Sark
Discisi), 1872 yilinda Sogokorti’ya (Dalkavuk) izlemistir. Fakat son yazdigi oyun
yarin kalmis, yaklasik elli yil sonra, Yervant Odyan oyunu tamamlamistir

(Gebenlioglu, 2017).

11 Haziran 1870 yilinda Valide Cesme semti Feridiye Sokak da ahsap bir evde
kiraci olarak mukim olan Macar tebaasina mensup Ric¢ini adli zatin hanesinden
Cumartesi ginu yukselen alevler 5-6 kola birden ayrilarak Tarlabasi semtine kadar
ulasmis ve oradan Grand Rue de Pera’ya vardiginda bir semti komple yutmustur.
Tulumbacilarin her zaman oldugu gibi caresiz kaldigi “Beyoglu Harik-i Kebiri”
neticesinde Mihael Naum’un Théatre de Péra’s1 da alevlere teslim olmustur (Araci,
2020, s. 90-91; Keyvanoglu, 2017, s. 169-190). Beyoglu'ndaki buyuk yanginin
ardindan, Naum Tiyatrosunun yerine verilen imtiyaz sebebiyle de baska bir tiyatro
ya da opera binasinin Beyoglu’nda insa edilememesi sebebi ile uzun stire Istanbul
ahalisi tiyatro, opera benzeri gosteri sanatlarindan mahrum kalinca, 23 Mayis 1872
yilinda Mizika-i Humayun Reisi Guatelli Pasa, Istanbul Tepebasi’nda Tozkoparan
Caddesinde tespit ettigi bir arazinin, 25 yilhigina kuracag “Société de Thédtre
Impérial Aziziye” (Aziziye Emperyal Tiyatro Sirketi) adh ticari sirkete tevdii
edilmesini istemis ve talebi de uygun bulunmustur (BOA, $D.2394/47/1-2-3,
15/07/1288; BOA, $D.2870/50/7,27/10/1289).

18 Eylul 1889 tarihinde Agop Vartovyan Kadikdy ve Baglarbasi’nda yaptig: gibi
Bakirkéy’de Rum Mektebi Caddesi'nde bir tiyatro binasi insa etmek Uzere kariye

mutasarrifligina 1600 zira!3 (Gultekin, 2007, s. 17) arazi icin yaptigi mUiracaatina

131 Zira 0,57417 m2 gelmektedir. 1600 zira 918,672 madir.

_ 1 916 L_




l Umut C. KARADOGAN, Hiirol ERBAY DTCF Dergisi 62.2(2022): 908-941

Cuma ve Pazar glnleri kadin ile erkekler ayri ayri olmak ve diger glinler sadece
erkeklere mahsus birakilmak suretiyle Zaptiye Nezareti Aliyyesi’nin memurlarinca
tetkik, teftisinin engellenmemesi sartiyla ruhsat verilmesi kabul edilmis ve yeni bir
tiyatro salonu daha Istanbul ahalisine kazandirilmistir (BOA, I.MMS.107/4571/1-
3, 29/01/1307). istibdat dénemi de olsa Osmanli Devleti’nin ticaret burjuvazisini
elinde tutan Levantenler ile Ermeniler sanata ve sanat¢iya mali destek vermeye
baslamislardi. Bunun ilk 06rnegi de Karekin Melikyan’dan 1500 lira alarak
Uskuidar’da tiyatrosunu acan Dikran Cuhaciyan’dir (Pamukciyan, 1966, C. 8, s.
4151-4152).

Turklerde geleneksel anlamda var olan golge ve orta oyununun yaninda
meddah gibi geleneksel gosteri sanatlarinin (Taner, And ve Ozdemir, 1966, s. 42,
66, 75)14 cagdas unsurlarla kaynasarak mevcut kulturel, sanatsal yapinin
zenginlestirilmesi ve sanat tlrlerinin artmasi hususu Tanzimat doénemi ile
hizlanmis, II. Mesrutiyet’e kadar Turk edebiyatinin klasik unsurlari kullanilarak
kiicik temsiller oynanmis, fakat bunlarin gésterimi noktasinda 1908 yilina
ulasildiginda dahi buytk sorunlar yasamis, hatta II. Mesrutiyet’e kadar da mevcut
sorunlar asilamamastir (Yalcin, 2002, s. 11-12; Oztahtali, 2019, s. 45-47). 31 Mart
Isyaninda 6zgurliikk ve cagdaslasmanin simgeleri olan matbaa, tiyatro, sinema
salonlari, sinematograf cihazlarina dahi saldirilar yapilmistir. (BOA, DH.SYS
56/11/3-4,27/02/1329).15

II. Mesrutiyet’in getirdigi 06zgurlik ortami goérsel sanatlarin hemen tim
alanlarinda bir rahatlik getirmis, reayadan pek olmasa da tebaadan kadinlarin
tiyatrolarda eskiye oranla kendilerini daha fazla gostermelerine imkan tanimistir.
Ornegin Istanbul’'un haricinde Izmir'de kultiip ve dernek tiyatrolarinda Rum ve
Ermeni kadinlar1 oyunlar sahnelemislerdir. Bunlardan birisi Sporting Kultbun
bunyesindeki tiyatro da gorev alan Koharik Sjrinyan’dir ki s6z konusu sanati
profesyonel bir anlayisla stirdirmustir (And, 1971, s. 40; Hurriyet, 26 Mayis 1931;
Glines, 2005, s. 163).16 Ama Osmanli’da tiyatro sanat1 Istanbul’da etkin bir bicimde

14 Golge Oyunu: Patiska bir perde arkasindan yakilan 1sik vasitasiyla perdenin arkasina vuran deriden
tasvirlerin golgelerinden faydalanmak suretiyle oynatilan oyun. Orta Oyunu: Ortada oynanan ve
tuluata dayanan halk oyunu. Meddah: Komik o&yktler anlatan ve taklitler yaparak bir olay:
canlandiran sanatci Omuzunda bir mendil, elinde bir asa olan taklitci (Taner, And ve Ozdemir, 1966,
s. 42, 66, 75).

15 Fransiz sinemacit Mosy6 Ardon’un zararinin karsilanmas: adina basvuruda bulundugu, Sura-i
Ummet Matbaasinin talan edildigi tespit edilmistir. (BOA, DH.SYS.56/11/3-4, 27/02/1329).

16 Izmir’de sahnelenen Namik Kemal’in “Vatan yahut Silistre” adli oyununda Sirinyan, her temsilde 60
ar lira kazanmistir. And, 1971, s. 40. Seniyye Perran, Islam olmasina ragmen Izmirde sahneye
cikmistir (Hurriyet, 26 Mayis 1931; Gunes, 2005, s. 163).
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yapildig: icin halkin teveccihii daima mezkar sehirden gelen sanatcilara olmustur
(Glines, 2005, s. 163-164). Artin Hovsenyan Pantheon Tiyatrosu ile geldigi Izmir'de
Tuark dili ile sahneledigi “Serdar-t Eskwya Robert” oyunuyla buyuk begeni
kazanmistir (Glines, 2005, s.165). Bu ifadeden de anlasilmaktadir ki, zaman zaman
Istanbul'daki tiyatro kumpanyalar1 turnelere de cikmislardir. Ama Rumlar gerek
tiyatroda gerekse sinema da temsil sergilenmekten cok sahne gerisinde yer almay:
tercih eden bir toplum olmuslardir. Tiyatro binalar1 yapmis, tiyatrolarin
sahnelenmesinde teknik hizmetler sunmus, tiyatrolar isletmisler fakat sahnede cok

yer almamislardir (Bora, 1992, s. 304).

Anadolu cografyasinin Rumlar1 da Mesrutiyet’in estirdigi 6zgtirlik havasindan
ilk yillarda oldukca etkilenmis, sosyal hayatlarina canlilik gelmistir.1” Fakat bu
durum uzun O6murli olmamis, 6ncelikle Balkanlarda baslayan olaylar, Osmanl
Devleti’nin hemen her yerinde bagimsizlik duygularini tetiklemis, ittihat ve Terakki
Firkasinin da “Milliyetcilik” politikalar ile siyasal yasamina yon vermesi, tlkenin
batisindan dogusuna yerlesik durumda bulunan Rumlar arasinda tedirginlik
baslatmistir (Glines, 2005, s. 165-166). Buna ragmen XIX. ylzyil sonu, XX. yuzyil
basinda o6zellikle Izmir ve havalisinde, Zaharya Martika ve Alexi adli tiyatro
kumpanyasi1 sahibi iki Rum sanatlarini icra etme noktasinda yogun caba icerisinde
olsa da tiyatro da Anadolu Rumlarinin yerine Yunan yarimadasindan gelen Yunan

tiyatrocular daha fazla gérulmustir (Glunes, 2005, s. 166-168).18

Anadolu’da tiyatrolarin tamami profesyonel amacla hizmet vermemekteydi.
Bunun en 6nemli emsallerinden birisi de Izmir ve cevresindeki sahne sanatlarina
yonelik cemiyetlerdi ki, bunlarin basinda “Rum Tiyatro Severler Cemiyeti”, “Aishylos
Tiyatro Severler Cemiyeti”, “Izmir Aristofanis Tiyatro Severler Cemiyeti”, “Thespis

Cemiyeti” gelmekteydi (Cihangir, 2019, s. 424-425).

Devlet, sehir belediyesi vasitasi ile 6zellikle Istanbul’da tiyatro kumpanya
sayllarinin hizla artmasina karsin, oyun sahnelenmesi icin yeterli mekan olmayisi,
bununla birlikte yasanan bina sorununa ¢6zim Uretmek, demografisi hizla
yukselen tiyatro seyircisini organize edebilmek ve tiyatro seyretme adabi
olusturabilmek adina tiyatro idareci, oyuncu ve seyircilerinin uymasi1 gereken

zorunlu nizamnameleri yayinlamak zorunda kalmistir (BOA, .MVL.430/18931/1-2-

17 Rum gencler Mesrutiyet Anayasasi’nin ilaninin gerceklesmesinin ardindan Turkce Namik Kemal’e
ait bir oyunu sahnelemislerdir (Glnes, 2005, s. 164-165).

18 Zaharya Martika Kumpanyasi namini Depsisis Eleni Martika’nin sanatsal becerisinden dolay:
kazanmistir. Eleni de dlinya evine girme karari alarak, sahneleri birakinca kumpanya eski giciinti
yitirmistir (Glines, 2005, s. 166-168).
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4, 05/09/1276). Ayrica Istanbul’da baz tiyatrolar zaman zaman haftada 2-3 defa
Turkce geri kalan diger glinlerde kendi tebaa dillerinde oyunlar oynamakta ve bu
oyunlarin masraflarini ¢cikarmakta zorlandiklarini, devletin kendilerine vergi ve sair
alanlarda birtakim imtiyazlar saglamasini talep etmisler ve karsiliginda devlette
vatandaslik haklarina, belediye kanunlarina aykiri olmamak kaydiyla tiyatrolara
bazi maddi imtiyazlar tamimistir (BOA, 1.MVL.479/21733/4, 25/10/1289). Devlet
bununla da yetinmemis ve Maarif Nazirhig: vasitasiyla, “Osmanli Milli Tiyatrosu” adi
altinda bir anonim sirket kurulmasi calismalarina 1911 yili itibari ile baslamistir.
Oncelikle de bina sorununa ¢dztim icin 100 bin lira sermaye ayrilmasina karar
verilmistir. Buna mukabil milli ve edebi eserlerin sahneye konulmasi, halkin
aydinlatilmast ve sanat ahlakinin yukseltilmesi adina, cagdas tulkelerdeki
huktmetlerin yaptig1 gibi mevcut Osmanli hitikimetinin Maarif Nazirhiginin, 1912
yil1 buitcesine 2500 lira Osmanli Milli Tiyatrosu Anonim Sirketi’'nin faaliyetleri i¢cin
ayirmast uygun gordlmustir (BOA, MF.MKT.1167/59/2, 29/02/1329). Yasanan
mevcut gelisme tiyatro sanatinin devlet nezdinde sahiplendigini gostermesi

acisindan da 6nemli bir 6rnek teskil etmistir.

Osmanli Devleti'nin tiyatro sanatina verdigi destekler bir stire sonra meyvesini
vermis ve Hariciye Nazir1 Rifat Bey’in girisimleri neticesinde, Osmanl edebiyat1 ve
tiyatrosu adina yeni bir doénemin kapilarini aralayacak bir hadise vukuu
bulmustur. Fransiz Odeon Tiyatrosu Mudurt Antuan ve yardimcist Fever, Ganem
Efendi’nin bir eserinin Paris’te sergilenmesini kabul etmis, temsilin hazirliklarina da
baslanmistir. Dénemin Hariciye Nazirnn Rifat Bey’de Osmanli sarayina Odeon
Tiyatrosunun bu iki yoneticisine, 3. ve 4. ritbeden Osmani Nisani verilmesini talep
etmistir (BOA, I.TAL. 464/12/1, 20/01/1328). Osmanh tiyatrosunda “Altin Sanayi
Madalyas?” ile taltif edilenlerden birisi de 50 yildan fazla tiyatroya hizmet eden, cok
sayida temsilde yer almig, Osmanli Dram Kumpanyasinin kurucusu, ydnetmen,
yazar ve cevirmen, 1908 yilinin getirdigi 6zgurlik ortami ile birlikte cemiyetler
vasitasi ile pek cok genc¢ oyuncunun da yetismesini saglayan Mardiros Minakyan’dir
(BOA, I.TAL. 478/42/1, 12/04/1330).

Osmanli Devleti'nde XIX. ylzyilin son ceyreginden itibaren toplum yasamina
dahil olan sinema, icerisinde bulundugu zamanin hizla akisina uyum saglayarak,
diinyada oldugu gibi Osmanli toplumunda da ilgi, merak ve teknikle dikkatleri
Uzerine cekmeyi basarmis, bunun yaninda daha uzun soluklu olmak, seyirciye
mesaj verebilmek adina, geleneksel Turk tiyatrosunun pek cok yerel unsurlarini da

kullanmaktan kagcinmamistir.
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Mesrutiyet Doneminde ve Cumhuriyet’in ilk Yillarinda Tiirk Sinemasinda

Gayrimiislimler

Mesrutiyet'ten Cumhuriyet’e Turkiye’de tiyatro ve sinemacilik faaliyetleri
giinimuze ulasincaya kadar araliksiz sekilde dinamik bir dontisim icerisinde yer
almis ve endustrilesme noktasinda énemli asamalar kaydedilmistir. Sinematografin
icadi s6z konusu faaliyetin 1895 yilinda sanatin bir dali olma noktasinda kendisine
yer bulmasini da saglamistir. Tim bunlarin yaninda fotografcilarin, sinemanin
sanat icerisinde degerlendirilmesinde mutlak etkisinden de bahsetmek gerekir ki
konuyla alakali olarak karsimiza ilk ¢cikan isim Theodore Vafiadis’dir. Bu arada ayni
y1l sonbaharda Gikas ve Kondilis kardesler Cadde-i Kebir'de kineteskop-fonograf
teknigi ile bazi gértintuleri halkin begenisine sunmuslardir (Bozis ve Bozis, 2014, s.
20-21). 17 Subat 1896 tarihinde sinematograf cihazini Fransa’dan Osmanl
topraklarina getirmek icin yogun caba icerisine giren Vafiadis, maalesef bunda ilk
etapta muvaffak olamamistir (Erbay, 2022, s. 50). Ancak 20 Eylul 1896’da Fransiz
Jamin sinematografin islemesi icin gerekli olan lambanin gimrikten gecebilmesi
icin gereken izinleri almayir basarmustir (BOA, 1.RSM.6/22/1,3,7,9,11,
12/04/1314). Yasanan mevcut gelisme Osmanli topraklarinda sinema sanatina

olan ilgiyi gostermesi acisindan da oldukca 6énemlidir.

Bu baglamda Osmanli Devletinde bilinen ilk sinema go0sterimini Henri
Delavalée adli bir Fransiz operatér, Istanbul Beyoglu'nda Mekteb-i Sultani’nin
karsisinda yer alan Hamalbas:i sokaginda bulunan Avrupa Pasaji icerisindeki
Angeliki Fransua'ya ait Sponeck adli bir salonda, “Istanbul’da birinci defa olarak
Paris ve tim Avrupa’min mazhart takdiri olmus olan canli fotograf lubiyyati icra
olunur” seklinde ve Ermenice, Rumca, Fransizca ile Turk dilinde basilan afislerin
golgesinde, 12 Aralik 1896 tarihinde kisa bir stire gerceklestirmistir (Bozis ve Bozis,
2014, s. 23-27; Goékmen, 1991. s. 21; Ozuyar, 2013, s. 17; Erbay, 2022, s.53;
Ozuyar, 2017, s. 32-35)19. Dénem itibariyla bu tiirden bir yerin isletmesini Osmanli
idaresinin bir kadina vermis olmasi dikkat cekicidir. Mnimatakia Bahcesi'nde yer
alan tiyatronun yéneticileri olan Rum cemaatinden I. Papadopoulos ile Ermeni

cemaatinden S. Biloryan, 1896 yilinda bahcenin bir késesinde yer alan Protoskop

19 Levant Heraldin 22 Aralikk 1896 tarihli basiminda haftada iki gin Cuma ve Pazar, U¢ gln
sonrasindaki basimda ise her gtin belirli saatlerde halka acik gosteri yapildig: belirtilmistir (Bozis ve
Bozis, 2014, s. 23-24; Levant Herald and Eastern Express, 18.12.1896 ve 22.12.1896). ilk
gosterimde halktan daha cok gazeteciler bulunmustur ama halkta gazete ilanlariyla cagrildig: icin bu
da bir halka acik gésterimdir. Ayrica Ozuyar da bunun halka acik oldugunu belirtmistir. Bk. Ali
Ozuyar, Sessiz Dénem Turk Sinema Tarihi (1895-1922), Yap1 Kredi Yayinlar, Istanbul, 2017, s. 32.
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vasitasiyla 2 kurus bedel karsiliginda halka gdsterim yapmislardir (Bozis ve Bozis,

2014, s. 20-21; Ozuyar, 2017, s. 32).

Sinema sanati ile Osmanli y6netimi de alakadar olmus hatta mucidini
odullendirip, saraya film gosterim cihazi alacak kadar da sinemay: sevmislerdir.
Bunun o6rneklerinden birisi 1898 yilinda Victor Constinsouza kendisinin yaptig:
sinematograf makinasini II. Abdulhamid’e takdim etmis ve yasanan s6z konusu
gelismenin ardindan padisah tarafindan 200 silin para ve Sanayi Nefise madalyasi
ile o6dullendirilmistir (BOA, Y.PRK.TKM.02/34/1, 15/08/1316). Ayrica bir diger
ornek ise ayni yil icerisinde, aslen Polonya Musevi’si olan ve sonradan Osmanl
tabiiyetine gecen Sigmund Weinberg (Erbay, 2022, s. 61) adli bir sinema
isletmecisidir ki, Osmanli yoénetiminden aldig1 izinle Istanbul’da ilk film
gosterimlerine Beyoglu semtinde, “Cambon” adli bir Fransizin mekaninda
baslamistir. S6zU edilen filmlerin strelerinin uzunlugu ve film gosterimi sirasinda
yapilan Turkce aciklamalar, seyirci tarafindan begeni ile karsilandigindan Weinberg
sinematografini yenileyerek yatirimlarina devam etmistir. Cambon ise filmin
gosteriminde Turkce aciklama kisimlarini daha genis tutmak sureti ile halkin
gOsterime olan ilgisini canli tutmaya calismistir. Bu arada Weinberg, Osmanlh

sarayina devaml surette film gosterileri de yapmastir (Ozén, 1972. s. 23).

Sigmund Weinberg’in gésterimini yapmak adina tllke icerisinde bedelsiz film
cekme girisimleri de olmustur. Bunlardan birisi de “Osmanli Ordusu” nun cagdas
ve glcli nizamini géstermektir ki, yénetimden s6z konusu talep icin 23 Ekim 1899
tarihinde icazet de istemistir (BOA, Y.PRK.MYD.22/60/1, 17/05/1317). Mezkar
sahsin Osmanli Devleti'nde ilk film cekimini de 1909 yilinda gerceklestirdigi ifade
edilse de elde yalniz Servet-i Flinin Dergisinde yayimlanan bir fotograf karesi

mevcut olup, filmin kendisi kaybolmustur (Onder ve Baydemir, 2005, s. 118).

Mesrutiyet zamaninin Dahiliye Nazir1 Talat Pasa, Osmanlh Devleti sinirlari
dahilinde yabanci tilke mensuplarinin Anadolu’da acik veya kapali mekanlarda film
gostermelerine mani olmazken, film ¢cekmeleri hususunda temkinli davranmis ve bu
tirden girisimleri engellemistir. Film cekimi yapilmamasi hususunda bu denli
hassas olmasinda doénemin Osmanli Devleti'nin icerisinde bulundugu politik,
kuilttirel ve sosyal bazi olumsuzluklarin da tesiri oldugu muhakkaktir (Ozuyar,
2004, s. 40-41). Konuyla baglantili olarak yine Dahiliye Nazir1 Talat Bey’in bu
ihtiyathh tavri, Osmanli Devletinde resmi anlamda Turklerin ilk dokiimanter
filmlerinden birinin éntinti kapatmistir. Buna sebep, Rumeli Muhacirin-i Islamiye

Cemiyeti Merkez-i Umumisi Umutm Katip Reisi H. Husameddin’in, Balkan
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Savaslari’nin yasandigi dénemde savasin acisini, Balkan Turk toplumunun icerisine
dustiga felaketi, dismanin zulmtintn yansitildigi bir film yapmay: Talat Pasa’dan
talep etmisse de s6z konusu istek Osmanlh toplumunun ve devletinin icinde
bulundugu olumsuz kosullarin da dis diinyaya yansitilacagi ve toplumun, devletin
orselenecegi hususlarn dile getirilerek kabul gérmemistir (BOA, DH.KMS.63/49/1,
14/01/1332).

Osmanli Devleti'nde tebaadan o6zellikle Ermeniler, devaminda Rumlar ve
Yahudiler Cagdas Turk tiyatrosunun gelismesine katki sagladiklar1 gibi Turk
sinema sektoériintin her alaninda gorev alarak s6zi edilen sahanin gelisimi ve
degisiminde degerli katkilar sunmuslardir. Ornegin, Tirk sinemasinda senaryolu
ilk filmde, tiyatro deneyimi olan Ermeni oyuncular rol alirken (Balci, 2013, s. 78;
Luleci ve Nas, 2020, s. 6), fotografcilik sanati ile ugrasan Rumlarin sinemaya teknik
alanda daha fazla katk: sagladiklar tespit edilmistir (Bozis ve Bozis, 2014, s. 14).
Hatta sinema filmi cekimi ve gosterimi icin kullanilan arac¢ ve gerecler Osmanl ve
daha sonra Turkiye Cumhuriyetinde Uretilmemesi sebebi ile bunun satin alimi ve
dagitimi hususunda da yine tlkedeki gayrimUslim unsurlarla yabancilar devreye

girmistir (BOA, DH.EUM.55/10/1,3,5, 20/05/1336).20

Osmanli topraklarinda cekildigi iddia edilen ilk film 28 Temmuz 1905 yili yapimidir
(Erbay, Subat 2022, s. 272-274).21 Yildiz Camii'nin ikinci avlusunda cekimleri
gerceklestirilen filmde Selim Sirr1 Bey’in (Tarcan) mihmandarlik gorevini Ustlenmis
olmasi filmin yabancilar tarafindan cekilmis olabilecegi algisinmi
kuvvetlendirmektedir (Onder ve Baydemir, 2005, s.118; Servet-i Fiintin, 1324). Bu
baglamda elimizde Osmanli topraklarinda cekilen, yapimcisi belli olan ve V.
Mehmet Resat'n Selanik ile Manastir ziyaretlerini konu alan kisa metrajli,
doktiimanter bir film kalmaktadir ki cekimini Osmanli tebaasindan Makedon (ya da
Ulah) kokenli Yanaki ve Milton Manaki kardesler 5-26 Haziran 1911 tarihleri
arasinda yapmuslardir (Erdogan, 2017, s. 25-26; Inanoglu, 2004, s. 14; Ozuyar,
2017, s. 75-78).22

20 Galata’da Roman Hani'nda Sark ittihad Tiyatro ve Sinema Anonim Sirketi’nin Yunan tabiiyetindeki
Isletme Muidtirti Paul Atrash Semiriyoti’nin balkan Treni ile Almanya’ya sinema film seritleri almaya
gitmesine izin verilmistir (BOA, DH.EUM.55/10/1,3,5; 20/05/1336).

21 Bunun daha 6nce yapildigina iliskin bilgi icin bkz. Erbay, 2022, s. 272-274.

22 Manaki kardeslerin ikinci asamada 32 yerlesim yerinde toplamda 557 adet ¢cekim yaptigi, bunlarin
403 adeti Manastir’da gerisi Avdella, Korca, Florina, Grevena, ardindan da Belgrad’da cekilmistir.
(Stardelov, 2014, s. 59-60). Manaki Kardesler 1905’ten itibaren cektikleri belgesel filmlerle, Osmanlh

Devletinin ilk belgesel film yapimcilar1 olmuslardir. Manaki Kardesler, 1908 yilinda Jén Turklerin
bircok etkinligini de filme almiglardir.
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Turk sinemasinda tartisma konusu olan hususlardan birisi de Ingiliz ortaklig
ile cekilen “Borekci Kiz” ve “Besa” filmlerinin ilk Osmanh yapimi sayilip
sayllamayacag@ hususudur ki, 1912 yilinda Istanbul’da Benliyan Heyeti’nin
destekleri ile cekilen ve her iki filmde de mezkur heyetin oyuncularinin yer aldig1 bu
yapimlar, Yedikule Zindanlari ile Eylp Sultan cevresinde cekilmistir. Ozellikle
“Borekei Kiz” filminde oldukc¢a gercekci oyun sergileyen filmin kadin basroli Rozali
Benliyan’a halk tepki dahi g6éstermis, kolluk kuvvetleri cevre sakinlerinin 6fkesini
kontrol edemeyince tekne vasitasiyla Rozali Hanimi karsi kiyiya gecirmek zorunda
kalmislardir. Bu diistinceden hareketle yonetmeni hari¢, hemen tim ekibi Osmanlh
tebaasi olan filmin, Ingiltere’de vizyona girmesi ve yapimcisinin da Ingiliz olmasi,
Osmanli'nin ilk filmi olmasinin 6éntine gecse de Rozali Benliyanin ilk gayrimuislim

kadin oyuncu olmasina mani teskil etmeyecektir (Stime, 2021, s. 22-25).

Turk sinemasinin ilkleri arasinda sayilabilecek bir diger calisma da 1913
yilinda Hamidiye Kruvazérii'nli anlatan dokiimanter yapimdir. Fakat s6z konusu
filmin cekeni bilinmedigi gibi ginimuze kadar da ulasmamistir. Buna mukabil
filmin cekim sutrecinden bahseden ve sinemalarda g6sterime konulduguna dair
gazete haberleri bulunmaktadir (Onder ve Baydemir, 2005, s. 118). Turk sinema
tarihinin genelde baslangici olarak verilen, “Ayastefanos’taki Heykelin Tahrib?” adli

«©

film ise dénemin gazetelerinde “...muktedir operatdrii Ali Fuat Bey ile M6ésy6é Mordo
tarafindan pek btiytik fedakdrlik ihtiyariyle seritlere alinmis ve icra kilinan ameliyat
muvaffakiyetle neticelenmistir.” seklindeki ifadeyle de filmin operatdrleri hakkinda
bilgi sahibi olmamiz saglanmistir. (Sinema Haberleri, 1330, s.1; Odabasi, 2018,
s.100). Mezkar gazetenin haberinden de anlasildig Gizere Fatih Cami’ndeki “cihad-1
ekber” ilanin cekimi ile birlikte “Ayastefanos Yikilis1” nin film oldugu kuskuya yer
birakmayacak bicimde ortaya konmakla birlikte Ali Fuat Bey’in (Uzkinay) ilk Turk
operatdr olmast durumu da bununla dogrulanmaktadir (Onder ve Baydemir, 2005,

s. 11-119; Odabasi, 2018, s.96, 101).

Bunun yani sira Turk sinemasinda gayrimuslimler, geleneksel Turk tiyatrosu
olan “Orta Oyunu” ile “Karagdz’deki temsil bicimlerini korumussa da o6zellikle de
Milli Mtucadele yillarinin ardindan belirli bir stire Rumlar ceteci, meyhaneci;
Yahudiler ticcar, tefeci; Ermeniler kuyumcu, acimasiz ev sahibi “vamp, haris,

kadin” ve “dlizenbaz, cimri, sahtekar erkek” rollerinde gérilmuslerdir (Yasarttrk,
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2012, s. 42-43).23 Ayrica Istanbul’'un Beyoglu, Galata, Makrikéy, Bakirkdy, Kadikéy
ve benzeri semtlerinde sinema ve tiyatro salonu isletmeciliginde de Rum ile Ermeni
toplumunun, kiliseleri ile birlikte yogun olarak hizmet verdikleri goértlirken,
Osmanli Musevilerinin konu ile ilgili yatirnmi sinirlh  kalmistir (BOA,
MF.MKT.1211/34/1-2, 29/02/1336; BOA, HR.SFR.04.913/114/2, 18/11/1335;
BOA, DH.UMVM.117/45/2-9, 29/12/1341).24 Baz1 zamanlarda da gayrimuslim
veya yabanci bir isletmecinin sinema ya da tiyatro isletme taleplerine kiliseye veya
sefarethanelere yakinliklari sebebi ile izin verilmedigi de olmustur (BOA,

ZB.56/45/2, 29/10/1323; BOA, BEO.3234/242476/1, 19/12/1325).25

Turk sinemasi adina en 6nemli gelismelerden birisi de 1915 tarihinde Harbiye
Nazirn ve Baskumandan Vekili Enver Pasanin atesemiliterligi sirasinda Alman
ordusuna ait birimleri gezerken gérdiigli “sinema kolu”nun bir benzerinin Osmanl
ordusu blinyesinde de kurulmas: talimatini tilkesine dondtgliinde vermis olmasidir
ki bu sayede “Merkez Ordu Sinema Dairesi” (MOSD) kurulmustur (Onaran, C. I,
1999, s. 14; Ozuyar, 2017, s. 253-254; Filmer, 1984, s. 85-88). Bu askeri sinema
merkezi, Sigmund Weinberg’in tavsiyesi ile kurgulu filmler cekmeye baslayinca,
Osmanli ordusu da bu sayede diinyadaki ilk sinema yapan Islam orijinli kurum

olmustur (Erbay, 2022, s. 62).

23 Osmanli’da tebaa, Tlurkiye Cumhuriyetinde azinliklarin filmlerde ko6tti temsillerine 6rnek vermek
gerekirse, Ahmet Fehim’in rejisorligini yaptigi 1919 yapimi “Miirebbiye” filmini, Muhsin
Ertugrul’un rejisoérltigiinti yaptigr 1933 yapimi “Cici Berber” ve 1938 yapimi “Aynaroz Kadis”, Aydin
Arakon’un 1949 yapimi “Efsuncu Baba”, Orhan M. Aritburnu’nun 1951 yapimi “Strgtin” filmleri bu
duruma 6rnek goésterilebilir.

24 1918-1921 tarihleri arasinda faaliyet gdsteren gayrimuslimlere ait sinema ve tiyatro salonlari;
Odeon Sinemas1 (Vasilaki Ef. Rum), 1920-1925 yillarinda isletmesini Zenieris ve Margerita Sari
almistir (Bozis ve Bozis, 2014, s. 172); Oryanto ve Kozograf Sinemas: (Kyriakoupoulos Ef. Yunan
tabiyetinde), Pangalt1 Sinema ve Tiyatrosu (Asadoryan Ef. Ermeni), Osmanbey Tiyatrosu (Rum), Sisli
Apollon Sinema ve Tiyatrosu (Terziyan Efendi (Ermeni), Taksim Kuctik Variyete (Rafael Ef. Musevi),
Galata Osmanli Tiyatrosu (Nisan Ef. Ermeni), Galata Amerikan Sinemas: (Asadoryan Ef. Ermeni),
Besiktas Sefik Sinema ve Tiyatrosu (Leski) (Kilise akareti), Ortakdy Sinema ve Tiyatrosu (Venus)
(Leon Ef.), Makrikdy (Akler) Sinemas1 (Musevi), Makrikdy (Leski) Sinemas: (Kilise akareti), Kadikdy
Moda Apollon Sinemas: (Kilise akareti), Uskidar Icadiye Sinemasi (Ermeni), Fener Fil Burnu
Sinemas1 (Rum), Fener Midilli Sinemas1 (Rum), Samatya Sulu Manastir Sinemas: (Kilise akareti),
Yedikule Modern Sinema (Rum), Yedikule Ermeni Ispatalyas: (Ermeni) (BOA, DH.UMVM.117/45/2-9,
29/12/1341). Bunlarin disinda Galata’da Gomof Sinema Sirketi (BOA,MF.MKT.1211.34.1-2,
29/02/1336) ve Mary Sinema Kumpanyasi da faaliyet ylrtten diger gayrimuslim Osmanli film
gosterim sirketleridir. (BOA,HR.SFR.04.913/114/2, 18/11/1335).

25 Avusturya vatandasi Leo Chepic’in Beyoglu Hamalbas: Sokak’taki Labrino Apartmaninin altindaki
“Labrino” adli ickili lokantasinda sinema gdsterimi yapmak istemesine Ingiliz Sefaretine yakinhg: ve
bulundugu sokaktaki Ermeni Kilisesine iki kapisinin aciliyor olmas: sebebi ile ruhsat verilmemistir.
BOA, ZB.56/45/2, 29/10/1323; BOA,BEO.3234/242476/1, 19/12/1325).
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Turkiye’de 1916 yilinda ilk sinema filmi niteligindeki yapim yine Sigmund
Weinberg tarafindan cekimlerine baslanan “Himmet Agamin Izdivact” filmidir. Fakat
I. Dlinya Savasi zamani olmasi sebebi ile oyuncular askere cagirilinca yarim kalan
film, Fuat Uzkinay tarafindan yonetilmistir. Ek-1'de goéruldugt gibi bu filmin
oyuncu kadrosunda Ermeni cemaatinden Arsak Benliyan (Hacaduryan), Rozali
Benliyan, Lusi Avusyak, Baltazar goérev almistir. Bu durumda Anadolu
topraklarinda cekilen ilk sinema filminde de gayrimuslimlerin yer almasiyla
tiyatrodaki stirecin devam ettigi tespit edilmistir (Erbay, 2022, s. 61). Bu filmin
o6ncesinde basrol oyuncularindan birinin élimuyle yarim kalan “Leblebici Horhor”
adli filmin rejisér koltugunda da Sigmund Weinberg oturmustur. Tekfor Nalyan ile
Dikran Cuhaciyann ayni isimli operetinden (Papazyan, 1975) uyarlanan filmin
oyuncu kadrosunda gayrimuslim tebaadan Arsak Benliyan (Hacaduryan) ile Milli
Osmanli Operet Kumpanyasi oyuncular: vardir (Sime, 2020; Askun, 1979, s. 81;
Colasan, 2010).26

Bunu 1917 yilinda Sedat Simavinin (Ozglic, 2007, s. 24)27 ydnetmenligini
yaptigr uzun metrajli “Casus” ve “Pence” filmleri takip etmistir ki kadin basrol
oyuncusu Eliza Binemeciyan, goériintii ydnetmeni Yorgos Soitis’dir (Ozgti¢c, 1994, s.
13).28 Turk sinemasinda gayrimuslim vatandaslarin disinda zaman zaman yabanci
artist, aktris, yonetmenler de film cekmis ya da ¢ekilen filmlerde gbérev yapmaislardir.
Bunlarda birisi Transorient Sirketi araciligi ile Almanya’nin Mtnih sehrinde C. Esat
(Arseven) yonetmenliginde 1917’de cekimlerine baslanan, kadrosunda Lydia Ley,
Kurt Sticler gibi Alman oyuncular barindiran (Dirilen Olii!) filmi ile 28 Haziran 1918
tarihinde cekimi Ernest Maricka tarafindan Istanbul’da yapilan ve kadrosunda
Johanne ve Lily Bobrovski gibi sanatkarlar1 barindiran Avusturya yapimlardir
(BOA, HR.ID.84/61/1, 07/09/1336; Scognamillo, 2010; BOA,
DH.EUM.SSM.23/8/1-2, 11/09/1336; BOA, HR.ID.84/61/1, 07/09/1336).2°

26 Gercek adi Arsak Hacaduryan olan “Milli Operet Kumpanyasinin bas aktérti ve dramaturgudur
(Askun, 1979, s. 81). Armanak, Bulbtil Simon, Agavni beyler ile Noemi ve Bayzar hanimlar yer
almaktayd: (Colasan, 2010; Ek-1, S. No. 1).

27 Sedat Simavi bir gazeteci olmasinin yani sira film yénetmenligi de yapmistir. Tlrk sinemasinda
“Alemdar Vak’ast Sultan Selimi Salis” adiyla ilk tarihi film ceken rejisérdir. Fakat filme Istanbul’'un
16 Mart 1920 tarihinde isgalinin ardindan itilaf gliclerince el konulmustur (Ozglic, 2007, s. 24).

28 Ek-1, S. No. 3, 4. Bu arada Bican Efendi serisi filmler 1917 yilinda cekimlerine baslansa da kisa
metrajlidir.

29 Ek-1, S. No. 5.
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Bazi filmler ise doénemin kosullarinin getirdigi olumsuzluklara maruz
kalmislardir. Birinci Dlinya Savasi’nin sonuna gelindigi 1918 yilinda Burhanettin
Bey’in hem basrol oynayip, hem de yonetmenligini tistlendigi, Sedat Bey’in (Simavi)
senaristligini, Burhanettin Bey’in (Felek) kameramanligini yaptig1 (Milliyet, 3 Subat
1980, s. 12), Ermeni erkek ve kadin oyuncularin da rol aldiklar1 ve cekimi
tamamlanmasina ragmen, kurgusu bitirilmemis olan Osmanli’nin ilk tarihsel filmi
olan “Alemdar Vakast / Sultan Selimi Salis”in orijinaline Itilaf gliclerinin el koydugu

ya da imha edildigi seklindeki sdylemler de mevcuttur (Ozgtic, 2014, s. 24).30

1919 yilina gelindiginde ise Yusuf Ziya (Orta¢)nin manzum eserini, Munif
Fehim’in senaryolastirdigi, konusu Lale Devri'nde gecen, Giinlti ve uluslararasi film
camiasinda ticari basari kazanmis ilk film olma 6zelligini tasiyan “Binnaz” 1n,
yonetmen koltugunda Ahmet Fehim ile Fazli Necip otururken, goérintt
yonetmenligini Fuat Bey’in (Uzkinay), yapimciligint Malul Gaziler Cemiyeti’nin
ustlendigi yapimin 6zellikle kadin oyuncu kadrosu, dénem itibariyla Islam dinine
mensup kadinlarin tiyatro ve sinema gibi sanat dallarinda kendilerini
gostermelerinin yasak olmasindan dolayr Rana Dilberyan, Eliza Binemeciyan,
Matmazel Blanche gibi gayrimuislim vatandaslar tarafindan paylasilmistir (Ozgtl,
2012, C. 1, s. 18-22; Ozgtic, 2014, s. 20).31 1919 tarihli bir diger yapim ise
yonetmenligini ve basroliinti Fahri Gtiliin¢gin, yardimci erkek oyunculugunu Rusen
Hakki Bey’in, kadin oyunculugunu Peruz Terzakyan’in ustlendigi “Fahri Bey
Makarna Tenceresinde” adli sinema filmidir (Ozgtic, 2014, s. 20).

1919 yilinda cekildigi tespit edilebilen son Uc¢ filmden ilki “Mtirebbiye”dir.
Kadin basrol oyuncusu Madam Kalitea (Anjel), yan rollerde ise Verutti, Bayzar
Fasulyeciyan gérev almistir (Teksoy, 2008, s. 18). Ikinci film, senaryosu ve
yonetmenligi Muhsin Ertugrul’a, gérintil yonetmenligi Gustave Preise ait olan
“Samson” filmidir. Film, Muhsin Ertugrul'un Almanya’da Nabi Zeki Ekemen ile
kurduklar1 Stambul adli sirket tarafindan yapilmistir (EK-1 Sira No. 10; Akcura,
1992, s. 34). Ayrica filmin erkek basrol oyunculugunu M. Ertugrul ile Robert Schole
paylasmistir. Kadin basroli ise Margaret Bornay ile Lise Wilke arasinda
paylasilmistir. (Gékmen, 1991, s. 233, 243; Ertugrul, 2007, s.275). Tuark
sinemasinin ilk komedi denemesi olan “Tombul Agisin Dért Sevgilisi’nin yonetmeni
Ismet Fahri Gulling, gbériintii yénetmeni Fuat Uzkinay’dir. Basrol oyunculari da

Fethi Bey’in kumpanya oyunculardir (Gokmen, 1991, s. 40, 118, 177, 247). Donem

30 Ek-1, S. No. 6.
3t Ek-1, S. No. 7.
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itibariyla Islam kadinlarinin sahnede yer almasi yasak oldugundan, kumpanyanin

kadin oyuncularinin da gayrimutislim olmas1 muhtemeldir.

1920 yilina gelindiginde yalnizca sinema degil, onun icerisinde oldugu eglence
sektérintin %830 gayrimuslimlerin denetimi altindadir (Bozis ve Bozis, 2014, s.
18). Salt sinema sektoértl acisindan bakildiginda ise 1920’lerin sonu, 1930’1u yillarin
basinda pek cok sinema isletmesinin mudir ya da sahibi, filmlerin yapimcisi
Rumlar az da olsa Yahudilerdir (Balci, 2013, s. 67; Bozis ve Bozis, 2014, s. 159).32
1921 yilina gelindiginde yine gayrimuslim kadinlarin sinema ve tiyatro
salonlarindaki hakimiyeti devam etmekteydi. Asil adi Zabel olan Sehper
Karagdzoglu, 7 adet serisi c¢ekilen “Bican Efendi Vekilihar¢” filminin kadin
basroliiydti. Bunda esinin Sadi F. Karagdzoglu’nun oyuncu/ydénetmen olmasinin

etkisi vardi (Ozuyar, 2008, s. 132-134).33

1922 yili Anadolu cografyasinda ayni zamanda bir kurtulus dénemidir. S6z
konusu zamanda Turk sinemasi adina da 6énemli bir girisim olarak ilk 6zel sinema
yapim sirketi olan Kemal Film, ilk filmi “Bir Facia-t Ask’ c¢ekmistir. Filmin
yonetmenligini Turkiye’de ilk filmini ¢ceken Muhsin Ertugrul yapmistir. Oyuncu
kadrosunda, Anna Mariyevic, Roza Felekyan, Onnik Binemeciyan, Vahram
Papazyan, Liane Console, Aznif Minakyan, Siranus Aleksenyan, Madam Panayota
ve Matmazel Blanche yer almistir (Ozglic, 2014, s. 21).34 Bu yilin bir diger yapimi
“Bogazici Esrart/ Nur Baba’dir. Filmde Fransiz halkindan olumsuz bahsedildigi icin
filmin gosterimi isgal kuvvetleri tarafindan yasaklanmistir. Film, isgalden sonra
“Nur Baba” adi ile ancak Cumbhuriyet’in ilanindan sonra 13 Aralik 1923 tarihinde
gosterime girebilmistir. Oyuncu kadrosunda Madam Sarmatova, Aznif Minakyan,
Vahram Papazyan, Helena Antinova, Anna Mariyevi¢ gibi isimleri barindiran son
Osmanl filmidir (Ertugrul, 1989, s. 300-301; Calapala, 1944, s. 22-24; Ozgulc,
2014, s. 27). Bu arada 1922 yilinda cekilen “Istanbul Perisi”, “Esrarengiz Sark”ss,

32 Deniz Kiz1 Eftelya, Zozo Dalmas, Luiza Nor, Pola Moreli, irula Papa Turk filmlerinde oynayan Rum
orijinli kadin oyunculardan bazilaridir (Bozis ve Bozis, 2014, s. 159).

33 Bican Ef.nin Ruyasi, Bican Ef. Mektep Hocasi, Bican Ef. Belediye Mtfettisi, Bican Ef. Tebdil-i
Havada, Bican Ef. Para Pesinde, Bican Ef. Yeni Zengin (Ozuyar, 2008, s. 132-134).

34 Ek-1, S. No. 15.

% 86z konusu film icin “Eski Sark” “Esrarengiz Sark” adi da kullanilmaktadir. Bu durum Ek-1 Sira
No. 18’de ve sayfa 20’de belirtilmistir. Filmdeki Oyuncularindan birinin adi Nermin’dir. Rus, Ermeni
ya da farkl bir uyruktan olabilir. Mtsliiman Turk kadinlarina sahne yasag: oldugu bir dénemde
Turkleri filme cekmek icin kullanilmis bir takma ad olmasi kuvvetle muhtemeldir. Fransa Lion’da
bir Tark filmi denilerek reklami yapilarak gosterilmistir. Kesin bilgi ve belge yoktur. Bk. (Ozgiic,
2014, s. 16-17.)
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“Aksaray Capkini Kuctuk Cemal” adli filmlerde yer alan sanatkarlar tam olarak

tespit edilememistir.

1923 “Atesten Gémlek” filmi Turk-Islam orijinine sahip kadin oyuncularin ilk
defa yer aldigi filmde Madam Panayot da yan rolde yer almist: (Yeni Mecmua, 1928,
s. 217-218). “Kiz Kulesinde Bir Facia’ Aznif Minakyan, vizyon tarihi 1924 yihdir.
“Leblebici Horhor “ Muhsin Ertugrul yoénetiminde bir defa daha cekilmis ve
basrollerde Elena Metinova, Maurice Méa, Gavros Toloyan, Jenya Godenskaya yer
almistir (Ozglg, 2014, s. 23). Yunan isgalinden sonra kaybolan babasini aramak
lizere Istanbul’a gelen Mebrure’nin bliytik sehirde gecen hikayesinin anlatildig
1924 yapimi “Sézde Kizlar’ filminde Elena Artinova, Jenya Godenskaya, Madam
Panayot, Maurice Méa, Gavros Toloyan gibi isimler rol Gstlenmistir (Ozgti¢, 2014, s.

24).

1925 yilinda Dimitris Merouidis, filmci Tilemahos Spiridis’in Fransa’dan
getirdigi filmlerine Galata’daki stidyoda alt yaz1 hazirlamistir (Bozis ve Bozis, 2014,
s. 161). Film setlerinde zaman zaman beklenmedik kazalar da yasanmistir. 1929
yii yapimi “Kacakecilar” filminin setinde meydana gelen kazada Karakas, Savak
Gozunyan vefat ederken, bazi oyuncular yaralanmistir (Cumhuriyet, 7 Subat 1932).
1930’dan sonra cekilen pek cok filmde gayrimtslim Turk vatandaslari oyuncu ve
teknik eleman olarak goérev aldiklar1 gibi Turk film sektériinden yapimecilar yabanci
muhataplari ile ortak filmlere de imza atmislardir (Ozglic, 2014, s. 26-27; Bozis ve
Bozis, 2014, s. 179). Bunlardan ilki ilk Turk-Yunan-Misir ortak yapimi “Istanbul
Sokaklarinda” adli filmdir. Goéruinti yoénetmenligini Nicolas Farkas yaparken,
oyuncular arasinda Lilian Gris, Nisanyan da bulunuyordu. Ayrica 1932 yili yapimi
“Bir Millet Uyaniyor” da oyuncular arasinda Palmira yer alirken, 1933 yilinda
cekilen “Cici Berber” adli sinema filminde Zozo Dalmas, basrollerden birini
paylasiyordu. Yine 1933 yilinda bu sefer Yunan yazar Griagorios Ksennopolos'un “O
Kakos Dhromos” adli romanindan Turkce’ye “Fena Yol” olarak uyarlanan Turk-
Yunan ortak yapimi filmde g6ériintti yonetmenligini Theodoridis, muziklerini de
Sokini Yetrudi yapmistir. Basrolleri ise Marika Kotopuli, Kiveli, Giorgios Papas,
Gavrilidis diger sanatkarlarla paylasmistir (Ozgltic, 2014, s. 26-27; Bozis-Bozis,
2014, s. 179).

Sonuc

Osmanli Devletinde var olan gosteri sanatlarindan tiyatronun, Avrupa’daki
emsalleri ile beraber baslayan cagdaslasma sertiveninde o6zellikle kadim Turk

Ortaoyunu, golge oyunu (Karagdéz) gibi sanatlardan etkilenerek yeniden
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kurgulanmas: strecinde, XIX. ylzyilin sonunda ortaya cikan tuluat tiyatrosuna
yakin ozellikler sergilemesi, modernlesme noktasinda Osmanh gayrimuslimlerinin

cagdas tiyatroyu yogun sekilde ileri bir mesafeye tasima gayretleri tespit edilmistir.

Yine Avrupa ve dlinya ile beraber Osmanli cografyasina da sinemanin gelme
zaman1 birbirine denk dismustidr. Film makinelerinin getirilmesi sireci, ilk film
gOsterimlerinin yapilmasi, goésterim icin uygun platformlarinin olusturulma
cabalari, film cekimlerinin yapilmasi, oyuncular ile teknik personelin tiyatrodan
sinemaya gecmesi hususlarinda gayrimuUslimlerin Uzerinden degerlendirilmeye

calisilmistir.

Osmanli Devleti'nde tiyatronun tesvik edildigi gibi sinemanin da taninirhiginin
artmasi ile gereken alaka en ust diizeyde gosterilmistir. Ozellikle devlete bagl hayir
kurumlarinin ilk planda sessiz film yapiminda katki sagladigi, fakat I. Duinya
Savasi’nin cikmasiyla birlikte gerek altyapi gerekse tecrtibeli oyuncu kadrosunun
birkac¢ yil boyunca bir araya getirilemedigi anlasilmistir. Dliinya savasinin ardindan
yine hayir kurumlar vasitasiyla Osmanli cografyasinda kurgusal, komedi, tarihi ve

ticari maksatlarla film cekimlerinin basladig: tespit edilmistir.

Sozt edilen filmlerin en basindan itibaren kadin basrol ve yan rollerinde
Madam Blanche, Eliza Binemeciyan, Roza Felekyan, Madam (Aristea) Kalitea, Anna
Mariyevic, Madam Sarmatova ve Madam Artinova gibi yetenekli yabanci ve
gayrimiislim oyuncular yer alirken, Turk-Islam kadinlarinin seri sebeplerle
kendilerini gostermeleri hos karsilanmadigindan tiyatro sahnesinde ve beyaz
perdede 1923 yilina kadar aleni bigcimde yer alamadiklar1 da belirlenmistir. Sonug
olarak Osmanli Devletinin son donemleri ile Cumhuriyet’in ilk yillarinda goérsel
sanatlarda yasanan degisim, gelisim ve dontstimde gayrimuUslimlerin katkisi ve

gayretleri aktarilmaya calisilmistir.
Kaynakca

BOA (T.C. Cumhurbaskanlig1 Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli Arsivi). Fon Kodu:
A.) MKT.MHM. Dosya: 390, Gomlek: 80 “Naum Tiyatrosunun Gaz Bedeli’,
Tarihi: H. 09/05/1284.

BOA Fon Kodu: [.DH. Dosya: 1279, Goémlek: 1007077 “Fransiz Tiyatro
Kumpanyalar1 Hakkinda Malumat”, Tarihi: H. 25/11/1309.

BOA Fon Kodu: DH.SYS. Dosya: 56, Gémlek: 11, “Fransali Ardon’un Tahrip Olan
Sinematograf Makinasinin Tazmini Icin Mahkeme ve Tahrirati”, Tarihi: H.

27/02/1329
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BOA Fon Kodu: A.DVN. Dosya: 57, Gomlek: 82, “Beyoglu’nda Bir Tiyatro Acilmasi”,
Tarihi: H. 21/03/1266.

BOA Fon Kodu: A.MKT. Dosya: 10, Gomlek: 10, “Rumca Oynanan Oyunlar
Hakkinda Bilgi Verilmesi”, Tarihi: H. 26/02/1260.

BOA Fon Kodu: A.MKT.MHM. Dosya: 749, Gémlek: 10, “Tiyatroda Musliman Kadin
Taklidi ve Hristiyan Dinine Saldirilmas1”, Tarihi: H. 02/11/1305.
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Sinemotograf Mahallede Seyrettirilmesinin Munasip Olmadig1”, Tarihi: H.
19/12/1325.

BOA Fon Kodu: DH.EUM 5. Sb. Dosya: 55, Gémlek: 10, “Pol Atras Simriyoni’nin
Film Seridi Icin Almanya’ya Gitmesine izin Verilmesi”, Tarihi: H.20/05/1336.

BOA Fon Kodu: DH.EUM.SSM. Dosya: 23, Gomlek: 8, “Johan ve Lili Borovski’nin
Pasaport ve Vize Islemlerinin Yapilmas1”, Tarihi: H.11/09/1336.

BOA Fon Kodu: DH.KMS. Dosya: 63, Gomlek: 49, “Balkan Harbinde Zulme
Ugrayanlarin Filme Cekilmesine izin Verilmesi”, Tarihi: H. 14/01/1332.

BOA Fon Kodu: DH.UMVM. Dosya: 117, Gémlek: 45, “Mevsimlik Isleyen Sinema ve
Tiyatrolar1 Gésteren Cetvel”, Tarihi: H. 29/12/1341.

BOA Fon Kodu: HR.ID. Dosya: 84, Goémlek: 61, “Johan ve Lili Borovskinin
Pasaportlarinin Vize Edilmesi”, Tarihi: H. 07/09/1336.

BOA Fon Kodu: HR.SFR.04. Dosya: 913, Gomlek: 114, Muteferrik: “Bulgar Milli
Hayatinin Konu Edinmesine Dair Mary Sinemasinin teklifinin Kabul

Edilemeyecegi”, Tarihi: H. 18/11/1335.
BOA Fon Kodu: I.DH. Dosya: 90, Gémlek: 4810, Tarihi: H. 05/05/1260.
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BOA Fon Kodu: I.MMS. Dosya: 107, Gémlek: 4571, “Rum Mektebi Arsasina Tiyatro
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BOA Fon Kodu: I.MVL. Dosya: 127, Gémlek: 3335, “Beyoglu'ndaki Tiyatroda Bir
Hafta Icra-i Sanat”, Tarihi: H. 27/11/1264.
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BOA Fon Kodu: I.SD. Dosya: 2, Gémlek: 51, “Naum Tiyatrosunda Sarf Olunan Gaz
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20/01/1328.

BOA Fon Kodu: I.TAL. Dosya:478 Goémlek:42 “Osmanli Hiinerveranindan Minekyan
Efendiye Sanayi Madalyas1 Verilmesi”, Tarihi: H. 21/05/1330.

BOA Fon Kodu: MB.I. Dosya: 21, Gémlek:122, “Naum Tiyatrosu Gaz Bedelinin lane
Oldugu”, Tarihi: H. 13/08/1284.

BOA Fon Kodu: MF.MKT. Dosya: 1167, Gémlek: 59, “Ihtiyac Olan Tiyatro Binasi
Icin Kumpanya Dtizenlenmesi”, Tarihi: H. 29/02/1329.

BOA Fon Kodu: MF.MKT. Dosya: 1211, Goémlek: 34, “Necati Bey’e Lazim Olan Film
Seridinin Gonderilmesi”, Tarihi: H. 29/02/1336.

BOA Fon Kodu: SD. Dosya: 2394, Gomlek: 47, “Beyoglu'nda Bir Tiyatronun Tesisi
Hakkinda”, Tarihi: H. 15/07/1288.

BOA Fon Kodu: SD. Dosya: 2866, Gomlek: 46, “Gulli Agop’un Eskiyen Tiyatro
Binasinin Yerine Yenisinin insas1”, Tarihi: H. 06/06/1289.

BOA Fon Kodu: SD. Dosya: 2870, Goémlek: 50, “Asikar Meydaninda Tiyatro
Yapilmas1”, Tarihi: H. 27/10/1289.
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BOA Fon Kodu: SD. Dosya: 2896, Gomlek: 39, “Tiyatrosunda Ermenice Oyun
Oynanmasina Dair Agop’un istirhamina Havi Arzuhali”, Tarihi: H.

26/08/1296.

BOA Fon Kodu: Y.PRK.MYD. Dosya: 22, Goémlek: 60, “Weinberg’in Padisaha
Sinemotograf Katalogu Sunmas1”, Tarihi: H. 17/05/1317.

BOA Fon Kodu: Y.PRK.TKM. Dosya: 02, Gémlek: 34, Sira:1. “Sinematograf Icin
Gonderilen Paranin Viktor Tarafindan Alinmasi1”, Tarihi: H. 15/08/1316.

BOA Fon Kodu: Y.PRK.UM. Dosya: 16, Gotmlek: 63, “Bursa’da Musliman
Kadinlarin Tiyatroda Sahneye Cikarilmadigi”, Tarihi: H.13/08/1307.
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Summary

It is possible to see the effect of the legacy of the ancient civilizations that lived here before
the Turks came to Anatolia in small details in theatrical plays. When we look at the factors
affecting Turkish culture and art, it is possible to observe the traces of Shamanism in
religious ceremonies and dance forms. In fact, even the development of the word "game"
goes back to the shamanic belief. When it came to the dominion area of the Ottoman Empire
from the geography of Turkistan, it was firstly by Bayezid II. It has been determined that the
Jewish community, brought from Spain in the last quarter of the XIX.th century, performed
drama-style plays in Istanbul and its surroundings in a short time in order to contribute to
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their communities, beliefs and cultures. Although there was a perception of theater in the
past of the Greeks before this, it has also been determined that this was not effectively
displayed in the Anatolian geography for various political reasons.

With the effect of the wind of change that started in Europe from the XVIII.th century
to reach the Ottoman lands in the XIXth century, the first to react to this were the Ottoman
subjects, known for their closeness to the West, and the arts, crafts and cultural elements
in their fields of interest. In the Ottoman Empire, as a result of the goals of some political,
cultural and artistic circles to reach the European school, the state was also encouraged to
support art and artists. In this context, from time to time, the sultans of the period even
made efforts to eliminate the material and moral grievances of the performing arts
(especially theatre). However, these efforts also caused discussions among the Ottoman
subjects during the period. The developments have shown that the Ottoman administration
is important in terms of showing that it takes into account not only the arts and artists, but
also the value judgments of the society. He requested permission from the Ottoman Empire
to open theater for foreigners, apart from only the citizens and the people.

The atmosphere of freedom brought by the Second Constitutional Monarchy was seen
not only in society, politics, but also in the cultural field. The aforementioned freedom
environment brought comfort to the visual arts the most, and women from the subjects, if
not more, began to take place in the theaters more than before. For example, Greek and
Armenian women staged plays in clubs and association theaters in Izmir, apart from
Istanbul. These developments in the last century of the Ottoman Empire are important in
terms of exhibiting the change experienced by the society.

In the Ottoman Empire, especially the Armenians, then the Greeks and Jews
contributed to the development of the Contemporary Turkish theater, and by taking part in
all areas of the Turkish cinema industry, they made valuable contributions to the
development and change of the mentioned field. For example, while Armenian actors with
theater experience took part in the first film with a script in Turkish cinema, it was
determined that the Greeks who were engaged in the art of photography contributed more to
the cinema in the technical field. In fact, since the tools and equipment used for filming and
screening were not produced in the Ottoman Empire and later in the Republic of Turkey,
non-Muslim elements in the country and foreigners stepped in to purchase and distribute
them. When we look at the issue only from the point of view of the cinema sector, the
Greeks, who are the directors or owners of many cinema enterprises and the producers of
the films, were Jews, albeit a small number. In many films shot during this period, non-
Muslim Turkish citizens took part as actors and technical staff, and producers from the
Turkish film industry also made joint films with their foreign counterparts.

In the process from the Ottoman Empire to the first years of the Republic, the
existence of Ottoman subjects and minorities of the Republic cannot be denied, especially in
the development of the concept of contemporary theater, the influence of European culture
as well as the influence of ancient Turkish culture. While non-Muslim citizens took part in
female lead roles and supporting roles from the very beginning of the aforementioned stage
arts, it was also determined that Turkish-Islamic women could not take their place on the
theater stages and on the big screen until 1923, as it was not welcomed to show themselves
for evil reasons. While non-Muslim citizens took part in female lead roles and supporting
roles from the very beginning of the aforementioned stage arts, it was also determined that
Turkish-Islamic women could not take their place on the theater stages and on the big
screen until 1923, as it was not welcomed to show themselves for evil reasons.
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Ek-1 Osmanli Donemi Konulu Sinema Filmleri Yapim, Yazim Ekibi ve

Oyuncular1
Yapim Yil1
Sira | Yapimca1 Filmin Ad1 Oynayanlar Diisiinceler
No. | Yonetmen
Goriintii Yon.
Eser: Tekfor
1916 Arsak Benliyan, Nalyan- Dikran
Yon. ve Gor. Yon. Behzat Butak, Ahmet Cuhaciyan’in
Sigmund Weinberg Fehim, Galip Arcan, Leblebici Horhor
Yapimci: Merkez Ordu Leblebici Ismail Zahit, Emin Aga adli eseri.

1. | Sinema Daires Horhor Aga Bara, Halkla Necip Turk sinemasinin
(MOSD) Agirman, Omer .
s ilk konulu kurmaca
Aydin (Milli Operet . .
filmidir. Film yarida
Kumpanyasi Kk
almastir.
Oyuncularni)
1916 Sen. : Sigmund
Merkez Ordu Sinema ) Weinberg ve F.
Dairesi (MOSD) Arsak Benliyan, Uzkinay
Sigmund Weinberg Behgat Butak, Ahmet Eser: Moliere'in “L
(Rumen asilli Polonya Fehim, L. Ga1'1p Msaiié OF ere _ er
Yahudisi) ve Himmet Arcan, Rozali Nikahg”e © r(fen da(r)l
2. | Fuat Uzkinay Aga’nin Benliyan, .Lu31‘ arlz}r?fn 1ut1r
Gorunti Yon.: Izdivac: Avusyak, Ismail ll?i’rinci Dﬁi .
Sigmund Weinberg ve Zahit, Karakas, Y
F. Uzkinay Hakki Necip, Savasi neden1yl§
Baltazar, Kemal cekilemeyen filmi,
Emin Bara. 1918 yilinda Fuat
Uzkinay
tamamlamistir.
1917
Yapimci: Midafaa-i Sen. Sedat Simavi
Milliye Cemiyeti Eliza Binemeciyan, Eser:
Yon.: Sedat Simavi Pence Ahmet Muvahhit, Mehmet Rauf’un
3. | Gor. Yon. Yorgo Siotis Nurettin Sefkati, “Pence” adli
Kameraman: Kenan Rasit Riza eserinden.
(Erginsoy)
1917 Dartlbedayi
Yapimci: Miidafaa-i Oyuncularindan; ) )
Milliye Cemiyeti Ahmet Muvahhit, Sen. Sedat Simavi
4. | Yon. ve Gor. Yon.: Casus Eliza Binemeciyan, Ozglin senaryo
Sedat Simavi Nurettin Sefkati,
Kameraman: Kenan Rasit Riza.
(Erginsoy)
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1917

Transorient Film
(Mtnih)(Necmettin
Molla- Ismail Hakki-

Dirilen Olii!
(Koruyan Olii!)

Lydia Ley, Kurt
Sticler, Nejat Sirer,

Sen. Celal Esat
Arseven, Johann
Wolfgang von

5. | Celal Esat Arseven) Johanne ve Lily Goethe'nin Faust
Yon.: Celal Esat “Die Tote Bobrovski. » rau
adl1 eserinden
Arseven Wacht!
Gor. Yon. Kenan uyarlanmigtir.
Enginsoy (Resit
Kenan)
31{211811{1 ifﬁu dafaa-i Alemdar Burhanettin Tepsi, Sen.: Sedat Simavi
wprmct. Mudat Mustafa Pasa | ismet Fahri (Giilting),
Milliye Cemiyeti N . Eser: Celal Esat
6. | Yon.: Sedat Simavi (Alemdar Eytip Sabri Arseven ve Salah
. , )
Gor. Yon. K Vak’as1 / (Gulener), Neyzen Ci un “Sul
or. Yon. Kenan . . ) imcoz'un “Sultan
) Sultan Selimi | Tevfik (Kolayli)ve . .
Erginsoy, Burhan Salis) Ermeni ovuncular Selim-i Salis” adli
Felek yu oyunundan filme
uyarlanmistir.
1919/1335 Millé Blanche,
Yapimci: Malul Huseyin Kemal g
Gaziler Cemiyeti Glurmen, Rana Fii?m Mumif
7. | Yon. Ahmet Fehim, Binnaz Dilberyan, Hakki:
Fazli Necip. Necip, Ismail Zahit, Eser: Yusuf
Kamera. Fuat Eliza Binemeciyan, Ziya Ortac¢’in
Uzkinay Ekrem Oran, Ahmet manzum eseri.
Fehim, Rasit Riza.
1919 . : e
Yap.: Bilinmiyor Fahri Bey Ismet Fahri Gulung,
8 Yf‘)nnismet Fahri Makarna Hakki Rusen, Peruz o
’ Gﬁll:ing Tenceresinde | Terzakyan. Kisa gykult film
Gor. Yon. Bilinmiyor.
1919
Yapimci: Malul .
Gaziler Cemiyeti Rasit Riza (Samako), )
Yor. Ahimet Fehim Sahap riza, Behzat Sen. Ahmet Fehim
9. Gé‘)r: Yén.: Fuat Miirebbiye Butak, Ahrr}et Fehim, Eser: Hiseyin
Uzkinay Madam Kalitea, Rahmi Gurpinar
(Cemiyet ve Ismail Zahit, Madam
yonetmenin cesareti Bayzar Fasulyeciyan
takdire sayandir. )
1919
Yapimci: Stamboul Margit Barnay,
Film (Nabi Zeki Ertugrul Muhsin, Sen: Muhsin
Ekemen, Muhsin Samson / Lise Wilke, Robert Ertugrul
10. | Ertugrul, Berlin) Schoz. . ”
Yén.: Muhsin Istirap ‘l‘\/[?urlcc? Lezel in
Ertugrul (Esas ad1: Lgrrlr%;rli;edaidh
Muhsin Sabri)
Gor. Yon.: Gustave uyarlanmigtir.
Preise
1919
;(:%If;nfln g Sgr?;:nigzo) Ismet Fahri Guliing,
11. | Donanmasi Cemiyeti To"mbul A§.1gn.1 Pethi Bey Ik komedi film
Yon.: ismet Fahri Dort Sevgilisi | Kumpanyasi denemesidir.
" Oyunculari

Gultung, Gor. Yon.
Fuat Uzkinay
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1921
Yapimci: Malul

Gaziler Cemiyeti Yon.:

Bican Efendi

Sadi Fikret Gazioglu,
Sehper (Zabel)

Sen.: Sadi Fikret
Gazioglu

Eser: Daniel Riche’in

12. | Sadi Fikret Gazioglu Vekilh Karago6zoglu, Vasfi “Le Pretexte-Bahane”
Gor. Yon. Fuat ekithare Riza Zobu, 1. Galip ile Ibn- rrefik Ahmet
Uzkinay Arcan, Behzat Butak, Nu.rl Se.klzm.m n

. . “Hisse-i Sayia” adli
Nurettin Sefkati.
oyunundan
uyarlanmistir. Sarlo
filmleri etkisi tasiyan
sinema tipi ilk film.
1921 Sen:: ?adl Fikret
. Gazioglu Eser:
Yapimci: Malul . . Daniel Riche’in “L
Gaziler Cemiyeti Yon.: | Bican Efendi - . ¢ wichedn ke
. L Mekte Sadi Fikret Gazioglu | Pretexte-Bahane
13. | Sadi Fikret Gazioglu p o
e Hocas1 ile Ibntirrefik Ahmet
Gor. Yon. Fuat . e
Uzkinay Nuri Sekizinci’nin
“Hisse-i Sayia” adli
oyunundan
uyarlanmistir.
1921 zzrzli;?lidl Fikret
Yapimci: Malul g
Gaz¥lelj Cemiy et} Yon.: Bican Sadi Fikret Gazioglu E§er: Pa‘r‘uel
Sadi Fikret Gazioglu Efendi’nin Riche’in “Le
14. | Gor. Yoén. Fuat Riivasi Pretexte-Bahane”
Uzkinay y ile Ibntirrefik Ahmet
Nuri Sekizinci’nin
“Hisse-i Sayia” adli
oyunundan
uyarlanmistir.
Anna Mariyevig,
Behzat Butak, Roza
1922 Felekyan, Onnik
Yap1m01: Kemal Fllm istanbul’da Binemeciyan,
(Sakir Seden), Yon.: . . Vahram Papazyan, . .
. 2 Bir Facia-1 . LI Sen.: Muhsin
Muhsin Ertugrul, . 1s Emin Belig, Liane - . 1
N N . Ask - Sisli ! Ertugrul (Gunltuk
Gor. Yon. Cezmi Ar L. . Console, Refik Kemal .
Giizeli Mediha . bir olaydan
15. . Arduman, Vasfi Riza . . .
Mediha . esinlenilen ilk
Hanimin Zorbu, Aznif 6zglin senaryo)
Facia-1 katli Minakyan, Siranus gu ¥
Aleksenyan, Madam
Panayota,
Mademoiselle
Blanche.
Muhsin Ertugrul, Sen.: Muhsin
Kuctuk Kemal, Refik Ertugrul
1922 Kemal Arduman
Yapimci: Kemal Film ’ Eser: Yakup Kadri
. e Madam Sarmatova, -,
(Sakir Seden) Yon.: Karaosmanoglu’nun
Muhsin Ertugrul Fazici Vasfi Riza ZObl’!’ romanindan
Gor. Yon. Fuat ’ Bogaziel Behzat Butal, I arlanmistir
: ’ Esran1 / Nur | Galip Arcan, Emin wy ghr.
16. | Uzkinay Baba

Belig, Aznif
Minakyan, Vahram
Papazyan, Helena
Antinova, Hakki
Necip, Anna
Mariyevig, Ali Riza.

Tekkesini zengin ve
glizel kadinlar icin
bir tuzak olarak
kullanan sehvet
diskint bir seyhin
Oyktist konu
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edinilmistir. Film
gOsterime
13.12.1923’te
girmistir.

1922
Yapimci: Malul

Fazli Necip,
Matmazel Blanche.

Sen.: Fazli Necip

17. | Gaziler Cemiyeti, Yon. | Istanbul Perisi Eser: Fazli Necipin
Fazli Necip bir 6'ykﬁsﬁ
1922 prqcularmdan
e birinin ad1
Yapimci: Bilinmiyor. Nermin’dir. Rus
(Azya Fih? olabilir. Ermeni ya .da fa’rkh
SB; M. Gokmen, s. E . bir uyruktan olabilir. . .
18. | Yon. Fransiz srarelr:glz Muisliiman Turk Fransfa Lpn’dg bir
Mihendis Andres Sar kadinlarina sahne Turk filmi denilerek
Tam kiinyesi belli yasagi oldugu bir reklami yapilarak
desil donemde Turkleri gosterilmistir.
egt filme cekmek icin
kullanilmis bir
takma ad olmasi
kuvvetle
muhtemeldir.
Filmin adi disinda
yapimci, oyuncu ve Aksaray
19. | icerik hakkinda pek Capkini

bilgi verilmemistir.

Kiiciik Cemal
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