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OZ

Sozlii gelenek gevresinde olusan ve 20. Yiizyildan itibaren iizerine yoneltilen dikkatler nedeniyle dnce
yazili medya ve sonra diger medya araglarryla tanisan geleneksel miizikler, gegmisin en dnemli miraslarindan
biri olarak goriilmektedir. Temelde uluslasma, kurumsallasma gibi ideolojik; kentlesme, kiiresellesme gibi
toplumsal gelismeler nedeniyle bu siiregler icerisinde yer alsa da geleneksel miizikler i¢in degisim olarak
goriilebilecek asil nokta, bu siiregler igerisinde karsilastig1 yeni aktarim ortamlaridir. Cumhuriyetin kurulusuy-
la birlikte Tiirk halk miizigi yazili kiiltiiriin nesnesi haline gelerek 6nce notayla sabitlenmis; gelisen ses kayit
ve yayn cihazlarinin sagladig1 imkanlar neticesinde de ses kaydi haline getirilmistir. Bilginin, her yeni akta-
rim ortaminda yeni toplumsal ve kurumsal goriiniimler, fonksiyonlar ve estetik bigimler kazanmasi, iletisim
bilimlerinin kiiltiiriin aktarimina dair temel postiilatlarindan biridir. Sozlii, yazili ve elektronik olarak temel
kisimlara ayrilan bu aktarim ortamlari toplumsal iletisim igerisinde yalnizca mesajin, sdziin, miizigin aktarim
bigimini etkilemekle kalmayip ayn1 zamanda bilginin kullanim yollarin1 ve toplumlarin bilgiye yonelik algila-
rin1 da g¢esitlendirmistir. Geleneksel miizik 6zelinde diisiiniildiigiinde bu, miizigin énce metalagmasi, baglam-
sizlagsmasi, alisildik kullanimlarindan siyrilmasi ve sonrasinda yeniden iiretimi esnasinda yeni baglamlara
kavusarak yeni toplumsal goriiniimlere kavusmasi anlamina gelmektedir. Halk miizigi 6zelinde tiim bu olgula-
r1 Cumhuriyetin kurulusunun da 6ncesinden baglayan yeni medya ortamlarina aktarim siiregleriyle birlikte ele
almak miimkiindiir. Béyle bir uluslagma-kiiltiirel kurumsallagsma paralelligini, kiiltiirel ve toplumsal goriiniim-
leriyle beraber ele almak, halk miiziginin giiniimiizdeki zengin medyatik gériiniimiinii ve toplumsal sahada
halk miiziginin yeni goriinimlerini anlamak i¢in 6nemlidir. Tiirkiye’de halk miiziginin medyatiklesme (med-
yatizasyon) ve dolayimlanma (medyasyon) siireci, derleme metinlerin arsivlenmesi ve tek kanalli kamu yaym-
ciligr doneminde halka (alimlayiciya) miizikle ilgili biiyiik anlatilarin sunulmasindan; gelisen medya ortamla-
rinda yapisal olarak parcalara ayrilabilen daha kiigiik sanatsal 6gelerin igerik olarak farkli medya araglarinda
yayginlagmasi ve tiiketimine dogru parcalanarak ilerlemistir. Sanatginin hayat hikayesi, sanat1 ve medyada
icerik olarak sunulabilecek performatif diger birgok unsur, medya araglarinin belirledigi yapisal ve toplumsal
siirlara gore degisip doniiserek varligini siirdirmektedir. Bu ¢alismada 6rneklem olarak “Neset Ertas” ve
onun sanatini medya araciligtyla 6grenen sanatcilarin hikayesi ele alinmaktadir. Neset Ertas, yliz yiize iletisim
ortamlarinin iletisim smirmi ¢izdigi aktarim gercevesinin digina gikarak iilke diizeyinde tanmirliga sahip olan
“medyatik kaynak kisi” kusaginin ilk dénem 6rneklerinden biridir. Medyadaki Neset Ertas, bir anlati biitiinlii-
giinden ziyade, kendi miizikal hayatinin pargalarini olusturan ustalik, yerel tavir, etnografik kimlik, yasam
hikayesi, esiktelik gibi gesitli anlat1 6geleriyle varlik gostererek kendini drmek alan sanatgilarin kimliklerinin
bir pargasi haline gelmistir. Bu makalenin amaci, yukaridaki anlati dogrultusunda Neset Ertas’t medyatik bir
sanatc1 karakteri olarak ele alip onun hayatimm goriiniimlerini ve sanatinin anlamlarin1 kullanan sanatcilar
iizerinden halk miizigi ve medya iliskisini sorgulamaktir.
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ABSTRACT

Traditional music, which was formed around the oral tradition and first met with written culture and
then other technology cultures, is seen as one of the most important legacies of the past, due to the attention
paid to it since the 20th century. Although it takes place in these processes mainly due to ideological deve-
lopments such as nationalization and institutionalization, and social developments such as urbanization and
globalization, the main point that can be seen as a change for traditional music is the new transmission envi-
ronments it encounters in these processes.With the establishment of the Republic, Turkish folk music became
the object of written culture, first fixed with notation and turned into a sound recording as a result of the
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possibilities provided by the developing sound recording and broadcasting devices. It is one of the basic
postulates of communication sciences about the transfer of culture that knowledge gains new social and
institutional appearances, functions and aesthetic forms in each new transmission medium. These transmission
media, which are divided into basic parts as oral, written and electronic, not only affect the way of transmis-
sion of messages, words and music in social communication, but also diversify the ways of using information
and the perceptions of societies towards information. When traditional music is considered in particular, this
means that music is first commodified, decontextualized, stripped of its usual institutional uses, and then re-
contextualized during its reproduction and gaining new institutional appearances. It is possible to consider all
these processes together with the process of transferring folk music to new media environments that started
before the establishment of the Republic in Turkey. It is important to consider the parallelism of such a natio-
nalization-culture institutionalization together with its cultural and social aspects, in order to understand the
rich media appearance of folk music today and the new appearances of folk music in the social field. The
process of mediatization and mediation of folk music in Turkey has progressed from the presentation of large
narratives about music to the public (receiver) during the single-channel public broadcasting period, to the
dissemination and consumption of smaller artistic elements that can be structurally divided into different
media as content in the developing media environments. The artist's life story, art and many other performati-
ve elements that can be presented as content in the media continue to exist by changing and transforming
according to the structural and social boundaries determined by the media tools. In this study, “Neset Ertas”
and the story of his art in the media are discussed as an example. Neset Ertas is one of the first examples of
the “media resource person” generation, who has gained national recognition with his music surpassing face-
to-face performance environments quantitatively. Neset Ertas in the media has become a part of the identities
of the artists who take himself as an example by existing with various narrative elements such as mastery,
local attitude, ethnographic identity, life story, threshold, which constitute parts of his musical life rather than
a narrative integrity. The purpose of this article, in line with the above narrative, is to examine Neset Ertas as a
mediatic artist character and to question the relationship between folk music and media through artists who
use the views of his life and the meanings of his art.
Keywords
Folk music, media, mediation, Neset Ertas, internet.

Giris

Halk miiziginin notaya alinmasindan, ses ve goriintii olarak bir kayit ortamia akta-
rilmasina; notadan/kayitli icradan 6grenilen miizigin farkli iletisim ortam ve baglamla-
rinda yeniden icra edilmesine kadar tiim miizikal eylemler, medyalar arasi etkilesimle
olusturulmus ve yeni temsillerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Diger bir deyisle halk
miizigi, geleneksel icra ortami olan sozli kiiltiir sahasindan koparilarak aktarildigi yeni
medya ortamlarinda temsile ait yeni bi¢im, igerik ve baglamlarla tanigmus; iletisimin
aktarani, alicis1 ve mesaj olarak miizigin kendisi her iletisim aninin baglamina gore
yeniden tanimlanabilmesini saglayan iletisim bigimleri igerisinde yerini almistir.

Halk miizigi ses diinyasinin medyalagmasi son déonem ¢aligmalarda “kiiltiir endiist-
risi”, “kiiltiirel degisim ve doniisim”, “elektronik kiiltiir ortam1™, “kiiltiirel tahakkiim”,
“medyalagma tarihi” gibi basliklarla ele alimmig! ve halk miiziginin yeni medya ortamla-
rindaki goriiniimleri tizerine calismalar gergeklestirilmistir. Bu ¢aligmanin amaci, medya
araglarinin kullanimimi sartlayan dinamikleri tek sartlayici (ekonomi, tahakkiim, popii-
lerlik vs.) olarak gérmeksizin, medya araglarinin sagladigi iletisim ortaminin yapisiyla,
toplumlarin “miizik” olarak birbirlerine aktardiklari icra, anlat1 ve repertuarlar arasinda
ortaya ¢ikan etkilesimi kavramsal olarak ele almaktir. Bu kavramlar “dolayim” ana
kavrami etrafinda ortaya c¢ikan “yiiz yiize etkilesim”, “dolayimli etkilesim” ve “yar1
dolayimli etkilesim” olmak {izere iice ayrilmakta ve miizigin toplumsal sahadaki yay-
ginligr ile simgeselliginin boyutlarin1 kavramak iizere kullanilmaktadir. En basta be-
lirtmek gereken sey, medya arac1 degisimi yahut mevcut iletisim siirecine eklenmesinin,
miizigin yalnizca seslerini degil miizikle ilgili tiim icra siireg, deger, anlam ve simgeleri
de degistirdigi ve miizikal ifadelerin igerigini belirledigidir.
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Andreas Hepp’in;
...bir kiiltiir ve toplumun 6zgiinliigiinii belli zamanlarda hiikiim siiren iletisim araglar {izerin-
den ifade edebiliriz... baskin olan medya degistikge kiiltiir ve toplumun bi¢imi de degisir.
Medya kiiltiirli, buna gore belirli baskin bir iletisim ortami tarafindan karakterize edilen bir
kiiltiirdiir... (Hepp 2014, 46)

tanim1 zemininde gerceklestirecegim tartismada, medya-halk miizigi iliskisini, gelenek-
te iiretildigi baglam ve ortamlarindan farkl bir sekilde, ¢oklu baglamsal bir ortamda icra
edilebilmek iizere metinler seklinde iiretilen (Thompson 2019, 48) yahut medya aragla-
rina aktarilan, halk miizigiyle baglantili her tiirlii iletisim durum ve unsuru olarak tanim-
layacagim. Boylece, “medyalasma” kavrami, geleneksel olanin degisiminin takibinden
ziyade, giiniimiizde yiiz ylize icranin artik yalnizca segeneklerden birini olugturdugu
¢oklu iletisim ortamlarinda iiretilen miizigin iletigimsel yapisini ve bu yapinin halk
miizigi tiretimi izerindeki etkisini anlamak i¢in kullanilacaktir.

Medya-halk miizigi iliski iizerine ¢éziimlemeler yapabilmek i¢in izleyecegim yon-
temin birbirinden tiimilyle bagimsiz iki icra ortamini (geleneksel sanat- medyada iireti-
len sanat) isaret ediyor gdriinmesini engellemek i¢in “medyanin varligiyla somutlagti-
rilmis iletisim diizenleri yapisinin” (Hepp 2014, 46) zamanla ortaya ¢ikan varligini
gozden kagirmamaya g¢alisacagim. Belirtmem gerekir ki bu tartismada kullanacagim
Neset Ertas 6rneklemi, “asiklik geleneginin” medyadaki déniisiimii {izerine Nebi Ozde-
mir (2021) ve Siilleyman Fidan (2017) tarafindan kiiltiir endiistrisi iiriin ve siire¢lerinin
somut drnekleri; Bayram Bilge Tokel (2012) ve Erol Parlak (2013) gibi biyografi odakli
caligmalar gergeklestiren aragtirmacilar tarafindan ise Ertas’in medya kurum ve aragla-
riyla i¢ ige gecmis hayat hikayesi olarak betimsel sekilde ele alinmistir. Ayni érneklem
¢alismamizda medyalar arasi aktarimin sanatin yapilma bigiminde ortaya ¢ikardigi “ye-
ni” girdileri ele almak i¢in fonksiyonel olarak kullanilacaktir.

Benjamin Kramer, miizigin medyalasmasinin sanatta yeni kurumsal bi¢imleri orta-
ya cikarttigini belirterek “medyalastirilmis miizigin bu alt alanindaki belirli kurumsal
ortamlar {izerine diisiinmenin, tarihsel gelisimin ayirt edici yollarint belirlemeye, mev-
cut yapilart agiklamaya ve ikinci bir adimda, medyada bilinen miizik temalar {izerinde
alternatifler—varyasyonlar gelistirmeye yardimci olabilecegini” (Kramer 2011, 471)
belirtmektedir. Bu ifadenin ¢aligmamizdaki kargiligi, miizigin medyaya entegrasyonu ve
medya araciligiyla yeniden {iretimi siireclerinde ortaya ¢ikan sosyal, kurumsal, yapisal
ve tematik degisikliklerin ele alinmasidir. Caligmanin Srneklemini yorumlarken bu
teorik zemini kullanacagim.

Halk miizigi ve medyalasma — teorik yaklasim

Tiirkiye’de halk miiziginin tasiyici olarak “s6z” diginda bir medya araciyla akta-
rilmasi; diger bir deyisle, bugiin medyada gordiigiimiiz, her yerde karsimiza ¢ikabilen
ifadeler halini almas1 “derleme” faaliyetleriyle baslayan ve iletisim medyas1 araglarinin
gelisimiyle eszamanli olarak ilerleyen bir siirectir. Derleme, ulusal kiiltiir varliginin
tespit edilmesi ve devlete ait kurumsal yapilarin (TRT, Kiiltiir Bakanlig1 vb.2) yaym
vizyonlarina gore ¢esitli islemlerden (notalama, sansiir, orkestrasyon, kurgulama vs.)
gecirilirek gelenegin zaman ve mekanindan bagimsiz bir sekilde yeniden kurgulanarak
sunulmasi gibi amagclarla bir araya toplanmasini saglayan siire¢ olarak tanimlanabilir.
Halk miizigi, s6zli iletisim ortamindan alinarak farkli bir medya aracina aktarildiginda
gerceklesen ilk sey, “baglamsizlagma”dir. Diger bir deyisle halk miizigi, kendi icra
ortamindan farkli bir ortamla tanigsmasimin heniiz bu erken evresinde yerel icra ortami
ile arasinda bulunan baglarindan koparilarak geleneksel iletigsim siireglerine dahil olma-
yan/farkli sekilde dahil olan sayisiz farkli sartlayicinin (teknik imkan, ideolojik tahak-
kiim, habitat vd.) etkisine agik hale gelmistir. Yalnizca “derleme ¢aligmasi” olarak gorii-
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lemeyecek bu siirecin medya-miizik iliskisi i¢in 6nemi biiyiiktiir; gelenekle malzemesi
arasindaki baglantmin farkhilastigi ilk nokta burasidir (Fidan 2017, 72; U. Ozdemir
2019, 2137).

Anthony Giddens, gelencklerin yerel baglarindan koparilmasinin, modernizmin di-
namigi olarak gordiigii “yerinden ¢ikaricr” etkilerin sonucu oldugunu belirtir. Bu yerin-
den ¢ikarmalar ile toplumsal yasam i¢in yeni bir zaman-uzam dilimlendirmesi saglanir;
toplum, birey ve gruplarin iliskileri siirekli bilgi girdileri 1s1g1inda yeniden diizenlenir
(2010, 22). Bu girisimler sonucunda kiiltiirel iiriiniin zaman ve uzami yeniden kurgula-
nabilecek hale gelmistir. Giddens, zamani uzamdan ayirmanin toplumsal etkinlik konu-
sunda yeniden birlesmeler i¢in bir temel olusturdugunu; yerel aligkanlik ve deneyimle-
rin getirdigi kisitlamalardan kurtulmayi saglayarak c¢ok cesitli degisim olanaklarinin
acilmasina (25) yardim ettigini belirtir. Diger bir deyisle, gelenegin malzemesi medya
araclartyla aktarilirken gelenegin kendi yapisal ve anlamsal sinirlarindan kurtularak yeni
performanslar i¢in “modiiler” bir meta haline gelmistir. John B. Thompson da (2019)
teknik medya kullanimimin etkilerini Anthony Giddens’la ayni1 dogrultuda ele aralarak;
medyanin “zaman ve mekénca uzak ortamlardaki bireylere iletisim olanagi sunarak,
onlar1 yiiz ylize etkilesimin zamansal ve mekansal sinirliliklarini asmaya muktedir kil-
digm1” (51); “sinirlarin  erimesiyle birlikte eszamanlilik deneyiminin yerelligin
mekansal kosullarindan kurtuldugunu; olaylar uzak bolgelerde meydana gelmesine
karsin eszamanli olarak tecriibe edilebildi[gini]; burada ve simdi somutlugunun tersine,
artik, 6zel bir bolgeye bagl olmayan bir 'simdi' duygusu ortaya ¢ikti[gini] ve eszamanli-
lifgin] mekanda genisletil[erek] en nihayetinde kiiresel boyuta ulasti[gmi] (52) belirt-
mektedir.

Giddens ve Thompson’un teorileri dogrultusunda, gelenegin zaman ve uzamindan
koparilan kiiltiirel ifadelerin herhangi bir medya araci i¢in yeniden kurgulanabilecek
birer metaya doniistiiriildiigii sdylenebilir. Boylece, geleneksel baglamlarin, yerinden
¢ikarilan geleneksel kurumlarin yerini alan ve yeni toplumsallik bigimlerinden dogan
kurumsal yapilar araciliftyla kurgulanabilecek hale getirildigini; dolayisiyla yeniden
baglamsallastirilmaya acgik hale geldigini s6ylemek miimkiin olacaktir. Halk miizigi i¢in
gerceklestigini varsayabilecegimiz sey de bu dogrultuda, medyanin yerinden ¢ikarict
dinamiklerinden kaynaklanan, sanatin yeni paylasim ortamlarinda yeni toplumsal iligki
bigimlerinin ve miizikte yeni rollerin ortaya ¢ikmasi ve mevcut rollerin yeniden diizen-
lenmesi olmustur. Bu tespitlerin ilk asamasini Benedict Anderson’un (2015) “hayali
cemaatler” kavramiyla birlikte ele alarak dinleyicisini “zamansiz ve mekansiz daimi
kiiltiirel alicilik” konumuna yerlestiren medyanin, yayimnimi yaptig: kiiltiirel igerik araci-
ligryla “hayali bir cemaat yarattigini” sdylemek miimkiindiir ki bu cemaatlerin hepsi bu
ilk haya”lilikten sonra sanatin paylasilarak anlamlandirildig1 ger¢ek toplumlarin kendisi
haline geleceklerdir. Dinleyici ya da icraci yiiz yiize toplumun onlara sundugu mekan,
zaman ve rollerden bagimsiz olarak da miizikle, kendi paylarina diisen degisimlerle ve
kiiltiirel icerigin sunucusunun mesajiyla birlikte ilgilenebilmektedir.

Tiirkiye drneginde miizigin medyalagmasini, birbiriyle ¢ogu zaman i¢ ige gecmis
notalama, ses kayitlari, radyo yayinlari, televizyon yayini ve son olarak internet payla-
simlar1 olarak kisimlara ayirmak miimkiindiir. Ancak, bu siirecler ve kullanilan medya
araglari, miizikal icerigin toplumla olan baglantisini ¢dziimlemek icin “anlamli” oldugu
stirece veri olarak ele alinabilir. Medya calismalarinda igerigin sunuldugu ortam ve
dolayisiyla iletisimin taraflarinin bu bilgi ¢evresi i¢indeki rolleri “yiiz-yiize etkilesim”,
“yar1 dolayiml1 etkilesim” ve “dolayimli etkilesim” seklinde; alimlayicinin igerikle olan
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etkilesimini vurgulayacak sekilde ele alinmaktadir. Thompson (2019) bu ii¢ iletisim

ortamini su sekilde tanimlamaktadir;
Yiizyiize etkilesim, geleneksel icra ortami olarak da adlandirdigimiz, “ortak bir arada bu-
lunma baglami i¢inde olusur; etkilesim igerisindeki katilimcilar o anda hazirdirlar ve ortak
bir zaman-mekén referansimi paylagirlar” (110). “Dolayimli etkilesim mekan, zaman veya
her ikisi baglaminda uzakta olan bireylere enformasyon veya sembolik igerigin aktarilmasi
imkanini saglayan teknik medyanin kullanimini igerir. Dolayimli etkilesimin mekéan ve za-
man boyunca genisletilmesi ona yiiz yiize etkilesimden farkli bir dizi 6zellik kazandirir.
Yiizyiize etkilesim ortak birarada bulunma baglaminda gergeklesirken, dolayiml etkilesim
icindeki katilimcilar zamansal ve/veya farkli baglamlarda yer alirlar”. (111). Yart dolayimli
etkilesim zaman ve/veya mekanda enformasyon ve sembolik igerigin yayginlastirilmis varli-
g1 igerir. Yiizyiize etkilesim ve dolayimli etkilesim sylesmeli dogaya sahipken, yar1 dola-
yimli etkilesim, iletisimin akisinin agirlikli olarak tek-yonlii olmasi baglaminda, monolojik
dzellikli[dir] (112).

Halk miizigini geleneksel olarak adlandirmamizi saglayan iletisim siiregleri ylizyii-
ze etkilesim ortaminda gelismistir. Yiiz yiize etkilesim ortam1 halen halk miiziginin asil
icra ortamlarindan birini olusturmakla birlikte az sonra ele alacagimiz medyatik dolayim
bicimleri yiiz yiize icra ortaminda bi¢im ve igerigi besleyen temel etkilesim kanallari
haline gelmistir. Dolayimli etkilesim, yiiz yiize iletisim ortaminin temel 6zelligi olarak
sOylesmeli dogaya sahiptir ve halk miizigi iiretiminin aktarimi ve paylasimi ortamlari
diistiniildiigiinde bu niteligi halk miiziginin nihai paylasim ortami olarak internet orta-
minin sagladigimi diisinmek mimkiindiir. Ancak, Neset Ertag 6rneklemi iizerinde diisii-
niildiigiinde medyatik etkilesimin saglandig1 ortam olarak yari dolayimli etkilesim 6n
plana ¢ikmakta; plak, kaset, nota gibi “sdylesmesiz”; diger bir deyisle dinleyicinin icra-
cryla arasinda dogrudan iletisim kurarak icranimn yoniinii belirleyemedigi ve metin olarak
eserin icrasinin yeni toplumsal iletisim bi¢imleriyle belirlendigi ortamlar 6ne ¢ikmakta-
dir. Medya ve miizik iligkisinde her an kargimiza ¢ikacak bu yeni durumu Thompson,
baglamindan koparilan kiiltiirel ifadelerin {iretim ve tiiketim evreni {izerinden su sekilde
Ozetlemektedir;

Kitle iletisimin tiretim bolgesinde medya iletilerini iireten ve yayan personel, yiiz yiize ileti-
simin dogrudan ve devamli geri besleme bigimlerinden genel olarak yoksundur. Béylece
tiretim ve iletim siireclerinde belirsizlikler 6ne ¢ikar, ¢iinkii bu siireler alimlayicilarin sag-
ladig1 ipuglarinin yoklugu iginde gerceklesmektedir... alimlama bolgesindeki yapisal kirilma
dolayimli medya iletilerinin alimlayicilarnin, deyim yerindeyse kendi baslarina kalmalarimi
ima etmektedir. Alimlayicilar, bir iletiden az ¢ok istedigi anlami ¢ikarabilir... (Thompson
2019, 49).

Medyatik dolayimda miizigi, yalnizca “ses” olarak algilamak miimkiin oldugu gibi
sesin sahibi olarak sanatgiya ait diger performatif unsular1 da medya araglarinin geligimi
dogrultusunda bu bilgi yigmina dahil etmek miimkiindiir. Buna gére medyalagmay1
nota, kaset-plak, radyo-Tv ve internet iizerinden hem bilginin erigebildigi topluluklarin
siirlarmi belirlemeleri ve hem de tek tarafli ya da karsilikli dolayim imkan1 saglamalari
bakimindan ele almak miimkiindiir. Ben bu ¢erceveyi performansin “icract” tarafini ele
alarak “halk miizigi” kavraminin performatif unsurlar acisindan nasil genisledigini an-
lamak igin kullanacagim. Varsayimim, bir ses diinyasi olarak halk miiziginin yiiz yiize
icra ortamlarindaki goriinilirliigiiniin yeni icra ortamlarinda daha da genisledigi ve icra
gercevesinin ¢esitlenmis oldugudur.

Yar1 dolayimh aktarim ortami

Monolojik/sdylesmesiz medya ortamlari Tiirkiye’de halk miiziginin s6z haricinde-
ki medya araglar1 ile bulustugu ilk ortamlardir. Bunlar nota yayinlari ile plak-kaset ya-
yinlar1 ve radyo-Tv yaymlari olarak siralanabilse de Neset Ertag’in bu yayinlar arasinda
en ¢ok plak ve kaset yayinlari ile anildig1 bilinir. Ertas’in medyatik hikayesinin bagladi-
81; kendi repertuarinin gesitliligini sagladigi ve ayrica eserlerinin yurt genelinde ve yurt
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disinda bilinirliginin saglandigim diisiinecegimiz temel nokta da tam olarak radyo ya-
yimlar1 ve eszamanl bir sekilde plak kayitlaridir. Ertag’in yar1 dolayimli etkilesim or-
tamlariyla tanismasi kentle tanismastyla ayni déneme denk gelmektedir (N. Ozdemir
2021). Ozdemir bu dénemi “kentlilesme ugruna gelenek feda edilmistir” ifadeleriyle
olumsuz yonde ¢oziimlese de hemen ardindan gelenegin ustalarinin bu kayitlar aracili-
giyla “yerel kokenlerine bagli toplumsal gruplar arasinda... olduk¢a ragbet
gor[diiklerini]” (N. Ozdemir 2021, 533) belirtmistir.

Bu dénemde ses harici goriiniimlerin (6rn. plak-kaset kapaklari, magazin haberleri
vs.) medyatik performans olarak degerlendirilmeye ne kadar agik oldugunu bilmek,
aragtirma eksikligi nedeniyle, miimkiin degildir®. Baskin medya araglarinin hamisi ola-
rak TRT’nin halk miizigini davranis, giyim-kusam, repertuar vd. taraflardan resmi go-
riiniimii asmayacak sekilde tek tip olarak kurguladig1 ve arastirmacilarin “radyo tavri®’
adi altinda ele aldiklar1 bu déonemde Neset Ertas’in gelenegi temsil kuvvetinin ancak
kurumsal yapmin miisaade ettigi kadariyla ve genel itibariyle “ses”ten ibaret oldugunu
diisiinmek miimkiindiir. Ertas bir siire sonra bu radyo tavr1 dolayisiyla plak-kaset sekto-
riine yonelecektir (Tokel 2000). Bu siirecin benzer bir drnegini, Tamer Kiitiik¢li niin
Tiirk miiziginin radyoyla bulusmasinin 1920’lerdeki hikayesini ele aldig1 calismasinda
(2012) bulmak miimkiindiir. Kiitiik¢ii, radyoya gelip giden ses sanatcilarmin “radyo”
kurumu biinyesinde birbirlerini heniiz sanatsal olarak besleyemediklerini ve radyoda
heniiz sanat odakli bir habitatin gelismis olmadig: tesbitine (39) yer verir. Bu 6rnek,
miizigin gerceklestirilebilmesi i¢in yalnizca medya aracinin mevcudiyetinin yeterli
olmadigimi anlamak igin énemlidir. Bayram Bilge Tokel, Ertas’in radyo yillarinin son-
lanmasinda yukarida belirttigimiz “radyo tavri”nimn ¢ok etkili oldugunu belirtirken bunu
ima etmektedir. Kurumsal yapi, medya araglar1 {izerinden miizigin {iretimi siireclerini
“kurumsallagtirmis”; sanatini bu kurumsal sinirlar iginde medya araglariyla bulusturma-
nin kendisine yeterli gelmedigi Neset Ertas, gorece 6zgiin bir icra ortami1 saglayan plak
ve kaset piyasasinda daha fazla igerik iiretmistir. Ertas’in “her kaset bir 6gretmendir”
(N. Ozdemir 2021, 535) ¢ikarmmi da bu noktada 6nemlidir.

Bu dénemin icracilik i¢in dnemi, sayisi bilinmeyen ancak bugiinkii “dinleyici” ti-
pinin temelini olusturdugunu sdyleyebilecegimiz alicilarin, halk miizigini kendilerine
0zgili zaman, mekan ve baglamlarindan ayri alimlayarak kendilerine tanman sahada
miizikle 6zgiin baglantilar kurmus olmalaridir. Neset Ertas da tam olarak bu medyalas-
ma doneminin {irlinii bir sanatg¢r olarak farkli bolgelerin miiziklerini zaman ve
mekandan bagimsiz olarak alimlamis ve onlar1 “Nesetlestirmistir” (N. Ozdemir 2021,
567; Tokel 2002, 14-15). “Nesetlestirme”nin en bilinen 6rnegi, Ertag’in Zeki Miiren
icrastyla okunan, Ali izzet’e ait Miihiir Gozliim eserini kendince yorumlayarak eserin
kendinden sonra gelecek olan biitiin yorumlarmi etkilemesidir (N. Ozdemir 2021, 542).
Medya iletisimi sayesinde ortaya ¢ikan bu gelisme, beraberinde, “yeni” icracilik bigim-
lerini de getirmektedir. Pratikte plak, kaset ve radyo yaymlarinin sunmus oldugu yeni-
den dinleme imkanmin icractya “yerinden edilmis” metni tekrar tekrar, kendisi-
dinleyicisi tatmin oluncaya kadar, sahne arkasinda® icra etme imkanini sagladigini sdy-
lemek miimkiindiir. Boylece, bu asamada, yerel repertuarlarin yerel-o6tesi simgeler hali-
ne geldigini sdyleyebiliriz.

Medyatik yayginlik Neset Ertas i¢in 6ncelikle, Anadolu miizik kiiltiirlinde 6ne ¢i-
kan tiirlerden bozlak ve oyun havasinin onun adiyla birlikte anilmasi avantajini sagla-
mistir®. Dahasi, kendinden 6nce gelen sanatcilar ile kendi yoresinin insanlar1 da onun
toplumsal kimligini tanimlamak i¢in dondr olarak kabul edilmeye baslanmistir’. Gorece
geg tarihli olsa da Kiiciik Neset, Neset Abalioglu gibi dogrudan etkilenmeyi gosteren
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isimler yaninda Neset Ertag ad1 Kirsehir kiiltiiriiyle “6zdes” goriilmeye baslanmis; bol-
gede gergeklestirilen kiiltiirel iiretim i¢in “miizikal performans” yeni bir etiket olustur-
mugtur. Bu nedenle, “Neset gibi” ¢alip sdyleyen ya da onun icrasiyla dolayima giren
eserleri okuyan sanatc¢ilarin onunla miizikal anlamda karsilastirilmalar1 bir standart
haline gelmeye baslamistir.

Diger taraftan Umit Tokcan, Giilsen Kutlu, Emel Tascioglu gibi sanatlarinin yerel-
liginden ziyade kamu medyasi sanatc¢ilari olmalar1 dolayisiyla 6ne ¢ikan icracilar bu
donemde medya dolayimindan beslenerek Orta Anadolu tavr icraciliklartyla giindeme
gelmis ve medya kimligi kazanmig sanatg¢ilardir. Bu noktada artik “yoresel sanat¢i”nin
yoreden olmayan sanatcilar i¢in bir icra modeli olusturdugu bir dénemin baslangicindan
bahsedilebilecektir ki bu gelisimi saglayan, sanat¢ilarin kayitlarinin dolayimda olmasi
ve diger sanat¢ilarin bu kaynaklardan beslenmesidir. Sanatginin, medya ortamlari igeri-
sinde kendini yaratmasi anlaminda bu olgu “benlik projesi” kavramiyla gergevesinde ele
alinabilir. Thompson, benligin, bireyin aktif bir sekilde, hazir sembolik malzemelerden
insa ettigi sembolik bir proje oldugunu (2019, 258); medyanin gelisiminden dnce, cogu
materyalin yiiz ylize etkilesim baglamlarindan, mekanla sinirli bir sekilde elde edilmek-
teyken; iletisim medyasinin gelismesiyle birlikte... benligin insasi siirecinin yavag ya-
vas dolayimli formlara erisime bagimli hale geldigini (2019, 259-260) belirtir.

Baska bir agidan da icracinin repertuarinin artik “tercihli” bir hale geldigini soyle-
mek miimkiindiir. Icracilar ve icracilarin eserlerini yayinlayan sirketler repertuar tercih-
lerini dolayimda bulunan eserlerden yola ¢ikarak ve daha da onemlisi kendi amaglari
dogrultusunda sekillendirebilmektedir. Plak ve kasetlerin tarihine 6nem verilmemesi bu
tezi ortaya siirmeyi zorlastirsa da® internet veritabanlarinda yapilan kiiciik capli bir aras-
tirmanin sonuglari, 6rneklem olusturacak niteliktedir. Adi Neset Ertasg’la anilan “Zahi-
dem” tiirkiisli lizerine yapilan bir sorgu, Discogs.com internet sitesinde su sonuglari
vermektedir; tiirkiiniin Neget Ertas tarafindan okunan ilk kayitlt plagt 1970 tarihlidir ve
o tarihten sonra Nese Karabdcek [1972], Emel Giiney [1975], Funda Nur [1978], Turc-
hia - Canti E Musica [1978], Zeki Miiren [1989], Burgin [2014], Bedia Akartlirk [Ta-
rihsiz], Hiilya Sier [tarihsiz], Ege Zeybekleri - Davul Zurna ile Oyun Havalari [tarihsiz]
albiimlerinde eser Neset Ertas’in yorumuyla icra edilimistir (Discogs 2022). Bu albiim-
lerin sanatgilari/igerik olusturuculart alblimlerin repertuarlarini Tiirkiye genelinde yer
alan ezgilerden olusturmuslardir, yerel sanatcilar degildirler.

Neset Ertas eserlerine ulusal dolayimda bulunma firsatini saglayan medya dolayi-
mi, merkezine onu alan icracilara yalnizca Ertag’t tanima ve onun eserlerinden kelimesi
kelimesine beslenme firsati saglamamustir. Ornegin, Ertas’1 takip eden ve aym zamanda
miizigi notadan okumay1 bilen ve farkli yoresel repertuarlardan beslenenler, artik yal-
nizca onun taklit¢isi degildirler. Onlar, bu evreden itibaren Ertas eserlerini medyatik
dolayim i¢inde genisletenler ve sanatgt kimliklerini, benlik projesi drneginde oldugu
gibi, kendileri olusturanlardir. Bu sanatgilara ilk 6rnek olarak Erol Parlak verilebilir.
Konservatuar mezunu Erol Parlak, uzun yillardir hem Neset Ertas iizerine arastirmalar
yapmakta ve hem de Ertas’in eserlerini kendi ¢alim teknikleriyle birlestirerek zenginles-
tirmektedir. Diger bir rnek, Ismail Altunsaraydir. Altunsaray, konservatuar mezunu ve
baglamay1 yalnizca yoresel icra ile degil ayn1 zamanda egitim sistemi icerisinde gelisti-
rilmis yeni tekniklerle ¢alan biri olarak Ertag’in ses diinyasinin sinirlarini genisletmis ve

¢esitlendirmistir. Altunsaray’mn bu konudaki ifadeleri;
...dedigim gibi, hem diigiin geleneginden geldigim ve Abdal asiretinden ustalarla ayni ortam-
da yetistigim i¢in oradan alayl bir egitimim s6z konusu. Bunun iizerine konservatuar egitimini
de bina edip ikisini harmanlayinca gergekten hem alayli miizik egitimini konservatuarda analiz
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etme imkanina sahip oluyorsunuz hem de alayl1 iken bilmediginiz seyleri konservatuar egitimi
alarak daha bilingli hale getiriyorsunuz ... (Altunsaray 2014)

seklindedir. Orneklem genisletilebilir ancak ¢alismanin boyutlar1 nedeniyle bu iki sanat-
¢t ile yetinmek durumundayim.

Dolayimin monolojik yani tek tarafli oldugu bu drnekleme kitaplari, nota kayitlari-
n1, makaleleri, belgeselleri ve tek tarafli iletisime dayali diger igerikleri eklemek miim-
kiinse de yar1 dolayimli etkilesim déneminde temel miizikal iletigsimin igerige yansima-
sin1 yine aynit medya araglart sayesinde iretilen driinler iizerinden gérmek miimkiin
olacaktir. Bu durumda yar1 dolayimli medya iletisimi araglarinda Neset Ertag’in sanati-
nin gelisimi-degisimi yeni plak-kasetlerin dolayima girmesiyle ayn1 hizda ger¢eklesmis;
endiistride soz sahibi olan igerik {ireticilerinin plan ve tercihleri degisimin yoniinii ve
hatta degisimin olup olmayacagini belirleyecek hale gelmistir. Yari1 dolayimli etkilesim
ortamint, bdylece, icracilarin sdylesmesiz ortamda dolayimda bulunan igerikle aralarin-
da kurduklar1 baglantilarin “iirtinlerinin” olusturdugu bir ortam olarak diisiinmek miim-
kiindiir.

Dolaymmh iletisim: Yiizyiize icranmin Genisletilmis Ornegi Olarak internet
Donemi

Miizigin dolaymminin diger iletisim medyast tiirlerine nazaran bigim, igerik ve ileti-
simin yeniden tanimlanmasi agisindan biitiinciil nitelikte degistigi nokta, internet tekno-
lojisinin bir medya iletisim araci olarak kullamlmaya baslanmasidir. internette miizik
yayini, miizigin tizerindeki yiizyiize toplumsal kullanimlarin ve yapimci dayatmalarinin
biiyiik anlamda kalkmasi anlamina gelmektedir. Medya iletisimindeki bu biiyiik gelisme
sanat¢inin alimlayiciyla olan iliskisinin sanat¢inin aktardiklar: ve kiiltiirel icerigin alim-
layicisinin (icraci, igerik iireticisi vs.) kendi smurlari ile gergevelenebilecegi anlamina
gelmektedir. Diger medya araglarinin aksine, internette yer alan igerikler 6nceki medya
araglarinda kaliplasmis miizikal anlatim ve aktarim bigimlerine mahkiim degildir. Ornek
olarak, bir sanat¢inin herhangi bir tiir lizerine gergeklestirdigi icra denemeleri, esinlen-
meler, miizikal yorumlar, etiitler, elestiriler vs. de artik dolayimdadir. Born ve Haworth,
miizik ve internetin bulusmasini su sekilde 6zetlemislerdir;

“...ag ayn1 zamanda miizigin sdylemsel ve sosyal dolayimimin ¢ogalan bigimlerine
de ev sahipligi yapar. Aslinda, ag, miizigin sdylemsel ve sosyal dolayimini ¢ok yonlii
olarak ¢ogaltir, yeni ¢evrim i¢i varliklar, pratikler ve iligkiler dogurur, bunlar da gevrim
dis1 formlar1 ¢ogaltabilir, kamuya agiklayabilir ve kiiresellestirebilir... boylece... ¢ev-
rimici-¢evrimdist melez formlar retebilir...” (Born ve Haworth 2018, 603).

Internet ve halk miizigi iliskisi, internetin bir bellek olmas1 dolayistyla dncelikle
“arsivsel” olarak goriilmiistiir (N. Ozdemir 2021). Sanat¢inin internette yer alan tiim
kayitlari, dileyen ve internete erisimi olan herkese agiktir. Bunun yaninda, dolayimda
bulunan bu kayitlar dinleyici etkilesimine agik, “forum” benzeri alanlar sayesinde kisi-
lerin birbirleriyle bir sanat eseri {izerinden etkilesime girmesini saglayabilir. Ancak
internet yalnizca bir “kaydi yeniden oynatma arac1” ve mevcut kayitlara dair yorumlarin
paylasildigr bir ortam degildir. Daha 6nceki medya araglarinda (yayimlanabilir olmasi
bakimindan) toplumsal dolayimda yer bulamayan igerikler, miizikal olmayan kayitlar;
sanatc1 hakkinda ister yerel ister yerel-6tesi alimlayicilarin fikir-diisiinceleri ve diger
icerikler artik birer “medya icerigi” olarak yayindadir. Bunun anlami, sanat¢inin sanati-
nin artik yalnizca seslerle ve belirli bir sinira kadar miisaade edilen diger verilerle kisitl
olmadigidir. Bu noktada sanatg1 ve sanatina dair bilgiler alimlayicinin kendi icract kim-
ligini yaratirken kullanabilecegi parcalar halindedir. Ornegin, Neset Ertas’in biyografi-
sinden bazi anlatilarin kisa film gibi ele alindig1 bir¢ok igerigi internet platformlarinda
gormek miimkiindiir;
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Fotograf 1: Neset Ertas’in hayat hikayesinden bazi detaylari internette igerik olarak sunan videolar. Bkz.
Karaman (2019), Argonomi (2021), Sesli Siirler (2019), Yeni Nesil Tv (2021).

Kisacasi, internet, halk miizigi i¢in 6nceki medya araglarinda goriilebilir olmayan
unsurlarin da sanatin anlam g¢ercevesine eklenebilmesi konusunda bu genislikte higbir
ortamla karsilastirilamayacak derece genis bir etkilesim ortami saglamistir denilebilir.
Internet ¢aginda sanatin tanimi yine toplumsal iletisime baglidir ancak toplumsal farkli-
liklarin bu denli “goriiniir” oldugu bir iletisim ortami1 daha 6nce mevut degildir. Artik
toplumsal farkliliklara dayali olarak yeniden yorumlanan sanat ve sanatgr imgesi de
dolayimdadir.

Icracilik igin ise internet, sonsuz dolayimda bulunan seslere ulasip 6zgiin deneme-
ler yapmanin da 6tesinde sanat¢inin imgesine dair dolayimda bulunan ve ag toplumu
tarafindan olusturulan bir bellege ulasmak anlamina gelmektedir. Bu bellek, yalnizca
sanat¢inin sese dayali imgesinden olusan duragan bir bellek degildir; ortak noktalarini
sanat¢tyla ve sanatiyla ilgilenmenin olusturdugu bir topluluk tarafindan, siirekli olustu-
rulma halinde olan ve siirekli biiyliyen dinamik bir toplumsal bellektir. Hoeven ve
arkadaglar1 bu toplu yaratimi “sahne” kavrami {izerinden ele almislar ve sahnelerin,
“belirli bir miizik tiirii olarak algiladiklar1 seye toplu olarak katkida bulunan aktorlerin
(6rnegin sanatgilar, gazeteciler ve hayranlar) gevsek bir sekilde sinirlandirilmis aglari
(Hoeven A. vd. 2020) olarak anlasilabilecegini belirtmislerdir. internet iizerinden kuru-
lan bu topluluk aglarim1 “sanal sahne” olarak adlandiran Bennett ve Peterson da sanal
sahnelerdeki katilimcilarin cografi olarak genis ol¢lide ayr1 olduklarini, ancak onlardan
farkl1 olarak, diinyanin dort bir yanindaki sanal sahne katilimeilarinin internet {izerinden
tek bir sahne olusturma konusunda bir araya (2004, 10) geldiklerini belirtirler.

Bu dogrultuda, Neset Ertas ve sanati ¢ergevesinde ortaya devasa boyutlarda bir “ic-
ract agimin” ¢iktigini gérmek miimkiindiir. Bu grubun ortak noktasini Ertag bellegi olus-
turmaktadir. Icracilar, miizigin bu yeni mecrasinda olusturulan birbirinden farkli miizis-
yen kimliklerini tercih edebilirler. Bu noktada Ertag’in metalasan miizikal ya da miizikal
olmayan tiim goriiniimleri yalnizca Ertag’in kendisinden kaynaklanmamakta; agdaki
icracilarin Ertas imgesine ve sanatina eklemledigi goriiniimler de bu bellege dahil ol-
maktadir. Icracilar Ertas’in miizikal icrasini artik yalnizca onu dinleyerek degil, sanal
sahnede kendileri gibi katilimcilar tarafindan onun etrafinda olusturulan bellegi kullana-
rak ogrenmektedirler. Fotograf 2°’de Neset Ertas gibi saz calmak iizerine kurgulanmis
videolar1 gormek miimkiindiir;
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Fotograf 2: Neset Ertag’in sanatini internet iizerinde gesitlendirenler. Ornekler igin bkz. NT Saz Evi (2018),
Sahaf Tv (2021), Demirag (2021), Ayhan (2018).

Calismanin sinirlart dahilinde internet {izerinde genisleyen bu icra agina verebile-
cegim, one ¢ikan diger 6rnekler Orta Anadolu ve ¢evresinde yaygin bir tiir olarak gorii-
len “bozlak” tiirli uzun havanin internette bir “bireysel ifade alan1” haline doniismesi ve
Neset Ertas’la glindeme gelen “tambur tekne” sazin imge olarak kullanimiyla ilgilidir.

Halk miiziginin son dénemde 6ne ¢ikan tiirlerinden biri olan “Bozlak™, Neset Er-
tag’in da dahil oldugu Orta Anadolu miizik kiiltiiriine ait tiirlerden biridir. Bozlak, s6zle
icra edilen bir tiirdiir ve gelenekte, ezginin sozii/ soziin ezgiyi takip ettigi bilinir. Er-
tas’mn, bozlaklarin son temsilcisi® olarak adlandirilmasi bu noktada 6nem arz etmektedir.
Internetin ortaya cikardigi ag kiiltiiriinde bozlagi yeni goriiniimlerinden biri, bozlagin
sozlerinden yahut temasindan bagimsiz olarak gelisen “bozlak acis” kavramidir. Bu
“yeni” bozlak agislar sozsiizdiir ve siiresi bakimindan radyo-televizyon ya da plak-kaset
cag1 teknolojilerinin tanidig1 siireyle sinirli degildir. Dahasi, bozlak agislar internet
iizerinde tek baslarina bir yetenek sergileme alani haline gelmis ve bu yetenek gosterme
alaninda, gelenekte olani birebir ¢alabilme, dogaglama, tematik takip veya yansitmaci-
lik, saz calim teknigi, virtiiozliik gibi “yetenek” baglig1 altinda ele alinabilecek birgok
kavramla kurulabilecek baglantilarin mevcut oldugunu gérmek miimkiindiir. Yeniden
baglamlandirilan bir ifade bi¢imi olarak bozlak da medya iletisimi i¢erisinde modiiler
hale gelmistir ve farkli yorelerin tiirkiileri ile birlestirilmeye baslanmustir’, Icra edilen
eserler 6zelinde diisiiniilecek olursa bunun anlami, eger amag daha iyi icrada bulunmak
ise icra edilen eserin bir 6nceki noktadan (teknik, otantiklik ya da yaraticilik anlamla-
rinda) daha farkli bir noktaya dogru ilerlemesi ve dolayimdan beslenenler i¢in yeni
alternatifler olusturmasidir ki Ismail Altunsaray, Muhlis Berberoglu, Ozgiircan Coban
gibi isimlerin bozlak agis konusunda ustaliklarini sergiledikleri videolar oldukga yay-
gindir.

Diger drnegimiz olan “tambur tekne saz” bugiin yalnizca Neset Ertas’la 6zdes ola-
rak goriilmektedir. “Tambur tekne saz” yeni {retilmis bir ¢alg: olup Tiirk Sanat Miizi-
§i’nin temel ¢algilarindan “Tanbur” ve Tiirk Halk Miizigi’nde yer alan “Tambura” ile
olan organolojik baglantilar1 incelenmeye muhtagtir. Ancak popiiler olarak ¢alg1 yapim-
cilarin bu saz1 “Neset Saz1” olarak adlandirdiklar goriilmektedir. Ayrica, bu saz1 {ireten
ticari firmalarm Neset Ertas imgesini logolarinda dahi kullandiklar1 goriilmektedir®.
Sanatcilarin yeni tiretilmis bu saz1 kullanmalari, kimlik projelerinin goriiniir kisimlarin-
da Ertas’la olan baglantilarin1 vurgulamalari olarak yorumlanabilir. Ornek olarak Neset
Ertag!?, Hulusi Gokmese®®, Ersin Bahar!* ve Ramazan Baggiil’{in®® sazlar1 gosterilebilir;
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Fotograf 3: Tambur Tekne Saz icracilart

Sonug¢

Calismanin 6rneklemi igerisinde gostermeye ¢alistigim {izere nota, plak, kaset, TV,
Radyo ve son olarak internet ortaminda miizigin dolayimini saglayan medya araglari
yahut bu araglari tekelinde bulunduran kiiltiirel hamilerin tercih, yonlendirme ve baski-
lar1, bir sanatsal ifade tiirliniin toplum sathindaki etkilesimini tek baslarma yonlendir-
memektedir. Toplumlar, anlam arayiglarin1 ve dolayisiyla anlami olustururken kullan-
diklar1 ifadeleri yiiz ylize aktarim ortaminda s6ziin tek basina ulasabilecegi sinirlar ice-
risinde yer alan ifadelerle gerceklestirirken; ag toplumunda bu anlamlarin ve anlami
ifade etmeye yarayan araglarin ¢oklugu onlara anlami kendi toplumsal dinamiklerine
gore segme, olusturma ve paylasma imkanini sunmaktadir.

“Iletisim” sahas1 icerisinde sekillenmis bir “icrac1” rolii kiiltiirel arastirmalarin ge-
nel olarak, metin merkezli ¢aligmalarin lehinde, g6z ardi ettigi alanlardan biri olmustur.
Sosyal birer varlik olarak multi-kiiltiirel dolayim sahasindan beslenerek kendi kimlik
projelerini gergeklestiren miizisyenlerin bir arastirma konusu olarak ele alinmasi, medya
araglarinin ¢oklugu ile ¢esitlendirilmis bu iletisim sahasi igerisinde gergeklesen etkile-
simlerin incelenmesi ile miimkiin olacaktir. Neset Ertas’1 6rnek olarak segtigimiz galis-
mamizda da icracilarin medya iletisimi igerisinde sonsuz igerik ihtimali igerisinden
secerek kendi performatif kimliklerini olusturduklarini, degistirdiklerini ve yeniden
kimliklendirdiklerini gérmek miimkiindiir. Dolayimda bulunan halk miizigi kavrami,
medya araglar1 yalnizca sesi aktarmaya miisaade ettiginde sesle tanimlanir ve icracilar
bununla beslenirken; diger performatif unsurlarin aktarimini miimkiin kilan medya
araclari, ses haricinde gorsel imgeleri, yeni hikayeleri ve topluluklar tarafindan kabul
edilen diger ifade bi¢imlerinin aktarilmasint da miimkiin kildiginda sanat ve sanatci
kavrami dinamik olarak yeniden bigimlenmektedir. Dolayisiyla, Ertag’ taklit eden hig-
bir icrac1 onun kendisi ya da kopyasi degildir. Icracilar, yaratmak ve icra etmek istedik-
leri kimliklerinde Neset Ertas’1 bir imge olarak kullanan sosyal varliklardir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMIiTE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Caligmada finansal destek alinmanustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmast bulunmamaktadir.

NOTLAR

1. U. Ozdemir (2019), (N. Ozdemir (2021), (Fidan (2017), (Unlii (2016) (Kiitiik¢ii 2012)., (Unlii 2016)

2. Halk miizigi ve devlet kurumlar iliskisini ele alan galismalarin sayist oldukga fazladir. Kiigiik bir 6rneklem olusturmasi
bakimindan Tokel (2002), Balkilig (2009) ve Durgun’a (2018) bakilabilir.

3. [lstisna teskil edecek sekilde albiim kapaklarinin etnografik veri olarak yorumlandig1 bir alisma 6rnegi igin bkz. (Degir-
menci (2009)

4, (N. Ozdemir (2021), (Tokel, Neset Ertas Kitabi (2000), (Fidan (2017).

5.  Sahne arkasi kavrami i¢in bkz. (Goffman (2009)
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6. Neset Ertas, 2005 tarihli bir gazete roportajinda TRT nin yalmzca “oyun havasi” tiiriine ilgi gostermesinden yakinmak-
tadir. Bkz. https://www.yenisafak.com/arsiv/2005/agustos/10/g01.html

7. Neset Ertas’n kendi yoresinde efsane gibi anlatildigi videolar da dolasimda bulunmaktadir Bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=rurjKDFdbro; https://www.youtube.com/watch?v=vbH6QrV85sE

8. Bayram Bilge Tokel de ¢alismasinda (Tokel, Neset Ertas Kitabi 2000) Neset Ertas’in eserlerini tarihsiz bir sekilde
vermistir.

9. https:/lwww.hurriyet.com.tr/gundem/bozlak-feryattir-39017070

10. Orn. Cetin Akdeniz, ilgili videoda bozlak agis yapmakta ve ardindan Kiitahyanin Ppinarlan tiirkiisiinii icra etmektedir
https://lyoutu.be/yxrrtc_LjcE

11. Ornegin, NT Saz Evi adli isletmenin logosunda Neset Ertas’m fotografi bulunmaktadir. Bkz.
https://www.facebook.com/sazkursuankara/phOotos/a.610631089122260/1117857815066249/?__tn__ =%3C

12. https://i3.posta.com.tr/i/posta/75//750x0/6197266345d2a058ach66a2e

13. https://images.app.goo.glitxGgXpC2UUwmTLtEj7

14. https://www.instagram.com/reel/Cb-HY 1jg-aJ/?igshid=YmMyMTA2M2Y =

15. https://www.instagram.com/reel/CbipoJ71K8k/?igshid=Y mMyMTA2M2Y =
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