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GELENEKSEL TURK MUZIGINDE SEF KAVRAMI

The Concept of Conductor in Traditional Turkish Music

Kamil Tahsin SOKMEN"

(074

Geleneksel Tiirk miiziginde koro, tarihi boyunca unison anlayisla icra edilmistir. Osmanli déneminde ¢ogunlukla
kiigiik topluluklar halinde icra edilen geleneksel Tiirk miizigi, 6zellikle Cumhuriyet sonras1 daha kalabalik
topluluklar halinde icra edilmeye baslanmistir. Bunu saglayanlar; Kiiltiir Bakanligi, TRT, devlet Tiirk miizigi
konservatuvarlari biinyesinde faaliyet gosteren topluluklar ve birgok ilde ¢ok sayida kurulmus bulunan hobi amacl
0zel korolar ve belediye korolaridir. Bu durum, Tiirk miiziginin geleneksel icrasinda seflik kavraminin 6énemini
arttirmigtir.  Ancak Tiirkiye’de bu alanda genel kabul goérmiis bir egitim sistemi ve standardizasyon
bulunmamaktadir. Dolayisiyla seflik kavrami, genellikle sefin ge¢misinden getirdigi kisisel bilgi ve becerileri
dogrultusunda sekillenmektedir. Sonugta, seflik anlaminda uygulama olarak Tiirk miizigi adina tatminkar olmayan
sonuglarla karsilagilabilmektedir. Bu makalede tarihsel siire¢ ve gliniimiizdeki durum da incelenerek, geleneksel
Tiirk miizigi icrasinda sefin hangi durumlarda gerekli oldugu sorgulanmakta ve sefin varligi durumunda sanatsal
acidan daha iist diizeyde bir Tiirk miizigi icrasi saglanabilmesi i¢in ¢esitli 6nerilerde bulunulmaktadir. Calismada
tarihsel ve betimsel aragtirma yontemleri kullanilmigtir. Caligmanin amaci, geleneksel Tiirk miiziginde seflik
kavrami konusunda bir standart olusmasina katki saglamaktir. Kapsami da bu konuyla sinirlidir. En temel bulgu
ise, konunun devlet Tiirk miizigi konservatuvarlari tarafindan akademik anlamda ele alinmasi dnerisidir.
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ABSTRACT

The choir in traditional Turkish music, has been performed with a unison understanding throughout its history.
Traditional Turkish music, which was mostly performed by small ensembles during the Ottoman period, began to
be performed by larger ensembles, especially after the Republic. The providers of this are; Turkish music
performing ensembles operating under institutions such as the Ministry of Culture, TRT, State Turkish Music
Conservatories and private and municipal choirs established in many cities for leisure-time activities. This situation
has increased the importance of the concept of conductor in the traditional Turkish music performances.
Unfortunately there is not a generally accepted education system and standardization in this field in Turkey.
Therefore, the concept of conductor generally takes shape by the personal skills and knowledge that the conductors
bring from their past. As a result, unsatisfactory results can be encountered on behalf of traditional Turkish music
as a performance in the sense of conducting. This paper examines the historical process and the current situation,
questions in which situations a conductor is necessary in the traditional Turkish music performances, and makes
various suggestions in order to provide a higher level of artistic Turkish music performance in the presence of a
conductor. Historical and descriptive research methods were used in the study. The aim of the study is to contribute
to the formation of a standardization regarding the concept of conductor in traditional Turkish music performances.
Its’ scope is limited to this topic. The most basic finding is the suggestion that the subject should be handled
academically by the State Turkish Music Conservatories.
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EXTENDED ABSTRACT

Music is accepted to have started with the history of humanity and it is described as a sound that conveys
feelings with or without rhythm. It is probable that music first began with the human voice. In the 6th century BC,
the first choral works appeared in Ancient Greece in a sense close to today. The basis of Western music in the
advanced sense is accepted as the Renaissance Period. The basis of today's conducting understanding in Western
music, also comes from this period. The scarcity of resources on the history of Turkish music, creates large gaps
in the historical process. The first known Turkish music composer is Farabi. Turkish music began to develop in
Istanbul from the middle of the 16th century. Important Turkish music composers of the period are Abdiilkadir
Meragi, Hafiz Post, Itri, Ebu Bekir Aga, Tanburi Mustafa Cavus, Tab’i Mustafa Efendi and Dede Efendi. In various
ensembles where Turkish music was performed collectively during the Ottoman period, the most experienced and
respected musician of the group guided the group and generally directed the performance. The Ottoman Palace
also attached great importance to Turkish music and was significantly supportive of both performance and
education. Institutions that performed Turkish music in the Ottoman Empire were also educational institutions.
Santuri Miralay Hilmi Bey, Muallim Ismail Hakk: Bey and Ali Rifat Cagatay are the first conductors in Turkish
music performance, which close to its meaning in Western music. Private ensembles established since the
beginning of the 20th century, also contributed significantly to the development of the concept of conducting in
Turkish music. These ensembles have been active in both, the performance and the education of Turkish music.
With the establishment of Istanbul and Ankara Radios, choirs in Turkish music became more regular and
systematic. Mesut Cemil and Nevzat Atlig are prominent names in this field with their principled, disciplined and
artistically high-level conducting understandings. During this period, Miinir Nurettin Selguk and Hiiseyin
Sadeddin Arel were also names who made big contributions to the performance and education of traditional
Turkish music. Today, traditional Turkish music ensembles within the Ministry of Culture, TRT and State
Conservatories, as well as private choirs and municipal choirs established for leisure-time activities, operate with
the direction of a conductor. It is still a matter of debate whether a conductor is necessary or not in traditional
Turkish music, arising from its’ nature to be performed in unison. However, especially after the Declaration of
Republic, the performance of traditional Turkish music by larger and more crowded ensembles seems to have
provided a general acceptance about the necessity of a conductor. In this case, the question arises of what kind of
personality and musicianship qualifications should a conductor have. There is not a generally accepted education
system and standardization in this field in Turkey. Traditional Turkish music conductors, generally conduct
ensembles using their personal talents and musical training they have brought from their past. As a prominent
name today, Ruhi Ayangil is a very good example of the same person applying the concept of conducting in both
Turkish and Western music. Today, traditional Turkish music platforms where conducting practice close to the
understanding of conducting in Western music are within the Ministry of Culture, TRT and Turkish Music State
Conservatories. Ensembles within the Ministry are established solely for the purpose of performing traditional
Turkish music at the highest artistic level, and they employ professional musicians to serve this purpose. Therefore,
these ensembles are institutions that are expected to perform traditional Turkish music at the highest artistic level
in every aspect, including conducting. This article makes various suggestions by examining the historical process
and the current situation, in order to develop the area whose standardization has not yet been clarified, such as the
concept of conducting in Turkish music. The most important two of these suggestions are that; those who are in

the position of conducting in Turkish music today, should be open to continuous education, development and that
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the subject of Turkish music conducting, should be in the field of interest of the State Turkish Music Conservatories
as an official education institution. It is the addition of courses to the advanced stages of conservatory education
in this field or the opening of a completely new department that will provide training on the subject. The points
that a Turkish music conductor who conducts a unison music group, should pay attention to are different from a
Classical Western choir’s conductor. These differences manifest themselves in many dimensions from the
selection of musicians to the rehearsal process, and to the performance in front of the audience. The characteristics
that a Turkish music conductor should have are the education, repertoire knowledge, formation of choir with the
right people and be able to work well with them; as well as having instrumental knowledge and knowing the
musical limits of the group. Also establishing a trustful and successful human relationship with the group is a
must-have. Contemporary size of the music industry has reached high economical levels. Therefore, interest in
local and ethnic music genres has increased in recent years. Getting a decent place in the market is possible with
successfull musicians and art management. In traditional Turkish music, conductor is one of the most important
elements to achieve this goal. National traditional Turkish music has the capacity to easily find a place for itself in
the market. Historical and descriptive research methods were used in the paper. Contribute to the formation of a
standardize on the concept of conductor in traditional Turkish music is aimed. The scope is limited to this topic.
The most basic finding is the suggestion that the subject should be handled academically by the State Turkish

Music Conservatories.
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Miizik 6lgiilii ve ahenkli seslerin ritimli veya ritimsiz olarak bir araya getirilme sanati, duygular1 aktaran ses
seklinde tarif edilir. Baslangici da genellikle insanlik tarihinin baslangiciyla esdeger tutulur. Miizigin ilk olarak
insan sesiyle baglamis olmasi muhtemeldir. M.O. 6. yiizyilda Antik Yunan'da koronun varligi bilinmektedir.
Miizikte bir yol gosterenin gerekliligi toplu icra ile baglamistir. Koro insan sesleriyle miizik yapan bir topluluk

oldugundan, miizikte sef kavraminin vokal miizik besteciliginin gelismesiyle 6nem kazandig1 diistiniilebilir.

Bat1 miiziginde kurallarin netlesmeye basladigi donem olarak kabul edilen Orta Cag ve sonrasinda Ronesans’1
baslatan Gotik sanat ile din dis1 miizik 6nem kazanmigtir. Dinsel miizik Katolik kilisesinin himayesinde iken,
dindis1 miizik asiller tarafindan bestelenmistir. Vokal polifonide biiylik gelismelerle, ilk kez dindis1 sanat dinsel
polifoni ile rekabet etmeye baslamistir (Ozsen ve Pelikoglu, 2015: 52). Bat1 miizigi Rénesans’da biiyiik ilerleme
kaydetmis, yeni sanatsal fikirlerin gelistigi donemde 6zellikle Flaman besteciler miizikte 6ncii olmus, 15. ylizyilda
polifonik vokal miizik besteciliginin baglamasia onemli katkilar saglamislardir. Bu ekol Flaman Okulu ya da
Burgonya Okulu olarak bilinmektedir (Ilyasoglu, 1995: 16). Giiniimiiz anlaminda olmasa da, Bat1 miiziginde seflik

olgusunu bu bestecilerin baslattig1 diistiniilebilir.

Osmanly/Tiirk musiki geleneginin tarihi heniiz yazilamamistir. Bunun tek nedeni bilgi ve belge eksikligi degil,
bize ulasan bilgi ve belgelere bakis agisinin ciddi, tutarli ve anlamli bir tarih yazicilifi perspektifine sahip
olmamasidir (Behar, 2017: 435). ilk eserlerin atfedildigi bestekar olan Farabi ile baslayan dénem, daha 6ncesine
ait bilgi olmadigindan ilk Dénem olarak adlandirilnmistir. Tiirk miizigi 16. yiizy1l ortalarindan itibaren Istanbul'da
kimlik kazanmaya baslamistir. Islam diinyasinmn en biiyiik alimlerinden olan Abdiilkadir Meragi (1360?-1435)
Sultan Ahmed Celayir, Timur, Halil Mirza ve Sahruh'un saraylarinda yasamis ve Farabi sonrasi elimizde nota
ornekleri bulunan bestekardir (Aksiit, 1993: 16). Eserleri giiniimiize ulagan Hafiz Post (1630-1694) donemin baska
bir belirgin ismidir. Daha sonra Itri (1633-1712), Lale Devri bestekarlarinin en biiyiikleri olarak bilinen Ebu Bekir
Aga (1685-1759), Tanburi Mustafa Cavus (1689?-17567), Tab'i Mustafa Efendi (?-17747?) ve Dede Efendi (1778-

1846) Tiirk miizigi tarihinin en parlak donemini temsil etmektedirler.

Geleneksel Tiirk miizigi Cumhuriyet sonrasi kalabalik topluluklarda icra edilmeye baslanmis, bu da sefin
O6nemini arttirmigtir. Ancak Tirkiye’de konuyla ilgili bir standart bulunmamakta, seflik genellikle kisisel bilgi ve

beceriler dogrultusunda sekillenmekte, uygulamada tatminkar olmayan sonuglarla karsilagilabilmektedir.

Geleneksel Tiirk Miiziginde i1k Sefler, Egitim Kurumlari, Cemiyetler, Korolar

Geleneksel Tiirk miizigi akustik olanaklar1 bakimindan agik havada icraya elverisli bir miizik tiirii degildir. Bu
nedenle, Osmanli’da mehter miizigi haricinde kapali ortamlarda kiiciik topluluklar halinde icra edilmistir. Cok
sayida enstriiman ve insan sesi kullaniminda, unison icra nedeniyle dogru sesin verilmesi ve ritim problemleri gibi
onemli sorunlar yasanabilir. Dolayisiyla icra aninda bir yol gostericiye ihtiyag¢ duyulmustur. Sarayin egitim verilen
boliimii olan Enderun-i Hiimayun’da elinde def ile ser-hanendenin basi ¢ekmesiyle kiime fash denilen toplu icralar
yapilmis, burada I. Mahmut, II. Selim gibi baz1 padisahlar da miizik egitimi alarak Tiirk miizigi repertuvarina
¢esitli formlarda besteler kazandirmiglardir (Yildirim, 2011: 136). Seferler sonucu ele gegirilen bolgelerin dnemli
miizisyenleri de saraya getirilerek miizik faaliyetlerine dahil edilmistir (Uzungarsili, 1977: 79). Saray Istanbul’daki
saray dist miizik faaliyetlerini de yakindan takip ederek yetenekli miizisyenlerin gelismelerine olanaklar

saglamistir (Yildirim, 2011: 135).
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Yenigerilerden olusan ve askeri miizik icra eden mehter takimi toplu icra aninda mehterbasi agasi tarafindan
yonetilmigtir (Sahiner, 1987: 15). Mevlevihanelerde kudiimzenbasi ve neyzenbasi esliginde mevlevi miizigi,
tekkelerde zakirbasi esliginde tekke miizigi ve esnaf loncalarinin ince saz takimlarinda da ser-sazende esliginde
fasil miizigi icra edildigi bilinmektedir. Ser-hanende, kudiimzenbasi, neyzenbasi, zakirbasi ve ser-sazende gibi yol
gostericiler, topluluklarin en tecriibeli miizisyenlerinden segilmistir. Camilerdeki toplu icrada sadece insan sesi
kullanilmis, dini icerikli s6zlerden olusan eser bazen solo olarak miiezzin, zakir, hatip veya imam; bazen de birkag
miiezzin ve cemaat tarafindan toplu olarak seslendirilmigstir. Bag miiezzin, diger miiezzinlere ve cemaate yol

gostererek icray1 yonlendirmistir (Ozer, 1995: 17).

Dénemin devlet adamlarinin ve ekonomik giicii yiiksek vatandaslarin konaklarinda da toplu olarak Tiirk miizigi
icra edilmis, bu toplantilara zamanin 6nemli miizisyenleri katilmistir. Bu icra mekanlarinin, egitim kurumu olma
ozelligi de bilinmektedir. Osmanli’da Tiirk miiziginin en nitelikli icrasini gergeklestiren ve egitimini veren baglica
kurumlar Saray, mehterhane, mevlevihane ve &zel meskhanelerdir (Sayan, 2003: 12). Ozellikle Saray ve
mevlevihaneler miizisyenlerin egitiminde 6nemli rol oynamis, buralarda 6zel veya toplu miizik egitimi verilmistir.
Egitim verilen yerler olan mehterhane, mevlevihane ve enderun kapatilinca miizik egitimi 6zel dersler halinde
verilmeye baslanmis, egitici kisilerin azlig1 nedeniyle de zamanla bu 6zel mekénlar koro egitimi veren ve toplu

icranin yapildigi cemiyetler haline doniigsmiistiir.

Tiirk miiziginde ilk koro kavrami, Cumhuriyet’in ilanindan 6nce ortaya ¢ikmistir. Koro, genel anlamda tek
sesli veya ¢ok sesli miizik yapan topluluktur (Egliz, 1981: 7). Tarihsel gelisiminden de anlasilabilecegi tizere, Tiirk
miiziginde toplu icra gelenegi baslangicindan giiniimiize kadar siiregelmistir. Geleneksel yapisi tek sesli olan ve
genellikle bir soliste enstriimanlarin esligiyle icra gelenegine sahip Tiirk miiziginin, tarihi boyunca unison koro
ozelligi tasidigr goriilmektedir (Yildirim, 2011: 141). Batili anlama yakin ilk koro yonetimi Santuri Miralay Hilmi
Bey'in Mizika-i Hiimayun’da kurulan Fasl-1 Cedid ad1 verilen toplulugu yonetmesiyle baslamistir (Ozer, 1995:
43). Bu, sefin elindeki bagetle Bat1 tarzinda yonetilen ilk korodur. Fasl-1 Cedid’de sadece Tiirk miizigi sazlari
kullanilmamus, ¢esitli Bati miizigi sazlarina da yer verilmistir. Fasl-1 Cedid’in 6nemli bir 6zelligi de repertuvarinda

cok sesli eserlere yer vermis olmasidir (Ozalp, 2000: c. 1, 231).

1908 yilinda kurulan Darii’l-Musiki-i Osmani Cemiyeti, Osmanli’da Tiirk miizigi alanindaki ilk cemiyettir.
Tiirk miizigi icracilari ilk olarak bu cemiyet catisi altinda toplanmislar, ancak kuruculardan Muallim Ismail Hakk1
Bey, 1909 yilinin Mart ayinda cemiyetten ayrilarak Musiki-i Osmani Cemiyeti’ni kurmustur (Giigtekin, 2015: 43).
Geleneksel tarzda ilk koro ydnetimini gerceklestiren kisi Muallim Ismail Hakki Bey'dir. Musiki-i Osmani
Cemiyeti’nde yonettigi koronun o zamana kadar kurulan en kalabalik topluluk oldugu, yaklasik kirk kisiden
olustugu bilinmektedir (Yildirim, 2011: 139). Darii'l-Musiki-i Osmani Cemiyeti’nin 1912 yilindan sonra
faaliyetine okul olarak devam ettigi kaydedilmektedir (Ozden, 2013: 21). Aym tip kiyafet giyen ses ve saz
sanatcilarindan olusan okul, Birinci Diinya Savas1 sirasinda kapandiktan sonra iiyeleri Istanbul Opereti biinyesinde

miizik ¢caligmalarina devam etmistir.

1916 yilinda bestekér ve ud sanatgis1 Fahri Kopuz tarafindan kurulan Darii't-Ta'lim-i Musiki okulu donemin
ciddi egitim kurumlaridan biri haline gelmistir. Onemli sanatcilarin egitim verdigi okul birgok konserler
diizenlemis, nota ve fasil defteri kiilliyat1 ile metot yayimeilig1 da gergeklestirmistir. Plak kayitlart da bulunan
okul, Kopuz'un Ankara Radyosu'na tayiniyle caligmalarina son vermistir (Ozden, 2013: 22-23). Bundan sonra

bagetle koro yoneten ilk kisi Ali Rifat Cagatay'dir. 1918 yilinda Leon Hanciyan 6nderliginde kurulan Sark Musiki
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Cemiyeti dagilma asamasina gelince Ali Rifat Cagatay'a dernegin basina gegmesi teklif edilmis, cemiyete daha
sonra Refik Fersan ve Mesut Cemil de katilmistir. Cagatay 1920 yilinda Tanburi Cemil Bey'i anmak igin
diizenlenen bir konserde bagetiyle Sark Musiki Cemiyeti Korosu’nu yonetmis, topluluga Bati miizigi
enstriimanlarini da katmistir. Viyolonsel ¢alan Cagatay, Bati miizigi gelenegini uygulamak istediginden bazi

topluluk elemanlar ile anlagsmazliklar yasamistir (Sar1, 2007).

Sultan Resad’in talimatiyla Maarif Nezareti tarafindan 1917 yilinda kurulan Darii'l-Elhan ilk resmi miizik
okuludur. Okulda Muallim Yusuf Ziya Bey tarafindan Batili anlamda koro yonetilerek Tiirk miizigi icra edilmis,
1927 yilinda okulun bir boliimii lagvedilerek Istanbul Belediye Konservatuvari olarak ¢aligmalara baglamis, Tiirk
miizigi ile ilgili yayimn ve arastirma faaliyetlerinde bulunulmustur. Tiirk halk miizigi ile ilgili derleme gezileri ile
klasik eserlerin yayin1 da gerceklestirilmis, ayrica Darii'l-Elhan mecmuasi ¢ikarilmistir (Ozden, 2013: 19-20). 1918
yilinda Kanuni Ata Bey tarafindan kurulan Anadolu Musiki Cemiyeti, 1919 yilindan itibaren Darii'l-Feyz-i Musiki
Cemiyeti adiyla ¢aligmalarini siirdiirmiis, Cumhuriyet’ten sonra da 1923 yilinda Uskiidar Musiki Cemiyeti adin1
almistir. Cemiyetin en 6ne ¢ikan ismi Emin Ongan’dir (Uskiidar ve Emin Ongan Uskiidar Musiki Cemiyeti

Tarihgesi, 2015).

Bahsedilen cemiyet, koro ve okullar disinda birgok kurum, Osmanli'nin son doénemleri ile Cumhuriyet'in ilk
zamanlarinda geleneksel Tirk miizigini dogru icra edebilmek i¢in imkansizliklara ragmen faaliyetlerde
bulunmustur. 1927 yilinda Istanbul Radyosu ve 1928 yilinda Ankara Radyosu’nun kurulmastyla Tiirk miiziginde
koro ¢aligmalari daha diizenli ve sistematik hale gelmeye baglamistir. 1937 yilinda Mesut Cemil'in kurdugu Tarihi
Tiirk Musikisi Unison Erkek Korosu, Tiirkiye Radyolari’nin ilk diizenli korosudur (Ozer, 1988: 15). Disiplinli icra
ve homojen ses toplulugu anlayigina sahip olan Mesut Cemil klasik icra anlayisina sadik kalmig, konserlerinde
Osmanli ve Tiirk miiziginin en ciddi, klasiklesmis eserleri “takim”lar (iki beste, iki semai) halinde dinleyiciye
sunularak Tiirk miizigi dagarmin agirbash ve se¢gme drnekleri icra edilmistir (Aksoy, 2008: 267). Cemil’in ritim
enstriimani kullanmadan ancak ritmik uyum i¢inde icraya, niians kullanimina, disiplinli seslendirme ve erkek ile
kadin ses sahalarini kullanma anlayigina 6nem verdigi bilinmektedir. Cemil’den sonra koroyu yoneten Nevzat
Athig’in da ritim enstriimani kullanmadigi, ancak Cemil’den farkli olarak bazen ritim disina ¢ikan bir icra
benimsedigi bilinmektedir. Athg koroyu bir solist olarak diisiinmiis ve eserleri bu anlayisla yorumlamisgtir.
Istanbul’da 1976 yilinda kurulan Kiiltiir Bakanlig1, Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nun sefi olarak da ayn1 icra
tarzini stirdiirmiistiir (Y1ldirim, 2011: 140). Elestirilmis olsa da, bu {islubun Tiirk miizigi icrasina ciddiyet ve itibar

kazandirdig: diisiiniilmektedir.

Miinir Nurettin Selguk, kendi ekoliinii yaratacak olan ilk solo konseri ger¢eklestiren sanatgidir. Paris’teki
miizik egitimi sonrasi Istanbul’da 1930 yilinda Fransiz Tiyatrosu’ndaki konserinde, Tiirk miizigi egitimini Bati
ses teknigi ile birlestirerek yeni bir tarz, icra disiplini ve sahne durusuyla miizigimize girmis, kiiciik bir koro da
soliste eslikle icranin daha cazip hale gelmesini saglamistir (Tokay, 2018: 20). 1948 yilinda Hiiseyin Sadeddin
Arel'in kurdugu ileri Tiirk Musikisi Konservatuvart Dernegi, énemli Tiirk miizigi kaynaklarindan biri olarak
nitelendirilebilecek Musiki Mecmuasi'min yayinini da gercgeklestirmis, besteci ve miizikolog olan Arel almis oldugu
Tiirk ve Batt miizigi egitimlerini sentezleyerek Tiirk miizigi gelenegini farkli ve ileri bir noktaya tasimuis,

gelenekgilerle Batililasma yanlilar1 arasinda uzlagmaci rol iistlenmistir (Ok, 2021: 2-12).

Tiirk miizigi icra eden kurum ve kisiler geleneksel faaliyetlerde bulunmalarina karsin, Batililagma siireci

sonras1 Bat1 miiziginden etkilenmisler, geleneksel icranin enstriiman ve koro anlayisinda degisiklikler olmustur.
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Topluluklarin giderek kalabaliklagsmasi sonucu seflik Tiirk miiziginde dnem kazanan bir fonksiyon haline gelmis,

hatta korolarin kurulus isimleri zamanla unutularak sefin adiyla anilmasina baslanmaistir.

Geleneksel Tiirk Miiziginde Giiniimiizdeki Seflik Uygulamalar

Giintimiizde Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) biinyesindeki topluluklar, Kiiltiir Bakanligi’na bagh
Tirk miizigi icra topluluklar1, Tiirk miizigi konservatuvarlar1 biinyesindeki topluluklar, iiniversite ve belediye
korolari ile amatdr dernek korolar1 sef yonetiminde ¢aligan miizik kurumlaridir. Tiirtk miiziginin toplu icrasinda
sefin gerekli olup olmadig1 hala tartisilmaktadir. Geleneksel tarzda icray1 savunanlar yonlendirici olarak kudiimzen
varligin1 yeterli bulurken; birliktelik, disiplin, uyum, niians ve sahne durusu acilarindan sefin gerekli oldugunu
diisiinen biiyiik bir kesim bulunmaktadir. Kalabalik bir toplulukta kaliteli icranin ilk kosulu olan takim ruhunun
olugmasi biiyiik oranda sefin vasiflari ile ilgilidir. Liderlik 6zelliklerinden miizik bilgisine, sosyal becerilerinden
estetik anlayisina kadar sefin topluluga katkisinin biiyiik oldugu diisiiniilmektedir. Iyi egitimli miizisyenler ve tim
vasiflara sahip bir sef ile daha basarili icra gergeklestirilebilir. Uzun bir egitim sonucu sanatci sifatini tasiyan
kisilerin de, kendilerine yol gosterebilecek vasifta bir sef gormek istemeleri ¢gok dogaldir. Sefin gerekliligi
kalabalik topluluklar i¢in kabul gérmiis olsa da, seflerin kisisel ve miizisyenlik vasiflarinin ne olmasi gerektigi
sorusu onemlidir. Sefin miizikalitesi, repertuvar ve enstriiman bilgisi, sosyal ve insani yOnlerinin incelenmesi
gerekmektedir. Mesut Cemil ve Nevzat Atlig gibi isimlerin icra farkliliklarina ragmen sef olarak 6n plana

¢ikabilmeleri, sefligin 6nemini agik¢a vurgulamaktadir.

Sef; g6z, mimik, el, kol ve viicut dilini kullanarak toplulukla iletisim kurar ve eser sefin istedigi sekilde
yorumlanarak seslendirilir. Korolarin seviyesi, performansi ve kalitesi sef - koro iletisimi ile yakindan ilgilidir.
Koronun sahnedeki basar1 veya basarisizhigi sefin sorumlulugundadir (Oztiirk, 2010: 2). Koro sefi koronun
sorumlusu oldugundan yonettigi koronun ozelliklerine hakim, bilgilerini topluluguna yansitabilen, grubunu
repertuvarin gerekleri dogrultusunda galistirabilen ve ayni zamanda iyi bir ses egitimi almis kisi olmalidir. Sahnede
dinamik, beden dilini iyi kullanabilen, etkileyici bir performansa sahip olmali, miiziksel ve estetik anlamda icrada

beklenen disiplin ve kaliteyi yaratabilmelidir.

Sefler geleneksel Tiirk miizigi alanindaki bilgi ve repertuvarlarini, topluluga kendi yorumlarimi da katarak
aktarmaktadir. Bu nedenle iyi bir sef olabilmek i¢in, 6ncelikle iyi bir yorumcu olmak 6nemli bir kriterdir (Y1ldirim,
2017: 95). Orkestra sefinin enstriiman bilgisinin ne diizeyde olmasi gerekiyorsa, ayni sekilde koro sefinin de san
teknigi ve vokal miizigi konusunda donanim sahibi olmasi1 gerekmektedir. Yayli enstriiman ¢alan sanat¢inin arsesi,
ses sanatcis1 koro bireyinin nefesine benzetilebilir (Ozcan, 2020: 27). Batili anlamda koro, farkl1 ses gruplarim
barindiran bir miizik toplulugudur. Kadin ve erkek seslerinin bir araya uyumlu sekilde gelmesini saglayarak, eslikli
veya esliksiz, birlikte miizik icra eden bir topluluktur. Unison icra yapan Tiirk miizigi koro anlayisinda genellikle
ses ayrimi gdzetmeden, boy sirasina gore bir araya gelerek eser icra edilmektedir. Enstriimanlar da karigik sekilde
ya da sefin olusturdugu diizene gore yerlesebilmektedir. Bat1 miizigi topluluklarindaki gibi yerlesim konusunda
genel bir uzlagsma ve oranlanma anlayis1 yoktur. Farkli ses gruplarindan ve ¢esitli enstriimanlardan olugan kalabalik
bir topluluk i¢in sef kaginilmazdir. Ancak oturmus bir sistemi olmayan topluluklarda, sefin istedigi miiziksel

yorumu gerceklestirebilmesi olduk¢a zordur.

Tiirk miiziginde Batil1 anlamda koroya 6rnek olarak giiniimiizde ancak 1953 dogumlu Ruhi Ayangil'in sefligini

yaptig1 Ayangil Tiirk Miizigi Orkestra ve Korosu gosterilebilir (Ruhi Ayangil Hakkinda, 2018). Bu topluluk, farkli



120 Sékmen

ses gruplarina ve hem Bati hem de Tiirk miizigi enstriimanlarindan olugan bir orkestraya sahiptir. Kanun sanatgis,
besteci ve egitimci olan Ruhi Ayangil'in ayrica Ayangil Atolyesi Fasil Mesk Grubu da mevcuttur. Bu toplulukta
ise ses ayrimi yoktur, geleneksel tislupta Tiirk miizigi icra edilir, sef de yoktur. Ayangil kanun ¢alarak Osmanli'nin
son dénemlerindeki esnaf loncalarinin ince saz ekibi tarzinda toplulugunu idare etmektedir. Ruhi Ayangil sentezi

Tiirk miiziginde seflik anlayisiyla ilgili kavram karisikligina iyi bir rnektir.

Hobi amacl Tiirk miizigi topluluklarinda seflik, genellikle sistemsiz ve genel kabul gérmiis standartlardan
uzak sekilde uygulanmaktadir. Tiirkiye’de profesyonel anlamda koro sefligi egitimi veren kurumlara 6nemli
ihtiyag vardir. Ozellikle amatdr korolarda seflerin kisisel beceri, deneme yanilma yéntemi ve bir anlamda el
yordamiyla galistiklar: yadsinamaz bir ger¢ektir. Bunun sonucu olarak da korolar, istenilen kalite ve performansa

ulasamamaktadir (Oztiirk, 2010: 2).

Yayin hayatina ilk baslayan radyo 1927 yilinda istanbul Radyosu olup, bunu 1928 yilinda Ankara Radyosu
takip etmistir. 1950 yilinda Izmir Radyosu yaymlarma izmir Belediyesi’ne bagh olarak baslamis, 1960 yilindan
sonra da sekiz ilde il Radyolar1 kurulmustur. 1964 yilinda TRT nin kurulmasiyla radyolar TRT’ye devredilerek
yayin faaliyetlerini stirdiirmiigtiir (TRT Kurumsal Tarihge, 2022).

Kiltiir Bakanlig1 Gilizel Sanatlar Genel Miidiirligii blinyesinde, Tiirk miiziginin gelistirilmesi, yozlastirict
miizik tiirlerinin etkilerinden korunmasi, yurt i¢i ve diginda tanitilmasi amaciyla kurulan devlet korolarinin ilki
1975 yilinda kurulan Istanbul Devlet Korosu’dur. 1985 yihinda Izmir Devlet Korosu, 1986 yilinda da Ankara
Devlet Korosu kurulmus olup; giiniimiizde toplamda sekiz ilde devlet klasik Tiirk miizigi korolar1 faaliyetlerine
devam etmektedir. Halk miizigi alaninda devlet biinyesinde kurulan ilk koro 1986 yilinda kurulan Ankara Devlet
Tirk Halk Miizigi Korosu’dur. Giiniimiizde toplamda dort ilde devlet Tiirk halk miizigi korolar: faaliyetlerini
stirdiirmektedir (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Glizel Sanatlar Genel Miidiirliigii, Korolar, 2022).

Tirk miizigi icrasinda standardi yiikselten Onemli faktorlerden biri de {iniversitelerde Tiirk miizigi
konservatuvarlarinin agilmasidir. Bugiin ¢ok sayida agilmig bulunan konservatuvarlarin ilki 1975 yilinda kurulup
egitime 1976 yilinda baslayan Istanbul Teknik Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari olmus, ardindan
1983 yilinda Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari ve 1987 yilinda Gaziantep Universitesi Devlet

Tiirk Musikisi Konservatuvari agilmistir (Tiirkiye’deki Konservatuvarlar, 2020).

Hobi amagli 6zel ve belediye biinyesindeki derneklerde, standardi bulunmayan Tiirk miizigi icrasinin aksine;
gliniimiizde Tiirk miizigini, seflik de dahil, en iist diizeyde icra etmesi beklenen kurumlar TRT, konservatuvarlar

ve Kiiltiir Bakanlig1 biinyesindeki topluluklardir. Bu kurumlar degerlendirildiginde su sonuglara ulasilabilir:

1- TRT Kurumu Tiirk miizigi icra edecek profesyonel miizisyenler istihdam etmekte ve radyo, televizyonlari
ile yapilan icralar1 halka ulastirmaktadir. Ses ve enstriiman sanatgist olan miizisyenler, TRT tarafindan icra
amagcli olarak istihdam edilmektedir. Ancak 6zellikle son yillarda kurumun 6zel radyo ve televizyonlarla
rekabet edebilme ve rating kaygisi nedeniyle, Tiirk miizigi icrasinin geflik de dahil her alaninda kalite
anlayis1 negatif yonde degistiginden, sanatsal olarak iist diizey beklentileri karsilayip karsilamadigi
stiphelidir.

2- Tiirk miizigi konservatuvarlari meslek olarak Tiirk miizigini segmis dgrencilere egitim vererek gelecegin

sanatcilarini yetistirmektedir. Bu okullardaki icranin sanatsal agidan iist diizeyde olmas1 beklenmektedir.

Bu anlayisa egitim veren hocalarin listlendigi seflik fonksiyonu da dahildir. Ancak, gerek icracilarin heniiz
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egitim asamasinda miizisyenler olmalar1 gerekse piyasa kosullarinda gegerligi olan miizigin 6grencilerin
giindelik hayatinda olusturdugu olumsuz etkilesimler birgok icrada beklenen iist diizey miizikalitenin
saglanamamasina yol agmaktadir. Ayrica konservatuvarlarin birincil gérevi icra degil, egitimdir.

Kiiltiir Bakanligi’na bagli Tiirk miizigi icra topluluklari tiim agilardan iist diizey sanat yaratmak adina en
avantajli kurumlardir. Devletin bakistyla da kurulug amaglar1 Tiirk miiziginin gelistirilmesi, yozlastirici
miizik tlirlerinin etkilerinden korunmasi, yurt i¢i ve disinda tanitilmasidir. Bu amaglar, degerli bir tarihi
eserin basarili bir sunumla iyi bir miizede sergilenmesine benzetilebilir. Bu kurumlar, geleneksel miizigin
iyi sekilde sergilenmesi gereken miizikal miizelerdir. Miizisyenleri profesyoneldir, rating kaygisi yoktur,
kadrolu sanatcilarinin ekonomik sartlari Tiirkiye’nin olanaklart 6lgiisiinde iyilestirilmistir ve kurulus
amaglar1 repertuvar, sahne durusu, icra kalitesi, seflik anlayisi olarak kaliteli Tiirk miizigi icrasidir.
Dolayisiyla seflik de dahil tiim boyutlar disiiniildiigiinde, iist diizey Tiirk miizigi icrasinin gergeklesmesi

beklenen kurumlar en basta Kiiltiir Bakanligi’na bagl icra topluluklaridir.

Geleneksel Tiirk Miiziginde Seflik Uygulamalar i¢in Oneriler

Tiirk miiziginde seflik anlayisinin Batidaki gibi genel olarak sorgulanmayacak sekilde kabul edilmesi, belirli

bir standarda ulasabilmesi i¢in Oneriler, anlasilabilirlik ve yalinlik agisindan maddeler halinde siralanmustir.

Oneriler sadece seflik konusunda degil, Tiirk miiziginin genel anlamda icrasina yonelik unsurlar da igermektedir:

1-

Her tiir miizik i¢in icra sirasinda grubun birlikteligi en énemli unsurdur. Tirk miizigi icrasinda da bu
birlikteligi saglayabilmek adina hangi yapida, hangi tiirde miizik icra edilecek ve kag¢ kisiden olusan
gruplarda sefin gerekip gerekmedigi konusunda genel bir anlayis birligi saglanmalidir.

Tiirk miiziginin her tiir toplulukla enstriimantal veya sozlii icrasinda, enstriimanlarin se¢imi, sayist ve
birbirlerine oranlar1 konusunda Bat1 miizigindeki gibi genel bir fikir birligi saglanmalidir. icra sirasinda
enstriimanlarin sahnedeki yerlesimleri konusunda da genel kabul gérmiis bir anlayis birligine ihtiyag
vardir.

Tiirk miizigi sefleri genel olarak biitiin bestecilerin eserlerinden olusan repertuvarlar olusturmak yerine;
bestecilerin eserlerine olan hakimiyetleri, miiziksel tecriibe ve kisisel tercihleri dogrultusunda
belirledikleri bestecilere yogunlagsmali ve onlarin eserlerini ¢ok daha detayli inceleyip gruba gerekli
calismay1 yaptirarak, yogunlastiklar bestecilerin eserlerinin en iist diizeyde icrasini saglama konusuna
kafa yormalidir.

Bat1 miizigindeki armonik ve polifonik ¢ok katmanli yap1 yerine Tiirk miiziginin en énemli 6zellikleri
olan usule uygun icra, sdzlerde net anlagilabilirlik, dogru perdenin duyurulmasi, grubun homojenligi (tek
bir kisi ya da enstriiman gibi agik ve net miizik iiretebilmesi) ile ag¢ik, kapali hece uyumu gibi icrayi kaliteli
hale getiren detaylar, sefin en ¢ok dnem verdigi konular olmalidir. Bu agilardan bakildiginda geleneksel
Tiirk miizigi ve Bat1 miizigi seflerinin 6nem vermesi gereken hususlar farklilasmaktadir.

Tiirk miizigi korosunda kadin ve erkeklerin icra sirasinda sahnede nasil konuslanacaklar1 konusunda bir
fikir birligi yoktur. Bazi sefler erkekler arkada, kadinlar 6nde seklini uygularken; bazilar1 da kadinlar solda,
erkekler sagda seklini tercih etmektedir. Bu konuda, yapilacak icranin ve sahnenin sartlarmi da goz ardi
etmeden genel anlamda bir fikir birligine ihtiyag vardir.

Insan kulag: tiz seslere karsi daha hassastir. Kadin sesinin dogas1 geregi icradaki 6n plandaligindan

hareketle, Tiirk miizigi korosunda erkek sesler sayica kadin seslerine gore % 30-40 fazla kurgulanmalidir.
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7-

10-

11-

12-

14-

Tirk miziginin melodik ozelligi dikkate alinarak, miizikal renk teskil eden enstriimanlar diger
enstriimanlarin voliim olarak gerisinde kalmayacak bir diizen olusturulmalidir. Renk enstriimanlari olarak
ney, tanbur ve kemenge dikkate alinmalidir. Ayrica Tiirk miiziginin oda miizigi oldugu unutulmadan
sartlar elverdikge, seslerin dogalligin1 da bozmamak adina ses sistemi kullanmadan icra sefin ilk tercihi
olmalidir.

Belirli bir enstriiman grubu standardizasyonunu saglayabilmek adina, gecmisten gelen geleneksel icrayi
da goz Oniine alarak Tiirk miiziginin enstriiman acisindan g¢ekirdek grubu yani klasik beslisi olarak ney,
tanbur, kemenge, kanun ve bendir genel olarak kabul gérmiistiir. Bu enstriiman grubunun 6nemi sefler
tarafindan géz ardi edilmemeli ve miimkiin oldugunca icrada tlimiine yer verilmelidir. Klasik besli
enstriiman grubu miizigin renk, melodi, ritim ve gerektiginde miizikal alt yap1 gibi tiim unsurlarini
uygulayabilecek yeterliliktedir.

Bat1 miizigi icrasinda transpozisyon s6z konusu degildir. Ancak Tiirk miiziginde eserler farkli tonlarda
icra edilmektedir. Ornegin yerinden, bir ses, dort ses, bes ses gibi diizenler kullanilmaktadir. Tiirk miizigi
sefi hem koronun hem de solo yapacaklarin seslerine uygunlugunu, enstriimanlarin pozisyon ve zorluk
bakimindan degerlendirilmesi ile genel repertuvar akisinda ton degisimlerinin nasil duyulacagini
diisiinerek icra i¢in en uygun tonu segebilecek yetkinlikte olmalidir.

Genellikle yeni bir makami kulakta olusturma amagli uygulanan dogaglama temelli taksimlerin bagarisi
icin, Tirk miizigi sefi hem taksim yapacak miizisyenin kisisel miizikal yetisi ve sinirlarini bilmeli hem de
taksim enstriimaninin teknik agidan (pozisyon zorluklari, ses sinirlari, tinisal uyumluluk vs) o taksime
uygun olup olmadigi konusunda bilgi sahibi olmalidir. Bu da st diizey bir enstriiman bilgisi
gerektirmektedir. Taksimin ana amaci makamin kulakta olusturulmasidir. Bu amacin disma ¢ikacak
sekilde taksim yapan miizisyenin kisisel tatmin araci olmasina da, takim ruhu adina sef izin vermemelidir.
Tiirk miizigi melodik 6zellikleri cok zengin bir miiziktir. Besteciler Batt miiziginin ¢ok katmanli yapisina
sahip olmadiklarindan, genellikle tiim sanatsal maharetlerini tek sesli melodiyle 6ne ¢ikarmiglardir. Bu
gercegin icrada gosterilebilmesi Tiirk miizigi sefinin sorumlulugundadir. Melodi her zaman 6n planda
olmali, bazen yogun alt yapmnin (armoni, diizenlemeler vs) ya da giiniimiizde 6zellikle 6zel dernek
korolarinda maalesef ¢ok karsilasilan sekilde yogun ve yiiksek voliimlii ritmik unsurlarin melodiyi arka
plana itmesine sef izin vermemelidir. Bununla baglantili olarak darbuka ve cajon gibi yiiksek voliimlii
ritmik enstriimanlar Tiirk miizigi gruplarinda sayica olduk¢a simirlt ve voliim olarak da ¢ok dikkatli
kullanilmalidir.

Tiirk miizigi sefi ud enstriimaninin kullanimi1 konusunda da dikkatli olmalidir. Mizrapli bir telli enstriiman
olan ud daha uluslararas1 bir 6zellige sahipken, benzer yapidaki tanbur ise tam bir Tirk miizigi
enstrimanidir. Sefin enstriiman olarak ilk tercihi tanbur olmali, eger ud da olacaksa voliim olarak tanburun
gerisinde kalmay1 kabul etmeli, yumusak ¢almali ve tanbura goére (makama da uyacak ve gerekirse
degisecek sekilde) bir oktav agagidan ¢almalidir. Enstriiman grubunda bir tanbur varsa, bir de ud olmalidir.
Ozellikle konser sahnesinde yarim daire seklinde konuslanmak, hem koro hem de enstriimanlar i¢in uygun
bir yerlesim olarak degerlendirilebilir. Boylelikle miizigin toplu sesi yarim dairenin ortasinda olusacak ve
sefin de duydugu, onayladig1 o haliyle bozulmadan dinleyenlere gidecektir.

Tirk miiziginde seflik konusu mutlaka Tiirk miizigi konservatuvarlarinin ilgi alanina girmelidir. Bu

makalenin, ozellikle amator topluluklarda sik karsilagilan sistemsiz seflik uygulamalarimi engellemek
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adina en 6nemli 6nerisi budur. “Geleneksel Tiirk miiziginde seflik” ad1 altinda agilabilecek segmeli ya da
zorunlu dersler en az iki yar1 donem devam edecek sekilde miifredattaki yerini almalidir. Miizisyenler,
besteci ve icracilar olmak tizere ikiye ayrilmaktadir. Orkestra sefleri de icraci kategorisinde yer almaktadir.
Diger tiim miizisyenler egitimlerine temel miizik bilgisi almadan baslayabilmelerine karsin, sefler tipki
besteciler gibi temel miizik bilgisine sahip olmadan egitimlerine baglayamamaktadir (Yazici, 2021: 1).
Bundan dolay1 seflik dersi Tiirk miizigi konservatuvar egitiminin ileri agamalar1 olan ve 6grencilerin
repertuvar ile temel miizik bilgilerine hakim olduklar {igiincii ya da dordiincii 6gretim yilinda miifredata
konulmalidir. igerik olusturulurken de Tiirk miizigi icra eden sefler, ses ve enstriiman sanatcilarinin
goriigleri almmali; bunun yaninda Bati miiziginde seflik egitimi derslerinin igeriklerinden de
faydalanilmalidir.

15- Yukaridaki dnerinin devami ve bir adim ilerisi, Tiirk miizigi konservatuvarlarinda seflik egitiminin de
olacagi kompozisyon bdliimlerinin agilmasi olarak diisiiniilebilir. Bati miizigi egitiminde kompozisyon ve
seflik egitimleri i¢c ige devam etmektedir. Benzer bir uygulama, Tiirk miizigi konservatuvarlarinin
bilinyesinde de hayata gegirilebilir. Boylelikle sadece seflik konusu degil, Tiirk miiziginde bestecilik
konusu da belirli bir standart ve disiplin anlayisina ulasabilecektir.

16- Yasam boyu gelisimin siirdiigii diisiiniildiigiinde, Tirk miizigiyle ugrasan gerek sef gerekse ses ve
enstriiman sanat¢ilarinin egitim, gegmis, iinvan ve mevcut konumlart ne olursa olsun mesleki geligimleri
ve yaptiklari isi daha iist diizeye tagiyabilmek adina hayatlari boyunca 6grenme ve gelisme siirecine devam

etmeleri, Tiirk miizigine biiyiik fayda saglayacaktir.

SONUC

Geleneksel Tiirk miizigindeki sef kavrami, tam karsiligi anlaminda Bati miizigindeki sef kavrami ile
ortiismemektedir. Tiirk ve Bati miizigi seflerinin gerek sunum Oncesini olugturan provalar, ¢aligmalar ve hazirlik
stireci; gerekse sunum sirasindaki fonksiyonlar: ve icra edilen miizige katkilari birbirinden oldukga farklidir.
Bununla birlikte Tiirk miiziginde seflik anlayisina iligkin olarak; icraya kattig1 miizikal ve gorsel kalite, disiplin ve
standardizasyon dikkate alinarak bu konuda gegmisten giiniimiize olan geligsmeler, giiniimiizdeki durumun tespiti

ve daha iyiye ulagabilmek i¢in Oneriler sunulmustur.

Tiirk miiziginde icranin standardini ve kalitesini yiikseltmek i¢in miizigin s6zlii boliimiinii icra edecek solistler
ve koro elemanlart miimkiin oldugunca resmi ya da resmi olmayan sekilde egitimli kisilerden olusturulmali, resmi
olmayan egitimli ya da amator elemanlarin ise miizigi duyabilme ve detone olmadan sarki séyleyebilme yetileri
gruba katilmalar1 6ncesi muhakkak kontrol edilmelidir. Enstriiman grubunda bu konu daha da 6nem kazanmakta
olup, miimkiinse amator icracilar yerine, yine resmi ya da resmi olmayan sekilde ciddi bir enstriiman egitimi almis
miizisyenlerden topluluk olusturulmalidir. Makale agirlikli olarak egitimli ve profesyonel miizisyenlerden olugan
topluluklar i¢in Onerilerde bulunsa da, Onerilerin bazilarmin uygulanmasi durumunda amatér Tiirk miizigi

topluluklarinin da icra kalitesini yiikseltebilir.

“Geleneksel Tiirk miizigi icrasinda sefe gerek var midir?” sorusuna bazi 6n kosullarla cevap verilebilir: Yapisi
geregi Bati miizigi gibi ¢ok katmanli, polifonik ve farkli partilerin ¢alindigi bir miizik olmamasina ragmen,
ozellikle biiyiik gruplarin belirli bir sistematik iginde ¢alisabilmesi i¢in bir galistiriciya ve otoriteye ihtiyag vardir.
Bu kisi Bat1 miiziginde de, Tiirk miiziginde de seftir. Ayrica sunum asamasinda da Tiirk miizigi sefi hem gorsel

olarak sahnede durusuyla hem de miizigin disiplinli, niiansl, dogru ve kaliteli sunumu i¢in gereklidir. Ancak grup
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kiigiildiikce ve grubu olusturan miizisyenlerin miizikaliteleri, egitimleri ve tecriibeleri arttikga aslinda bir oda
miizigi olan Tiirk miizigi sefsiz de ¢ok iist diizeyde icra edilebilecektir. Sefin bagarisi ile koronun birey sayis, icra
edilen miizigin tiirii arasinda ya da sef olmadan hangi toplulugun basarili olacagi konusunda net bir veri yoktur.
Bu durum repertuvara, enstriiman kurulusuna ve sanatgilarin miizisyenlik 6zelliklerine goére degisim

gostermektedir.

Bat1 miizigi sefligi gii¢ ve karmasik bir meslektir. Sef iyi egitim almis olmals, icracilara hareketleri ile miiziksel
anlamlar1 aktarabilmeli, topluluktaki kisilerle nasil etkili sekilde ¢alisilacagini bilmelidir. Topluluk psikolojisine
hakimiyeti, etkili prova yapma ve icracilar1 iyi icraya yoneltme konularinda sef icin biiyiik bir degerdir. Sefin 6nem
verdigi miizikal unsurlar, nasil prova yaptirdig1 ve yorumuna herkesi nasil kattig1 cok énemlidir (Tura, 2010: 1).
Ozetle, Tiirk miizigi sefinin kaliteli bir icra i¢in sahip olmasi gereken &zellikler iyi miizik egitimine sahip olmast,
repertuvara ve bestecilerin 6zelliklerine hakimiyeti, ses ve enstriiman gruplarini dogru kurmasi ve iyi ¢alistirmasi,
enstriimanlarin teknik agidan sinirlarini bilip uygulamasi, miizisyenlerin miizikal yetkinlik ve smirlarimi bilip

uygulamasi ve grubuyla kurdugu pozitif, giiven veren, basarili insani boyut olarak siralanabilir.

Giliniimiizde biiyiik bir miizik endiistrisi olusarak ekonomik ac¢idan inanilmaz biiyiikliige ulagsmistir. Diinyada
son elli yilda yerel ve etnik miizik tiirlerine olan ilgi bilylik oranda artmigtir. Miizik piyasasinda yer edinebilmek
¢ok iyi yetigmis sanatci1 ve sanat yonetimiyle gergeklesebilir. Tiirk miizigi sefi de, siirecin dogru ve giiniimiiziin
gerektirdigi sekilde isleyebilmesi i¢in en 6nemli unsurlardan olup, geleneksel Tiirk miizigi sanatsal 6zellikleri ve

kaliteli icra ile global miizik piyasasinda kendine rahatlikla yer edinebilecek kapasitededir.

Ortaya konan 6neriler temel anlamda, 2022 y1li Ocak ayinda izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu eski sefi
Hayati Ciftci ve Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari égretim gorevlisi, okulun Klasik Tiirk
Miizigi Korosu, Saz Eserleri Toplulugu ile izmir Tiirk Musikisi icra Heyeti sefi Halil Ibrahim Yiiksel ile yiiz yiize
gbriisme sonucu sekillenmistir. Onerilerin gesitlendirilmesi ve gelistirilmesi, babast TRT de Tiirk miizigi sefi
olarak caligmis, kiiciik yastan beri Tiirk miiziginin i¢inde bulunarak yurt i¢i ve disinda ¢ok sayida Tiirk miizigi
konserine katilan makale yazari tarafindan yapilmistir. Calismada tarihsel ve betimsel arastirma yontemleri
kullanilmistir. Amag, gelencksel Tiirk miiziginde seflik kavrami konusunda bir standart olusmasina katki
saglamaktir. Calismanin kapsami da bu konuyla siirlidir. Ulasilan en temel bulgu ise, konunun devlet Tiirk miizigi

konservatuvarlari tarafindan akademik anlamda ele alinmasi 6nerisidir.
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