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Todorov'un Fantastik Kurami Isiginda Kenan Hulusi
Koray'in Hikayeciligi

Kenan Hulusi Koray’s Story-Telling in the Light of Todorov’s Fantastic Theory

Caner SOLAK*

Oz
Bu calismada oncelikle, Kenan Hulusi Koray’in fantastik unsurlar tasiyan ve fantastik ttirde
kaleme almis oldugu hikayeleri Tzvetan Todorov’'un fantastik kurami 1s13inda tespit edilmistir.
Todorov’a gore edebi eserde yasanan olaylar icinde bulundugumuz doga yasalarina ragmen
gerceklestiyse tekinsiz, varhigini bilmedigimiz baska yasalar gercevesinde gerceklesmis ise
olaganiistii tiirti ortaya ¢ikmus olur. Olgeginin bir tarafina tekinsizligi, bir tarafinaysa

olagantistiiyti yerlestiren yazar; ikisinin tam arasina ise fantastigi koyar. Ayrica fantastik,
tekinsiz ve olagantistii arasinda gesitli alttiirler ve geciskenlikler bulundugunu belirtir.

Todorov’un fantastik anlatilarin olay ¢rgiilerinde var oldugunu séyledigi baslangicta dengenin
olmasi, kurulu diizeni bozan bir olay neticesinde dengesizlik ortaya c¢ikmasi ve yeniden
dengenin kurulmasi sablonuna Koray’'in hikayeleri de uyar. Olaganin sinirlari igerisinde
baslayan hikayelerde olaganiistii bir olay gerceklesir, bagskahraman tiim bu stirece sahit olur.
Hikayenin sonuna gelindiginde olaganiistii sonlanr.

Hikayelerde c¢ogunlukla siradan, gozlemci konumundaki kahramanlar kaderlerinin akisina
kapilmis bir halde insan i¢in bu evrende kontrol edemedigi ve kendisinden tistiin giicler olmasi
gercegiyle ylizlesmek ve bunu kabullenmek zorunda kalirlar. Bu yiizlesme karsisinda kimi
zaman hayret ederler, kimi zaman korkarlar, kimi zamansa tepkisiz kalirlar.

Calismada, Tzvetan Todorov'un fantastik kurami 1s18inda tespit edilen hikayeler, “Bilinen
Gergekligin Icinde Yer Alan Fantastik Unsurlar” ve “Kendine Ait Bir Gergekligin Icinde Yer
Alan Fantastik Unsurlar” basliklar1 altinda yorumlanmustir. Birinci boltimdeki hikayeler
tekinsize ve tekinsiz-fantastige daha yakin iken ikinci béliimdeki hikayelerin olaganiistiiye ve
olaganiistii-fantastige daha yakin olduklar stylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Kenan Hulusi Koray, fantastik, hikaye.
Abstract

In this study, first of all, Kenan Hulusi Koray’s stories with fantastic elements and written in
the fantastic genre were determined in the light of Tzvetan Todorov’s fantastic theory.
According to Todorov, if the events in the literary work take place despite the laws of nature
we are in, the uncanny type emerges; if they take place within the framework of other laws that
we do not know, the extraordinary type emerges. The author, who places the uncanny on one
side of his scale and the extraordinary on the other, puts the fantastic right between the two. He
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also states that there are various subgenres and transitions between fantastic, uncanny and
extraordinary.

Koray’s stories also fit the pattern that Todorov says exists in the plots of fantastic narratives,
that there is balance in the beginning, that an imbalance arises as a result of an event that
disrupts the established order, and that the balance is re-established. In the stories that start
within the limits of the ordinary, an extraordinary event takes place, and the protagonist
witnesses the whole process. When the end of the story is reached, the extraordinary ends.

In the stories, mostly ordinary, observer heroes, caught in the flow of their destinies, have to
face and accept the fact that there are powers superior to themselves and that they cannot
control in this universe. In the face of this confrontation, they are sometimes surprised,
sometimes scared, and sometimes unresponsive.

In the study, the stories determined in the light of Tzvetan Todorov’s fantastic theory were
interpreted under the titles of “Fantastic Elements in Known Reality” and “Fantastic Elements
in a Reality of Its Own”. While the stories in the first part are closer to the uncanny and the
uncanny-fantastic, it can be said that the stories in the second part are closer to the extraordinary
and the extraordinary-fantastic.

Keywords: Kenan Hulusi Koray, fantastic, story.

Giris

Fantastik edebiyat, bu diinyada varhigindan emin oldugumuz doga yasalarina
uymayan ya da bildiklerimizden farkli yasalara tabi olan olaylar, varliklar ve durumlar olsa
neler olabileceginin islendigi, kokenini insanoglunun gormiis oldugu ilk riiyanin ya da
glindiiz distiniin anlatimina kadar gottirebilecegimiz kadim ve evrensel bir ttirdiir. Doga
kanunlarini, insanoglunun kurallarina her zaman uymak zorunda bulundugu ve
icerisinden ¢cikamadig1 goriinmez bir kafes olarak diistinebiliriz. Ancak bu sinirlarimizin ne
kadar esnetilebilecegine dair kabullerimiz ytizyillar icerisinde degismistir. Oksijensiz
yasayamayan insanoglu; denizlerin derinliklerine inmis, gokytiziine ¢ikmis hatta uzayda
yasamaya baslamistir. Yunan mitolojisinde Ikarus’a cizilen gokyiizt sinir1 giiniimiizde
asilmigtir. Oyleyse fantastik igin insanoglunun heniiz asamadig1 sinirlarinin dtesinde neler
oldugunu hayal etme ¢abasidir diyebiliriz. Fantastik bu smirlarin tesini hayal etmemizi
saglarken bunun nasil olabileceginin akla dayali bir izahin1 yapmak zorunda olmamasiyla
bilimkurgudan ayrilir (Ozliik, 2011, s. 33). Albert Einstein, “Yasamanin yalnizca iki yolu
var, ya hicbir sey mucize degilmis gibi yasariz ya da her sey bir mucizeymis gibi.” der
(Einstein, 2018). Fantastik edebiyat icin gtinlitk hayatin icerisine ya da alternatif
gercekliklerin igerisinde olumlu veyahut olumsuz mucizelerle karsilasan kahramanlarmn
macerasidir diyebiliriz.

Bat1 ve Dogu edebiyat geleneklerinde koklii bir ge¢mise sahip olan fantastigin
bircok farkli tanimi yapilmis olmakla birlikte (Arslan, 2008, s. 9-19; Aslan Ayar, (2015, s. 24-
27). Tzvetan Todorov'un, Fantastik -Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklagim- baslikli calismast ayr1
bir yere sahiptir. Pelin Aslan Sayar'in sozleriyle ifade etmek gerekirse Todorov'un bu
calismasinda yapmaya galistigr “simirsizlig1 temel faaliyet haline getirmis bir tiire smir
bicme denemesi”dir (Aslan Ayar, 2015, s. 56). Todorov, belki de dogalar1 geregi stirekli
hareket hélinde olan edebi ttirlerden birini, bir anligina durdurup fotografim1 cekmis, bu
biitiinciil ancak donmus poz tizerinden yapisalct bir yaklasimla cesitli genellemeler ve
kurallar tespit etmistir diyebiliriz. Orhan Kocak, Todorov'un fantastik tiirdeki eserleri
tespit ederken uygulamis oldugu yapisalc1 yontemi su sekilde aciklar: “Bir olguyu, bir
kiiltiirel gortingtiyli tanimlayan sey, farkliliklarla belirlenmis bir dizi ya da matriks i¢indeki
yeridir.” (Kogak, 204, s. 7). Todorov, fantastigin en net taniminin i¢ ice ge¢mis oldugu iki
akraba tiir ile farkliliklarin ve benzerliklerin gosterilerek yapilabilecegini diistintir:

“Olay: algilayan kisi iki olanakly ¢éziimden birisini benimsemek zorundadir: Ya
duyulardan kaynaklanan bir yamlsama, diisgiiciimiiziin yarattir bir sey soz
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konusudur ve o zaman yasalar oldugu gibi kalir; ya da olay gergekten olmustur,
gercekligin bir parcasidir, iste o zaman bu gercekligi bizim bilmedigimiz yasalar
yonetir... Fantastik bu kararsizlik siiresinde yer alir: Yamitlardan herhangi birisini
sectigimiz anda fantastikten uzaklasarak komsu bir alana, ya tekinsiz ya da
olaganiistii tiirlerin alanina girmis oluruz. Fantastik, kendi dogal yasalarindan baska
yasa tammayan bir Oznenin goriinitiste dogaiistii bir olay karsisinda yasadig
kararsizliktir.” (Todorov, 2004, s. 31).

Olgeginin bir tarafina tekinsizligi, bir tarafinaysa olaganiistiiyii yerlestiren yazar;
ikisinin tam arasina ise fantastigi koyar. Ancak fantastige kendisine ait bir alan agmaz.
Fantastik, tekinsiz ile olaganiistii arasindaki ufacik sinir gizgisinde yasar. Adeta hassas bir
terazinin denge halinde kaldig1 kisacik anda var olur fantastik tiirti yazara gore. Todorov
icin “fantastige can veren kararsizlik duygusudur.” (Todorov, 2004, s. 37).

Todorov, bu kararsizligin okuyucu ve 6ykii kisisinin ortak kararsizlig1 oldugunu belirtir
(Todorov, 2004, s. 47). “Dogatistii olay1 agiklayacak iki olasilik yer alir, dolayistyla bu iki
secenek arasmda bir karara varmasi gereken birisi vardir.” (Todorov, 2004, s. 33). Bu birisi
hikdye kahramanlar1 (¢ogunlukla baskahraman) olabilecegi gibi okuyucu da olabilir.
Okuyucunun kararsizlig1 zaten fantastigin ilk kosuludur. Kahramanlarda ayni kararsizlig:
biiytik oranda yasamakla birlikte kararsizlik! onlar i¢in zorunlu degildir (Todorov, 2004, s.
37-38).

Okuyucu veyahut kahramanlarin yasanan olaylar neticesinde tercih etmek
durumunda kaldiklar1 secenekleri biraz daha yakindan tanimak icin tekinsiz ve olagantistii
kavramlar: tizerinde durmaliyiz.

“Tiimiiyle kendimize ait, tamdigimiz, seytani, hava perileri, vampirleri olmayan bir
diinyada oyle bir olay meydana gelir ki, o bildigimiz diinyamn yasalar1 bunu
aciklamaya yetmez. Olay: algilayan kisi iki olanakli ¢éziimden birisini benimsemek
zorundadir: Ya duyulardan kaynaklanan bir yamilsama, diisgticiimiiziin yaratti bir
sey s6z konusudur ve o zaman yasalar oldugu gibi kalir; ya da olay gercekten
olmustur, gergekligin bir parcasidir, iste o zaman bu gercekligi bizim bilmedigimiz
yasalar yonetir.” (Todorov, 2004, s. 31).

Yasanan olaylar icinde bulundugumuz doga yasalarna ragmen gerceklestiyse
tekinsiz, varligimi bilmedigimiz baska yasalar cercevesinde gerceklesmis ise olaganiistii
tirt ortaya ¢ikmis olur. Todorov bu durumu su sozlerle ifade eder: “Gergekligin yasalari
oldugu gibi duruyor ve anlatilan olaylar1 agiklamaya yariyorsa yapit baska bir tiire girer:
tekinsiz tiire. Ya da tersine okuyucu, olay1 agiklamak icin yeni doga yasalarini kabul etmek
durumundaysa olagantistii tiire girmis oluruz.” (Todorov, 2004, s. 47). Fantastigin tekinsiz
ve olagantistiiyle olan iliskisini birbiriyle oldukca gecisken ara formlar1 da goz oniinde
bulundurarak su sekilde tablolagtirabiliriz:

1 Aykut Ertugrul, Todorov’un tiim teorisini {izerine insa etmis oldugu kararsizligin aslinda su anlama geldigini
soyler: “Todorov’un vurgulayip durdugu, teorisinin merkezine koydugu ‘kararsizlik’ asir1 bir yorum yapacak
olursak aslinda modern insanin, mitlerin zengin diinyasi ve geleneksel diinyanin hayaleti karsisinda yasadig:
duygunun adidir.” (Ertugrul, 2021 s. 251). Aydinlanmay1 “Aydinlanma, tarihsel kosullar1 dikkate almayan,
mutlak ve evrensel bir akil kavrayisina dayanmaktadir.” tanimiyla kabul edebiliriz (Tiizen, 2019, s. 109).
Aydinlanmacr akil tiim kusaticiligina ve iktidarina ragmen oldukga koklu geleneklere sahip bazi inaniglar ve
anlatilarla catismakta hatta kimi zaman modern c¢agin insanlarimin kendilerine “acaba akilla
acgiklayamayacagim seyler olabilir mi?” sorusunu sormalarina mani olamamaktadir diyebiliriz. Todorov'un
‘kararsizlik’” anindan kastinin modern insanin aklin her seyi aciklayabilecegine dair inancina duydugu bir
stirelik (eserin tamaminda ya da bir kisminda yasanan) bir sorgulama manasma geldigini soyleyebiliriz.
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Tablo 1: Fantastigin Akraba Tiirleriyle iligkisi
Saf Tekinsiz Tekinsiz-Fantastik Olaganuﬁtu- Saf Olaganiistii
Fantastik
Yasanan garip olaylar | Saf tekinsize gore | Saf olaganiistiiye | Yasanan garip
akilla aciklanmakla | olagantistiiye daha | gore tekinsize daha | olaylar bildigimiz
birlikte korku duygusu | yakin bir | yakin bir | diinyanin
ve tekinsizlik hissiyat: | konumdayizdir. Bu | konumdayizdir. yasalariyla hicbir
devam eder. “Bu tiire | sebeple  yasanan | Bu sebeple eser | sekilde izah
giren yapitlarda | olaylar eser | boyunca acaba | edilemediginde
tumiyle aklin | boyunca acaba | yasananlar bir | olagantistii bir
kurallariyla olaganiisti  seyler | riiya mi, | durumla kars1
aciklanabilecekken bir | mi oluyor seklinde | haltisinasyon mu | karsiyayiz
sekilde inanilmaz, | stipheyle karsilanir | veyahut akilci bir | demektir.
olagantisti, soka | ancak eserin | agiklamasi olabilir | “Olagantistii
ugratici, swra  disi, | sonunda mi stiphesi | durumunda
endise uyandiricy, tuhaf | gelindiginde akla | okuyucu ya da | dogatistii = ©geler
olaylar anlatilir.” | dayal bir | kahramanlarin ne kisilerde ne de
(Todorov, 2004, s. 52). aciklamaya zihninde sanal okurda 6zel
karsilasiriz. dolasmaya devam | bir tepki
Tekinsizi bu baslik | eder. uyandirmaz. Bu
altinda fantastige | Olagantistiiyti bu | tiirti ~ belirleyen,
yaklastiran ise | bashk altinda | anlatilan  olaylar
hikayenin izahinda | fantastige karsisindaki
yasanan yaklastiranda bu | davranis  bicimi
kararsizliktir. sorgulama stireci | degil, bu olaylarin
“Oykii boyunca | olur.  “Fantastik | kendi dogasidir.”
dogatistii gibi | gibi gortinen ve | (Todorov, 2004, s.
goriinen olaylar | dogatistiintin 59).
sonda mantikl1 bir | kabullenilmesiyle
acgiklamaya son bulan anlati
kavusur.” sinift.”  (Todorov,
(Todorov, 2004, s.| 2004, s.57).

50).

Todorov'un fantastigi tanimlarken ortaya koydugu diger ilkeler ise su sekildedir.
Fantastik metinlerin siirsel ve alegorik okumalara acik olmamasi gerekir. Fantastik ve
korku duygusu arasinda dogrudan bir iliski olmakla birlikte korku fantastigin zorunlu
kosulu degildir (Todorov, 2004, s. 41). Fantastik edebiyatin baslica izleklerinin; diisler,
delilik vb. akil rahatsizliklari, uyusturucu madde kullanimi neticesinde meydana gelen
olaylar, metamorfoz (ruhtan maddeye gegcis olanag1), dogatistii varliklar, 6zne ile nesne
arasindaki sinirlarin kalkmasi, cinsellik, 6liim, tensel ve siddetli ask oldugunu belirtir
(Todorov, 2004, s. 114, 116-117).

Ana hatlariyla 6zetlemeye calistigimiz bu calisma, genel olarak fantastik tizerine
olsa da yazarinin fantastigin ilkelerini saptarken yapisalci bir yontemi se¢gmis olmasi, eseri
her dildeki fantastik tiirdeki metinleri tespit etmek ve anlamak icin bir hayli faydal kilar.

Fantastik edebiyat, tabi oldugu doga yasalarimndan yola ¢ikarak iki biiytik kiimeye
ayrilabilmektedir. “Birincisi fantastigin yasanan diinyada, bilinen gergekligin igine
bilinmeyenin girmesiyle meydana gelmesi; ikincisi bilinen insan, mekan, zaman modelli
evrenden farkli evrenlerin anlatilmasi(dir).” (Ozliik, 2011, s. 28). Uzdu Yilmaz'da ayn
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durumu su ctimlelerle ifade eder: “Fantastik var olan gercegi kullanarak ya da kendine ait
bir gerceklik yaratarak etkisini olusturur.” (Uzdu Yildiz, 2015, s. 317).

Calismamizda Todorov'un fantastik {izerine gelistirmis oldugu teoriden yola
cikarak Kenan Hulusi Koray’a ait on yedi hikaye “Bilinen Gergekligin icinde Yer Alan
Fantastik Unsurlar” ve “Kendine Ait Bir Gergekligin Icinde Yer Alan Fantastik Unsurlar”
basliklar: altinda tasnif edilip incelenecektir. Bu tasnif, bize hikayeleri aym1 zamanda
tekinsiz ve olaganiisttii tiirlerine gore de ayirma imkéan sunar. Birinci boliimdeki hikayeler
tekinsize ve tekinsiz-fantastige daha yakin iken ikinci boliimdeki hikayelerin olagantistiiye
ve olaganiistii-fantastige daha yakin olduklar1 soylenebilir. “Todorov, Fantastik: Edebi
Tiure Yapisal Bir Yaklasim adli eserinde fantastik bir metnin iki yoniiyle incelenmesi
gerektigini savunur: Yap: ve islev. Fantastik yapi ile kurgunun ‘nasil’ olustugu analiz
edilirken, islev ile de ‘neden’ yazildig: {izerine bir sorgulama yapilir.” (Koseoglu, 2018, s.
6). Biz bu calismada metin merkezli bir okuma gerceklestirip fantastigi meydana getiren
kurgularin ‘nasil’ olustugunu Kenan Hulusi Koray’in fantastik tiirde kaleme aldig:
hikayelerdeki ortakliklar tizerinden incelemeye calisacagiz. Hikayeleri tespit ederken “Tek
bir fantastik olay, var olan diinyanin tutarliligini bozmaya yeterlidir.” ifadesinden yola
cikilmistir (Ertekin, 2022, s. 102).

1. Kenan Hulusi Koray'in Hikayelerinde Fantastik Unsurlar

Otuz yedi yasinda vefat etmis olmasina karsin birbirinden oldukga farkli konu ve
turlerde hikayeler kaleme almis tiretken bir yazar olan Kenan Hulusi Koray'mn koy
yasantisi, Arap cografyasi, Tiirkiye'yve goc eden Beyaz Ruslar, askerlik, ask, evlilik,
memuriyet hayati, hayvanlar... gibi tiirlti konularda yazdig goraltr. Ayn gesitlilik hikaye
turlerinde ve tarzlarinda da goriiliir. Korkung, fantastik, realist, nattiralist ve Maupassant
tarzi2 hikayeler kaleme alir. Yazar {izerine yapilan calismalarda hikayelerinde yer alan
korku unsurlarina ve Edgar Allan Poe etkisine ayrica dikkat c¢ekilmistir (Alangu, 1965;
Demir, 2007; Engintin, 2010; Canbaz Yumusak, 2013). Bu durumu H. W. Lovecraft'in
fantastigin kokenini ilksel ve ¢ok derin bir ilke olan korkuya dayandirmasiyla birlikte
distindiigtimiizde hikayelerdeki korku temasmin fantastie agilan bir kapi vazifesi
gordugiint sdyleyebiliriz? (Steinmetz, 2006, s. 29). Onur Akbas, “Kenan Hulusi Koray’da
korku temasi, tuhaf karsilanacak sekliyle 6liim ve her korku temasmin ana unsurlarindan
biri olan miiphemiyettir. (Belirsizlik, tuhaflik).” der (Akbas, 2020, s. 100). Akbas'in 6liim ve
korku temasini ele alirken vurguladigi ‘miiphemiyet’ ifadesi yine Todorov'un meshur
‘kararsizlik” ilkesini hatirlatir. “Kenan Hulusi Koray’in ilk hikayelerinde sekil ile
muhtevanin uyusmasmi saglamaya calistign goriiliir. Ik hikayelerinin bazilari biraz
fantastik, korku hikayeleridir. Kader, bu hikayelerde bazen sembollerle kendini belirtir,
bazen de mekana ve hikdye kahramanlarinin ruhlarina sinmis olarak akibete stiratle
yaklastirir (...) Gergegin riiya ile karistig1 birbirinden ayrilmadig: bu hikayeler devrin asli
temlerini ihtiva eder. (Engintin, 1983, s. 6-7).

Inci Enginiin, yazarm korku hikayelerinin Edgar Allan Poe etkisi tasidigini soyler
(Engintin, 2010, s. 320). Tahir Alangu da Koray'in Poe tarzi hikayeleri oldugunu belirtir
(Alangu, 1965, s. 225). Omer Lekesiz ise yazarm “Kavaklikoz Haninda Bir Vak’a” hikayesi
icin basarisiz bir Poe taklidi der (Lekesiz, 1997, s. 341).

2 Maupassant tarzi olay hikdyesinin genel ozellikleri su sekildedir: “Maupassant tarzi hikayenin giris
boliimiinde, yazar hikayeye heniiz baslamaz, yalnizca eserin emelindeki kisi ve olaylarin tanitimini yapar.
Gelisme boliimiine gelindiginde hikaye ilerlemeye baslar. Bu noktada kisilerin i¢ veya dis catismalar1 goriiliir.
Okur, hikayenin nasil sonlanacagina dair merak igerisine girer.” (Kilicarslan, 2022, s. 387).

3 “Fantastik yazin o halde korkunun da yazimidir. Gergek diinyada korku ve endise duygusuna neden olan bir
olayin, kopuklugun olmasi 6ngoriir.” (Ertekin, 2013, s. 55)
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1. 1. Bilinen Gercekligin i¢ginde Yer Alan Fantastik Unsurlar

Fantastik unsurlar1 bilinen gercekligin icine yerlestirmenin yazara okuyucu
tizerinde yaratmak istedigi etkiyi kolaylastirmak bakimindan sundugu cesitli avantajlar
bulunmaktadir. Ornegin “Lovecraft Oykiilerini uzak, el degmemis bir evrende
kurgulamaktansa New England’da konumlandirarak kurgu ve gercek arasindaki
hiyerarsik iliskiyi darmadagin etmistir.” (Fisher, 2020, s. 25). Koray’in hikayelerini korku
edebiyat: icerisinde degerlendiren Firdevs Canbaz Yumusak da bu tekinsiz olaylarin
gercek ve bilinen mekédnlarda geciyor olmasinin hikayelerin yerelden evrensele
ulasmalarmi sagladigini belirtir: “Kiltiirel anlamda i¢cinde yasadigimiz mekanlarda, gercek
ile kurguyu dozunda bir sekilde araya getirerek evrensel formda degerlendirilebilecek
korku metinleri olusturdugunu sdyleyebiliriz.” (Canbaz Yumusak, 2013 s. 144). Veli Ugur
ise yerelden beslenen bu korku edebiyati literatiirtiniin tamamini Anadolu gotigi olarak
adlandirmayi 6nerir: “Anadolu gotigini ayirt eden en temel hususlar Anadolu’ya ait cografi
isimlerin, yer sekillerinin, hayvanlarin, 1ss1z yerlerdeki toplum birimlerinin ve geleneksel
inanislarin korku kaynagi haline gelmesidir.” (Ugur, 2019, s. 340).

Bilinen gercekligin igine, olmamas: gereken seyleri ya da olaylar1 yerlestirmenin
okuyucu tizerindeki bir diger tesiri ise, okuyucunun zaman igerisinde kaniksamis oldugu
gerceklige yeniden dikkatle bakmasmi saglamaktir. Kimi zaman hayretle kimi zaman
tirpertiyle ancak yeni bir dikkatle bilinen gerceklige dikkat kesilir okuyucu. “Alskanlik,
nesneleri gormemizi, hissetmemizi engeller; goztimiiziin bunlara takilmasi igin bigimlerini
bozmak gerekir: Sanatsal uzlasmalarin amaci da iste burada yatar.” (Todorov, 2010, s. 18).
Biilent Somay’in ifadesiyle bilinen gerceklige olan aliskanligimizi kirmak i¢in tekinsizi evin
icine almaktir yapilan diyebiliriz. “Bir seyi yadirgatmak nedir? Tanidik olani, eve ait olar
tekinsiz olarak gostermektir. Ya da aslinda tekinsizin bal gibi de evin icinde oldugunu
gostermektir.” (Somay, 2015, 24). Bu bolimde ele alacagimiz hikayelerin Todorov'un
tasnifine gore fantastik, saf tekinsiz ve tekinsiz-fantastik seklinde adlandirildiklarim
belirttikten sonra hikayelere gecebiliriz.

Orta Cag Arap cografyasmi imleyen muglak bir zamanda gecen “Bir Yudum Su”
baslikli hikdye, ¢olde susuz kalmis olan zamaninin en biiyiik sairi Kays ibni Ziireyh'in
Liibna adl1 bir kizin cadirina girip ondan su istemesiyle baslar. Ik goriste birbirlerine karsi
siirlere konu olan destansi bir ask duyan ikili, evlenseler de ¢ocuklarmin olmamasi
nedeniyle Kays ibni Ziireyh’in anne ve babas1 Liibna’y1 kabullenmeyeceklerdir. Babasinin
baskilarina daha fazla dayanamayan Kays ibni Ziireyh, ¢ok sevdigi Liibna’y1 bosayacak
ancak biiytik bir pismanlik yasayacaktir. Liibna’y1 unutabilmek igin uzun bir seyahate
cikan Kays ibni Ziireyh zamanla onu daha az hatirlar. Hikdyenin sonuna gelindiginde
baslangicta oldugu gibi yine bir giin ¢6lde susuz kalip bir gadirdan su ister. Bu sefer testide
hi¢ su kalmamuistir. Kiza kendi ismini soyleyen Kays, kizin adim1 dgrendiginde ¢adirin
kapisinda dustip oliir. Su istedigi kizin ad1 Libna’dur.

Hikaye, basi ile sonunun ayn1 oldugu dongtisel bir yapiya sahiptir. Kays, hikdyenin
basinda ve sonunda benzer ifadeleri soyleyerek yine ayni durumu yasar. Hikdyenin son
ctimlelerinde bu durum vurgulanacaktir: “Ve Kays'in maceras: bir ¢ol ¢cadirinin esiklerinde
nasil basladiysa oyle bitti: Kim bilir, belki de Allah boyle istedi ve Allah boyle yapti...”
(Koray, 2020b, s. 28). Liibna’y1 unutabilmek adina uzun bir yolculuga ¢ikan Kays, tam artik
eski esini unutmaya basladig1 anda esinin ismini yeniden duyacak ve oracikta ¢lecektir.
Kays'm ismini 6grendiginde 6ldigii Liibna'nin bosamis oldugu eski esi mi oldugu yoksa
yalnizca bir isim benzerligi mi bulundugu ise hikayede bilingli olarak muglak birakilir.
Kader c¢olde bilingsizce dolasan Kays'in karsisna artik unuttugu esini ilk
karsilasmalarmdakiyle ayn sekilde ¢ikarmis olabilecegi gibi Kays, ilk esiyle tanismasma
cok benzer bir sekilde bir baska Liibna’ya da tesadiif etmis olabilir. Kays'mn ani 6lumu de
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iki tirlti yorumlanmaya musaittir. Kays'in cadirin kapisinda aniden ¢liimiinii uzun stire
susuz kalip istedigi suyu bulamamasiyla aciklayabilecegimiz gibi Liibna admi duymasi
tizerine gerceklesen metafizik bir hadise olarak da yorumlayabiliriz.

“Kemiksiz Kadm” baglikli hikdyede olmiis bir kadmin bedeninden tiirlii
yontemlerle ¢ikarilmis bir iskelet ile deta iskeleti yokmus gibi bir bedene sahip bir kadmin
tesadiifler sonucunda karsilagsmalar1 neticesinde yasanan garip olaylar anlatilir. Hikayenin
anlaticis1 da olan tip alaninda doktora yapmakta olan ismini bilmedigimiz geng, yedi sene
evvel yasadig1 ilging bir ask macerasini anlatir. Hikdye gencin evine Hollanda’dan bir insan
iskeletinin tibbi egitim amaciyla getirilmesiyle baslar. Iskeletin maceras: ile kemiksiz
kadmin oykiileri arasindaki benzerliklerin okuyucuya hissettirilmesiyle hikdye devam
eder. Bedeni olmayan bir iskelet ile 4deta iskeleti olmayan bir bedenin kavusma sahnesiyle
de hikaye sonlanur.

“Hollanda mamulat1i” oldugu vurgulanan iskeletin icerisinden bir brostir ¢ikar.
Iskeletin gecmisine dair bilgilerin yer aldig1 brosiirde yazilanlar okuyucuya aktarilmadan
once “Cok kereler hakikatleri tahrif etmek icin yahut basit hakikatlere bir nevi kiymet
vermek icin, ecza tacirlerinin olmasa bile biiytik fabrika sahiplerinin onlar1 diipediiz
uydurduklarini bilirim.” denilerek iskeletin sahibine dair anlatilan hikdyenin belki de
uydurmaca olabilecegi ima edilir (Koray, 2020b, s. 116). Iskeletin sahibi: “Dokuz sene evvel
Viyana’da bir kiskanclik ytiztinden yaralanmis ve hemen ayni gece kaldirildig1 hususi bir
hastanede birdenbire 6lii bulunmus, otuz yaslarinda kadar geng bir kadindi(r).” (Koray,
2020b, s. 117). Brostirde, iskeletin sahibi kadinin yarali olarak hastaneye kaldirildig1 gece,
yatagindan cikip kayboldugu ve aniden geri dondiigiine dair sahitler oldugu bilgisine yer
verilmistir (Koray, 2020b, s. 117).

Adeta kemikleri yokmuscasina tiirlii akrobatik gosteriler yapan ve bir turne
kapsaminda tilke tilke seyahat eden Madam Polka adli kadin ile iskelet arasinda bazi
ortakliklar bulunmaktadir. Iskeletin sahibi olan kadmn dokuz yil énce dlmiistiir (Koray,
2020b, s. 117). Madam Polka ise dokuz senedir kendisini sebebini bilmedigi bir arayis
icerisinde hissetmektedir. Iskeletin sahibi olan doktora dgrencisinde aradigini buldugunu
hissedecektir (Koray, 2020b, s. 124, 126). Ayrica dokuz senedir hasta oldugunu belirtir. “-
Hastasinz! / Biiytik bir stiktinetle: / -Evet, dedi. Dokuz seneden beri...” (Koray, 2020b, s.
123, 124).

Iskelet ile Madam Polka arasindaki bir diger iliski ise ikisini de gence takdim eden
kisi ayn1 eczacidir. Eczaci, Madam Polka icin “Kendisini bir hafta kadar evvel Hollanda’da
tanimis bulunuyorum.” der (Koray, 2020b, s. 119). Eczaci, Madam Polka’yla iskeleti almaya
gittigi Hollanda’da tesadiifen tamistigim1 soyler (Koray, 2020b, s. 116, 119-120).
“Hatirliyorsunuz ya, sizinle de bu iskeletlerin isini bitirdigim gtin tanismistim.” (Koray,
2020Db, s. 120).

Hikayenin son sahnesi Madam Polka ve iskelet iliskisini daha da esrarengiz bir hale
getirir. Geng, “Madam Polka iskeletin tam ¢niinde durdugu zaman gozlerimin hafif bir
duman igerisinde kaldigin hissettim. Her sey yahut buitiin hakikatler bu hafif dumanin
icerisinde kayboluyordu.” dedikten sonra Madam Polka ilk kez karsilastig1 iskeletin
ontinde dustip olur (Koray, 2020b, s. 128). Hikaye “Polka orada, kemik ve ruhla beraber,
yedi sene evvel biraktigim ayni yerde ve ruhunu elde ettigim giin gibi ayni sekilde
duruyor.” ifadeleriyle sonlanir (Koray, 2020b, s. 128). Hikaye boyunca Madam Polka ile
iskeletin ortak gegmislerinin dokuz y1l dncesine gittigi ve Istanbul’a ikisinin aym tarihlerde
Hollanda’dan geldikleri 1srarla vurgulanir. Ayrica hikaye 1936 yilinda “iskelet ve ruhu”
bashigiyla yaymmlanmistir. Madam Polkanin iskeleti goriir gormez 6lmesi de aralarindaki
baga dair bir kanit olarak diistintilebilir. Ttim bu ipuglariyla birlikte hikdyede Madam Polka
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ve iskelet arasindaki baga dair kesinlik yoktur. Hikéaye bilingli olarak muglak birakilir ve
gizem artirilir.

“Bir Garip Adam” hikayesinde Cingene bir kadindan 6liimiintin agaclar ytiztinden
olacagimni 6grenen Tokatl Yusuf, tiim hayat1 boyunca bu kehanetten kagmaya calisacaktir.
Koyde yasayan Yusuf'un stirekli agaglardan uzak durmaya calismasi ve Cingene kadmnin
sozlerini bir takint1 haline getirmesi onu issiz ve gesitli ruhsal sorunlarla bogusan biri haline
getirir. Yusuf, agaclarin koklerinden kopup {iizerine ytirtidiiklerini, onu goren dallarin
kipirdadiklarini hatta agaglarin kendisiyle konustugunu iddia edecektir.

Koytin muhtari, Yusuf'un aga¢ korkusunu yenebilmesi icin onu zorla koyiin
korusunun bekgisi yapar. Korulukta da tuhaf olaylar Yusuf'un pesini birakmaz.
Kendisinden 6nceki bekci dleli iki sene olmus olmasina karsin Yusuf, bekci kuliibesindeki
yatag1 sicak bulur ya da oyle hisseder. “Yusuf yorgana dogru elini uzatti. Belki de ti¢ dort
saat sonra icine girecegi yorganlar1 havalandirmak istiyordu. Fakat birdenbire geri ¢ekildi.
Yorgan, senelerce yatan birisi yeni kalkmus gibi adeta simsicakti.” (Koray, 2018, s. 14).
Koruda agaclarin arasinda gecirdigi her an daha da gariplesen Yusuf, zamanla korumasi
gereken agaclar1 baltayla kesmeye baslar. Ciinkii riiyasinda kendisini bir mese agacina
asilmis olarak gormiistiir. Koyliiler, her gecen giin delirmeye baslayan Yusuf'u kendisine
ve cevresine zarar veremesin diye samanliga kilitleseler de Yusuf hikayenin sonunda bir
agaca asili olarak bulunur.

Hikaye, acaba Yusufun 6lumiine Cingene kadinin kehaneti mi sebep oldu yoksa
Yusuf Cingene kadinin sozlerini takint1 haline getirip kendi kendisini mi delirtti ikilemine
tam bir yanit vermeden sonlanir. Her haltikarda Cingene kadinin Yusuf'a ¢limiiniin bir
agac nedeniyle olacagini sdylemesi ‘kendi kendisini gerceklestiren bir kehanet” meydana
getirir. Kehanet, Cingene kadmin agzindan ¢iktiktan sonra Yusuf'un eylemleriyle kendi
kendisini insa eder. Cingene kadinin Yusuf'un ¢liimii ile agag iliskisini nasil bilebildigi ya
da bunu uydurup uydurmadig: ise hikayenin bilinmeyenini olusturur. Yusuf oldukca
vehimli ve ruhsal problemleri olan biri olabilecegi gibi Cingene kadin gergekten Yusufun
gelecegini okumus dogatistii giiclere sahip biri de olabilir. Hikdyenin fantastik yonti bu
bilinemezlikten dogar.

“Dirilen Mumya” baslikli hikayede bir gece yarisi Istanbul Arkeoloji Miizesinde
yasanan olagantstti olaylar anlatilir. Miizede sergilenen Sayda (Sidon) Krali Zabnit,
elektriklerin kesilmesi tizerine lahdinden ¢ikip canlanir ve sevdigi Kamelya Ontonyo'nun
(Kornelia Antonia) yanina gider. Tim bu olaylarin sahidi ve anlaticis1 ise miizenin ihtiyar
kiituphanecisidir. Kamelya Ontonyo’nun bir diger asig1 olan Kithara galan Apollon heykeli
de canlanacak ve Sayda Kral1 Zabnit'i okla yaralayacaktir. Zeus'un devreye girmesiyle tiim
heykeller yerlerine donerler. Zeus'un simseginin Apollon'un elindeki kitharaya isabet
etmesi neticesinde kitharanin telleri kopacaktir. Ihtiyar kiittiphaneci anlattigi hikayenin
dogruluguna inanmayanlarin miizede halen sergilenmekte olan Apollon heykelinin
elindeki kitharanin tellerine bakabileceklerini sdyler. Yazarin bu hikayesinde bir heykele
ait somut ancak sebebi bilinmeyen bir durumun nasil olabilecegine dair fantastik bir olay
kurgulamis oldugunu goriiriiz. Heykelde nasil gergeklestigi bilinmeyen bir tahrifatin
muhtemel sebebi tizerine saglamasi ya da reddiyesi yapilamayacak olagantistii bir izah
yapilmis ve bu izah hikayelestirilmistir diyebiliriz (Koray, 2018).
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Fotograf 1-2: Kithara Calan Tanr1 Apollon Heykeli- Istanbul Arkeoloji Miizesi

“Omer Besi'nin Bag1” baglikli hikdyede yazarin eskiyalik anlatilari ile fantastik
unsurlar: birlestirdigi gortiliir. 1925 senesinde gecen askerlerin digtimiinii ¢c6zmedigi bir
olay anlatilir (Koray, 2020a, s. 110). Omer Besi adli eskiyanin insan olmayip tiirlii hayvan
kemiklerinin birlesmesiyle meydana gelen bir mahlik olduguna; cakal, gicek, ¢ingirak,
ishak kusu formlarina girebildigine inanilmaktadir (Koray, 2020a, s. 111). Omer Besi,
gecmiste bircok subay tarafindan yakalanmak istenmis, her seferinde tiirlt olagantistii
olaylarla ellerinden kurtulmustur. Omer Besi'yi ele gecirmeyi deneyen son kisi ise Yiizbagt
olur. Omer Besi'nin bagini kestigini iddia ederek birlige gelen Yiizbasi su sekilde tasvir
edilecektir: “Ytizbasinin elinde tasidig1 kesik basla kendi kafas1 birdenbire garip bir hutut
benzeyisi icinde goziikiiyor ve kumandan, sesin hangi kafadan geldigini tayin edemiyordu.
Sanki Omer Besi'nin kafastyla yiizbasinin kafasi birlesmisti ve geng subaymn omuzlarina
Omer Besi'nin bags1 gectigi yerden omuzlarina dogru bir kan seli bogsaniyor.” (Koray, 2020a,
s. 113). Bu olagantistii sahneyi bir yanilsama olarak kabul eden diger askerler Yiizbasi'y1
bir hiicreye hapsederler ancak sabah oldugunda hiicrede kimseyi bulamazlar. Ertesi giin
ikindiye dogru birlige gelen bir miifrezenin yaninda bu kez Yiizbasi'nin ikiye boliinmiis
viicudu vardir. Y{izbagi'min bag1 govdesinden ayrilmistir. Yiizbasi'nin kesik bagt 6nce Omer
Besi'nin basini andirsa da yavas yavas Yiizbasi'min suretine biirtintir. Yiizbasi'nin 6nceki
gece birlige getirmis oldugu kesik bagin ise Omer Besi’ye ait oldugu kanitlanr.

“Bir Kolenin Intikami” baslikli hikadyede Vazzah adli yasadig1 sehrin giizelligiyle
meshur sairi ile Sam sultan1 olan Sehriyar’in karisinin yasak agki anlatilir. Vazzah yasmakla
gezen, kendisini goren tiim geng kizlar1 heyecanlandiran olagantistii gtizellige sahip bir
erkektir. Sultanin karis1 da Vazzah'a ilk gortuiste asik olacaktir. Sehriyar ise daha onceki
altmus iki karisini bir stire sonra sikilip bosamis su an Sam’in eski bir sarkicisiyla altmis
tgtincii evliligini yapmistir. Kocasmin asir1 kiskanghigia ve sevgisine ragmen Vazzah'i
gizlice saraya alan Sehriyar'in karisi, Vazzah't bir daha hi¢ saraydan ¢ikarmaz. “Onu bir
dolap icinde saklamayacakti, bir odaya kapamayacakti. Lakin bir sandik iginde
gizleyecekti. Glimiis bir zincire asili anahtar1 belinde duracak ve bu sandik Sehriyar’la
birlikte yattiklar1 odanin icinde bulunacakti.” (Koray, 2021b, s. 133). Sultanin yatak
odasinda bir sandign icine saklanan Vazzah burada aylarca yasar. Boylelikle Kralice ile
Vazzah, Sehriyar saraydan ayrildikca gortisme imkani bulurlar. Bir kolenin Vazzah’i
sandiktan ¢ikarken yakalamasi tizerine Sehriyar bu durumdan haberdar olur. Cok sevdigi
altmis {ictincti esinden vazge¢mekte istemeyen Sehriyar, esine odadaki bir sandig:
tilkesinin uzak yerlerindeki fakirlere vermeye ahdettigini sdyler. Sultanin esi hi¢ tereddiit
etmeden istedigi sandig1 alabilecegini sdyler. Sehriyar kolenin tarif ettigi sandig1 secer ve
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kalbini huzura erdirmek icin sandigmn agzmin hi¢ agilmadan gomiilmesini emreder.
“Sehriyar bu sandig1 agmasini hicbir zaman istemiyordu. Vazzah belki vardi icinde, belki
de yok. Eger varsa kuvvetle yasadigini zannettigi bir askin pismanligmi duyacaktl. O
zaman yapilacak yalmiz bir sey vardi: Bu kadimi oldiirmek! Eger yoksa stiphenin
pismanhigimi duyacakt.” (Koray, 2021b, s. 140-14). Hikaye, “Seven affeder mi?” ve “Seven
affeder.” ifadelerini Sehriyar’in ve esinin tekrar tekrar sdylemeleriyle sonlanir. Bu olaydan
sonra bir daha Sam caddelerinin eski sarkicisi olan Kraliceyi sarayda hi¢ kimse goérmez.

Sehriyar'm sandig1 bilerek agmamasi Schrodinger'in Kedisi diisiince deneyinde
oldugu gibi sandigin kapag1 acilmadig siirece asla bilinemeyecek bircok gizem meydana
getirir# Sayet sandigin icinde Vazzah varsa sevdigine zarar gelmemesi igin hic ses
¢ikarmadan diri diri gomiilmistiir. Kralice'nin “Seven affeder.” derken asil kast1 da
Vazzah'in kendisini affetmesi dilegidir. Sandik bos ise Vazzah, Sehriyar gelmeden 6nce
saraydan kag¢may1 basarmistir. Hikayenin sonundaki “Kralice bir daha sarayda
gortilmedi.” ctimlesi ise Kralice'nin Vazzah'la beraber yeni bir hayata basladiklari anlamina
geliyor olabilir. Sandigin dolu olup olmamasindan bagimsiz olarak, daha once ¢ok daha
basit sebeplerden altmus iki esini bosamis (belki de 6ldirmiis) olan Sehriyar, Kralice’den
stiphelendigi icin onu ortadan kaldirmis da olabilir. Sarayda bir daha kimsenin Kralice'yi
gormemis olmasinin asil sebebi bu sekilde de dustintilebilir. Kraligenin sarayda bir daha
hi¢ gortilmemis olmasmin nedeni Vazzah'in kaybi sonrasinda gizlice saray: terk etmesi
nedeniyle de agiklanabilir. Kesin olan ise yazarin bilingli olarak eserini tiim bu ihtimalleri
imkan dahilinde birakarak agik uclu diger bir ifadeyle muallakta kalmis bir sekilde
kurgulamis oldugudur. Bu muallakta kalma durumu Vazzah’in okuyucu icin hem 6lii hem
sag halde, 6lim ile yasam arasinda asili kalmasini saglar diyebiliriz.

“Yedi sene kadar evvel Sivas Memleket Hastanesi'nde garip bir hadise oldu.”
cimlesiyle baglayan “Tuhaf Bir Oliim” hikayesinde ihtiyaci olan agir hastalara kan vererek
hayatini idame ettiren Caycumali Hiiseyin'in esrarengiz 6liimii ve sonrasinda yasanan
olaylar anlatilir (Koray, 2021b, s. 36). Hiiseyin’'in nasil 6ldigi ¢oziilemedigi gibi neden
bedenine vahsi hayvanlarin saldirmadigi ve bedeninin c¢iirtimedigi anlasilamaz.
Hiiseyin'in defninden sonra bu kez Hiiseyin'in gecmiste kan vermis oldugu bir hastaya
geceleri goziikmeye basladigl ve olemedigi icin kanmi geri istedigine dair soylentiler
¢ikmaya baslar. Hikdyenin sonunda Hiiseyin’in kanini geri istedigini iddia eden hastanin
ufak bir kaza sonucu kani akar ve her sey normale doner. Hastay1 gercekten Hiiseyin’in
ruhu mu ziyaret etmistir yoksa zaten saglik sorunlar1 yasayan hasta Hiiseyin'in 6limi
tizerine vehme kapilarak korkmus ve haltisinasyonlar m1 gérmiistiir bu sorunun yanti
bilingli olarak cevapsiz birakilmistir diyebiliriz.

“Gece Kusu” baslikl1 hikdyede ben anlatict konumundaki doktor vaktiyle basindan
gecen inamilmasi giic bir olay1 anlatir. Tki sene evvel Giilmescit koyiinde konaklamak
zorunda kalan doktor, av meraklist olan ve kizina ¢ok diiskiin oldugu belirtilen muhtarin
evindeyken disaridan bir qighk sesi gelir. Doktorun karsilastifi garip manzara su
sekildedir: “...iki kanadmin boyu yarim metreyi gecen bir yarasanin, kanatlarmi sik sik
kapayarak muhtarin kizin1 bagindan sardigini1 gérdiim ve birdenbire penceleri saclarina
yapisacak olursa ancak kesmekle kurtarabilecegimizi hatirlayarak geriye dondiim.”
(Koray, 2021b, s. 43). Doktorun bir an diisinmeden cifte ile yarasay1 vurmasiyla, yarasa
ucurumdan asag1 diiserken, muhtarin kizi bayilir. Bu olay tizerine bir hafta baygin yatan

4 Schrodinger'in kedisi diistince deneyinde -esit olasiliklar dahilinde- bir kutu igerisinde ayni1 anda hem 6lii hem
diri olabilen bir kedi bulunmaktadir. Kedinin durumu ancak kedi gozlemlendiginde yani kutunun kapagi
acildiginda kesinlik kazanmaktadir. Mekanik alaninda eserler veren bir Islam bilgini olan Cezeri'nin de benzer
sekilde “Uygulamaya doniistiiriilemeyen her teknik ilmin dogru ile yanlis arasinda muallakta kaldigin
gordiim.” ifadesi bulunmaktadir (Okten, 1993, s. 505).
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muhtarin kiz1 gittikce fenalasir. “Her saat gectikce kaninda tuhaf bir kaybolus
hissediyordum. Adeta teninin bir tarafindan goriilmeyen bir stizge¢ pembe rengini yavas
yavas emiyordu.” (Koray, 2021b, s. 44). Yarasa ise ilging bir sekilde yarali halde muhtarin
evinin kapisinin éntinde belirir. Ttim cabalara ragmen yapistig1 yerden sokiilemez. Yaral
yarasanin dlmesine kosut olarak muhtarin kiz1 da 6liir. Hikdye, anlaticinin kendisine ve
okuyucuya “Yarasayr vurmamis olsaydim yahut kurtarabilseydim Giilmescit muhtarmin
kiz1 acaba yasayabilecek miydi?” sorusunu sormasiyla sonlanir (Koray, 2021b, s. 45).
Anlaticinin dogrudan okuyucuyu muhatap alarak sormus oldugu bu soru5, Todorov'un
fantastigin temel ilkesi olarak belirttigi kahraman ve okuyucunun yasananlar karsisindaki
ortak kararsizli$1 durumuna giizel bir 6rnek tegkil eder.

“Bir Yarasa Bir Kiza asik Oldu” adli hikdyede anlatici konumundaki doktorun bir
gece vakti kizin1 kurtarmasi karsiiginda tiim servetini ona verecegini sdyleyen bir
adamdan aldig1 esrarengiz telefon tizerine yasadigi olaylar anlatilir. 1929 yili sonbahar
mevsiminde bir gecelik siire zarfinda Prama Kasabasi’'nda gecen hikdyede ismini
bilmedigimiz doktor, “yarasalar mahzeninin bulundugu evden” ¢agrilir (Koray, 2021b, s.
168). Bu esrarengiz ciftlik evinin yakinlarinda sik sik deniz kazalarinin gerceklestigini ve
vahsi kus seslerinin duyuldugunu 6greniriz. Kizil renkten baska bir rengin olmadig: bir
odada birka¢ giindiir araliksiz uyuyan kizimnin basindan gecenlerin babasi tarafindan
doktora anlatilmasiyla hikaye ilerler. Baba, kizinin yasadigi baygmligmn evlerinin
yakinindaki Bizans doneminden kalma manastirla ilgili oldugunu belirtir. Bizans
Imparatoru Jiistinianus’un siyasal hasimlarini siirdiigii bu manastirda ayni zamanda kayip
bir hazine oldugu rivayet edilmektedir. Bir gemi batiginda yer alan bu hazinenin en nadide
parcast ise mavi renkli bir miicevherdir. Papa Dokuzuncu Celemente’in de dahil birgok kisi
tarih boyunca bu mavi renkli miicevherin pesine diismiistiir. Tas1 arayan herkes ya 6lecek
ya da cildiracaktir. Bu lanetli miicevheri arayan kisilerden biri de evin yakinlarinda
bulduklar1 gengtir. Mavi tasi elde edemeyen geng, bir siire baba ve kizin yaninda
yasayacaktir. Bir yarasanin kendisine saldirmasi tizerine tas1 elinden kacirdigini soyleyen
gen¢ sonra manastir yakinlarinda olii bulunacaktir. Esrarengiz bir sekilde 6len gencin
tasviri su sekildedir: “Bu gozler, damarlarinin icine kadar; bir iskelet gozlerinde oldugu
gibi iyice oyulmustu ve ctirumiis yanaklarinda siyah bir yarasa pencgesinin izleri
gozukiiyordu.” (Koray, 2021b, s. 190). Bir stire sonra benzer bir yarasa saldirisina evin kizi
da ugrar. Doktorun gecenin bir vakti cagirilma nedeni yarim kalan yarasa saldirisindan beri
baygin halde uyuyan kizi kurtarmasi igindir. Gizemi ¢6zmek igin kizin babas: ve doktor
manastira gidip Imparator Jiistinianus’un kitabesini okurlar. Kitabede gegen “Bu huzur ve
ebedi istirahat evini ziyaret ettigin dakikalarda, umarim ki manastirin esrarin1t meydana
cikarmak istemeyesin. Cuinkii bu senin hayatina mal olacaktir.” ifadelerini okuduklar1
esnada yarasalarin kiza tekrar saldirdigimi 6grenirler (Koray, 2021b, s. 203). “Yatagin
basucunda bir sey cirpmniyordu. Yahut iki kanat, iki yarasa kanadi, hastanin basiu
icerlerine almist1.” sahnesiyle karsilasan doktor bir yildirimdan daha hizli u¢an bu yarasay1
silahiyla vurmay1 basarir (Koray, 2021b, s. 204). Hikaye, yarasanin oliimiiyle kizinda
olmesiyle sonlanir. Hikayenin sonunda 6lii kizin parmaklarinin arasinda herkesin pesinde
oldugu mavi tas parlamaktadir.

“Belki Bir Illiizyon” adli hikdyede Hiiseyin Tanribilir adli Yoriik kdylerine mektup
gotliren postacinin yasadigr olagantistii bir olay anlatilir. Hikdyede hasar1 ve capkm
ozellikleri vurgulanan Hiiseyin, posta gotiirdiigii bir yolculukta karsisina ¢ikan giizel
Yoriik kizimnin pesine diisecektir. Kiza tenha bir yerde sahip olmak gibi kotti niyetleri olsa

5 Anlaticinin okuyucuya dogrudan yonelttigi bu tarz sorular ayn1 zamanda okuyucu-kahraman 6zdeslesmesini
arttirmak icin kullanilan bir yonteme benzemektedir. Fantastik anlat1 ve okurun fantastik anlatidaki islevi
tizerine yapilmis bir calisma igin bkz: (Uzdu Yildiz, 2015, s. 314-321).
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da “elinde olmayan” sebeplerle ona bir tiirlii yetisemez, yasadig1 evden igeri giremez.
Zamanla saplant1 haline getirdigi bu Yoriik kizina ulasabilmek adina aylarca miicadele
eder. Bu sirada Hiiseyin'in karsisina ¢ikan bir ihtiyar, onu Yoriik kizindan vazgecmesi i¢in
ti¢ kere uyarir. Hiiseyin'in 1ss1z daglarda Yortik kizini aradigy bir giin karsisina “Birdenbire
ontimde bir kopek kadar kiiciik fakat bir tavusun renklerinden daha giizel, bir ceylanin
bakislarindan daha hararetli kiictik bir mahltik “ ¢ikar (Koray, 2013, s. 104). Bircok hayvanin
glizelligini kendisinde toplamus bu ilging hayvanin pesine takilan Hiiseyin, Yoriik kizinda
oldugu gibi bir tiirlti ona yetisemez, at1 kendisiyle gelmek istemez, bu hayvanmn pesinde
zaman kavramuni yitirerek bilingsiz bir halde dag bayir dolasir. Birdenbire havanin
karardigini ve etrafini bircok garip hayvanin sardigin fark eden Hiiseyin kagmaya calisir
ancak bayilir. Sabaha karsi perisan bir halde postaneye geri donen Hiiseyin, basindan gecen
olaylar1 Jandarmaya anlatir. Jandarmalar Hiiseyin'in tarif ettigi yere gittiklerinde ne Yortik
kizin1 ne de yasadig1 evi bulabilirler. Hikdyede Hiiseyin'in o6nce 1ssiz bir dag basmnda
tekinsiz bir kiz, ihtiyar, hayvan ve evle karsilasip sonrasinda bunlarin ortadan kaybolmus
olmasin1 Fisher'in tekinsiz tizerine su sozlerini destekleyen ornekler olarak gorebiliriz.
“Tekinsiz, insanin varlik ve yoklukla ilgili sorabilecegi en temel metafizik sorular1 dert
edinir: Burada hicbir sey olmamasi gerekirken bir seylerin olmasinin sebebi nedir? Burada
bir seyler olmasi gerekirken higbir seyin olmamasinin sebebi nedir?” (Fisher, 2020, s. 13).
Hikaye, Huiseyin’in basindan gecen bu olayin bir hayal mi yoksa olagantistti varliklarla bir
karsilasma mi1 oldugu sorusunun yanitin1 belirsiz birakarak sonlanir. Hiiseyin'in Yoriik
kizini takip edip yakalayamayisinin aynisini garip hayvanin pesindeyken de yasamasi kiz
ile hayvan arasmnda bag oldugunu diistinmemizi saglar. Ayrica Hiiseyin'in garip bir
varligin pesinde dagda kayboldugu geceden once bir ihtiyar tarafindan kizin pesini
birakmasi icin ti¢ kez uyarilip, tehdit edilmesi de hikayedeki fantastik unsurlardan biri olur.

“Ayna” adl hikdye “Bir fahise odasindaki aynanin hatirati” epigrafiyla baslar.
Hikayenin anlaticis1 on yildan uzun stiredir bir randevu evinde duvarda asili olan bir
aynadir. Bulundugu konuma gore dogal olarak goriis agis1 da degismekte olan ayna,
randevu evinde calisan hayat kadinlarinin hayatlarma sahit olur. Bir ayna oldugu ¢niinde
gordiigiinii degistirmeden, eklemeden ve eksiltmeden anlatir. “Oniimde durmadan
gececek hic kimse tasavvur etmiyorum. Izzetinefsime simdiye kadar higbir kadin ve higbir
erkegin darbe vurdugunu gormedim. Herkes icimde tabiatim1 gordii, ve herkes, ytiziiniin
derisine benim karsimda renk verdi. icime bakanlar1 olduklar1 gibi gosterdim ve omriimde
katiyen yalan soylemedim.” (Koray, 2004, s. 137). Hayat kadinlarinin tek basinayken ve
etraflarinda miisteriler varken kendisine yansiyan goriintiilerindeki farkliliklar tizerinde
durur. Hayat kadmligi mesleginin insan onuruna aykir1 olusu bir aynanin agzindan
anlatilir.

1. 2. Kendine Ait Bir Gergekligin I¢inde Yer Alan Fantastik Unsurlar

Bilinen gercekligin disinda yeni gerceklikler kurgulayarak fantastik olani meydana
getirmenin okuyucu {izerindeki tesirlerinden birinin de bilinen gerceklige olan
kaniksanmis bakisimizi yeniden gozden gecirmemizi saglamasidir. iginde yasadigimiz
diinyanin soru(n)larina bir siire sonra hi¢ diistinmeden otomatik cevaplar veririz. Yeni
gercekliklerin meydana getirdigi soru(n)lara metnin veyahut okuyucunun vermis oldugu
yanitlar, J. R. R. Tolkien’in ifadesiyle bakisimiza bir sifa, tazelenme getirecektir. “Tolkien'in
ozellikle fantastigin ‘armagani” olarak gorduigii ve ‘sifa” adin1 verdigi sey tam olarak bu
vizyon dontisimidiir. Tolkien giindelik (birincil) diinyadaki yasantimiza bakisimizi
degistirerek (tekrar) net bir goriis kazanmak igin fantastigin giictine, aslinda olmayan
seylerin imgelerinin kurgusal yaratimina (ikincil bir hikaye diinyas: gibi) inanmistir.”
(Tolkien’den aktaran Furby ve Hines, 2014, s. 37). Bu boliimde ele alacagimiz hikayelerin
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Todorov'un tasnifine gore fantastik, saf olaganiistti ve olaganitistii-fantastik seklinde
adlandirildiklarmni belirttikten sonra hikayelere gecebiliriz.

“Koyde Cinayet” adl1 hikaye bir hikaye yazarinin basindan gecen esrarengiz bir
olayr anlatir. Ahmet Cemil adli yazar bir stireligine kafasmi dinlemek i¢in sehirden
uzaklasip hi¢ bilmedigi bir koyde bir siire yasamaya gider. Bol eser {irettigi bir siirecten
sonra amaci “kafasini dinlendirmektir” (Koray, 2020a, s. 85). Eserde vurgulanan bu kafasmi
dinlendirmek arzusu aslinda yazarmm hayal etmeye, kurgulamaya ve yeni hikaye
kahramanlar tiretmeye bir siireligine ara verme tesebbiisii olarak yorumlanabilir. Ahmet
Cemil, baslangicta 1ss1z ve hicbir canli izinin olmadigini gordugii bu kdyti begenecektir.
Ancak bu insansiz koy, Ahmet Cemil'in ilk gecesinden sonra bir diizine Dostoyevski
romanlarindan firlamis koyli ile dolar. Ahmet Cemil’i bir an yalniz birakmayan ve onunla
sohbet etmeye can atan bu koyliiler, hayatlarina dair bir¢cok detayr ona usanmadan
anlatirlar. “Fikirlerinin istirahati icin sehirden kalkip kdye gelen bir adam” olan Ahmet
Cemil, koyde gerceklesen tam emin olamadigimiz bir cinayet vakasindan sonra valizini
hazirlar ve sehirde ¢ok daha rahatim diyerek hizla koyden uzaklasir (Koray, 2020a, s. 94-
95). Hikéaye, once insansiz olarak nitelenen sonra aniden kalabaliklasan koytn ve
sakinlerinin Ahmet Cemil’in zihninde dogan kurmaca bir diinya m1 yoksa gercek mi
olduklarma dair kesin bir yanit vermeden sonlanir. Eser, Ahmet Cemil’in sehirden
kacmasina sebep olacak sekilde stirekli hikdye konular1 ve kahramanlari kurgulamay1
durduramayan ve hayalleri ile gerceklik arasindaki ayrimu yitirmis bir kisi olabilecegine
dair cesitli imalar icerir (Koray, 2020a, s. 87). Zaten hikayeye 1940 yilinda tefrika edilirken
verilen adda “Bir Muharrir Kahramanlarini Ariyor” seklindedir (Koray, 2020a, s. 84).

“Merzengtis Sultan” hikayesi Antalya sahillerinde bulunan gizemli bir malikdnede
yasanan olaylar1 anlatir. Hikdyenin anlaticis1 bu malikdnede yasanan olaganiistii ask
macerasini olaylara sahit olan bir serceden 6grenir.¢ “Dallar ucunda sakiyan bir serce bana
her seyi anlattr.” (Koray, 2021a, s. 138). Malikdnede “kalp gitinahkar1” bir ihtiyar yalniz
basina yasarken yakinlarindaki golde bir giin Merzengiis Sultan adli kaybolmus bir su
perisi belirir. Suyun disinda yasamayan Merzengiis Sultan ¢ok gtizel bir varliktir. Alti
kardes olan Merzengitis Sultan, kardesleriyle bir gezi sirasinda evden ¢ok uzaklasmislar ve
bir balik¢i agma takilmislardir. Merzengiis Sultan agdan bir sekilde kurtulabilse de
kardesleri oliirler. Annesinin yanina donmeye cesaret edemeyen Merzengiis Sultan, bir giin
kendisini ihtiyar adamin evinin yanindaki kiictik golde bulur. Su perisini géren bir Stivari
de yanlarinda yasamaya baslar. Thtiyar gibi Stivari’de ilk goriiste su perisine asik olur.
“Stivari Merzengiis Sultan, ilk gordiigii dakikadan beri, sevmisti... Thtiyar miinzevinin
sevdigi gibi...” (Koray, 2021a, s. 144). Su perisi ile Stivari her ne kadar birbirlerini sevseler
de Merzengiis Sultan yasadig kiiciik golden gitmek zorunda kalir. Merzengiis Sultan'in
ardinda biraktig1 geng stivari ve ihtiyar sirayla oliirler. Hikaye su ctimlelerle sonlanir: “Ben
size kiictik bir sercenin soylediklerini aynen anlattim: Metruk ve miinzevi bir ihtiyarla genc
bir stivari, bir su perisini sevmislerdi...” (Koray, 2021a, s. 149).

“Mavi Gol” adli hikdyede Sultan’in ¢ok giizel bir kizi olur. Goliin ortasinda hig
penceresi olmayan bir sarayda yalitilmis halde biiytiyen Prensesin dis diinyaya dair tek
bildigi sey golde balik tutan sarkicilarin sdyledikleri sarkilardir. “Onu ziyadan ve giinesten
kiskandilar. Su muhakkakt ki, gtines gorecek olsaydi, viicudunun sar1 bir giil yapragma
benzeyen tenini calmak isteyecekti ve teni renksiz kalacakti. Iste bunun icindir ki Mavi Gol
sular1 tsttinde hentiz karanligin hiikiimferma oldugu bir geceyaris1 bu kizi bir saraya
kapadilar.” (Koray, 2021a, s. 151). Bir giin saraya giren biiyticti oldugu da iddia edilen geng

6 Anlatic1 gecmiste baska varliklardan da hikayeler dinledigini iddia eder. “Ben bir cocuk olmakligima ragmen
bircok kimselerden bircok hikayeler dinledim... Mesela, esen riizgardan, acan giilden ve dogan aydan oldugu
gibi..” (Koray, 2021a, s. 139).
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bir adam Prenses’e sarayin giinese acilan yegane penceresinin bulundugu gizli bir oday1
gosterir. Ancak Prenses ve ona giinesi gosteren genc, muhafizlar tarafindan hemen
yakalanirlar. Ziyadan ve giinesten uzakta yasatilan Prenses’in bu tecridinin ortadan
kalkmasi tizerine hem Prenses hem geng cezalandirilir. “Prenses’i ziyaya ve giinese ¢ikaran
adam gozlerine mil ¢ekilerek ve 1stirabini ebediyen yaninda tasimak icin Prenses’le beraber
bir kalyon icine konacaklar ve nefyolunmasina” karar verilir (Koray, 2021a, s. 155). Yillardir
glines gormeden yasayan Prenses ilk kez giines 1s181yla karsilasinca kor olur, ona 15181
gosteren gencinde gozlerine mil cekilir. Buna karsin karsilastiklarinda birbirlerine “-
Prenses, dedi, gozleriniz ne kadar derin...” ve “-Ya sizinkiler; 1s1k ve aydinlik iginde
gortiyorum onlar1...” diyeceklerdir (Koray, 2021a, s. 156). Gencin Prenses’in ayaklarmm
dibine diistip yikilmasiyla hikaye sonlanir.

“Denizin Zaferi” adli hikayede ihtiyar bir sairin denizle yarismasi anlatilir. Thtiyar
sair sayet basarilh olursa Neptiin tarafindan ilahlar meclisine alinacaktir. Roma
mitolojisindeki su ve deniz tanrisi olan Neptiin bu hikdyede tanrisal varolusuyla bir
kahraman olarak goziikiir. Sairin denizle olan iddiasina hakemlik yapmak igin gelir. Birgok
denizkizi da yaninda gelmistir. Elinde rebabiyla firtinalar koparan denizin karsisina ¢ikan
sair, basarisiz olur, ondan geriye yalnizca kirik rebab: kalir. Hikdaye “Deniz, biiytiik, genis,
hudutsuz deniz; sahilde ince bir tekneyle yuvarlana yuvalana giiltiyordu.” ctimleleriyle
sonlanir (Aliyazicioglu, 2007 s. 168).

“Seceri Vakvak” adl1 hikdyede zaman, mekan ve sahislar muglak birakilmislardir.
Olii bir agacla kargilagsan kahraman ona yaklasir ancak agaca dokunmaz. Sonrasinda yesil
gozli, yesil iskarpinli ve yesil ceketli bir kadin yanina gelir. Agaca tekrar bakan kahraman
bu sefer su manzarayla karsilasir: “O zaman, kani uyusmus gozlerini bir dakika oyalamak
icin yukar1 kaldirdig1 vakit, birdenbire acan dallarin yesil yapraklari ucunda kanh
bacaklarin birer sihirbaz maslar1 gibi agir agir sallandigini fark eder gibi oldum. Olii agac,
curtimis kitap yapraklarindan zihnime takili kalmus bir iki elyafi, esnaci altindaki zehirli
bir tiiktirtikle nebati bir drtimcek gibi avlamist1.” (Sezer, 2012, s. 70). Hikayede meyveleri
insan olan Vak-vak agac1 anlatisina gonderme yapalir.

“Felekte Bir Macera” adli hikdyede diinyadan cok uzak bir gezegende hi¢ kadin
bulunmamakta yalnizca erkekler yasamaktadir. “Disi namina bir varlik bulunmayan bu
yildiz diinyasinda bahgeler cigeksizdi, kuslar terenniimsiiz... Agaglar meyve vermez,
dereler su akitmazdi, insanlari solgun ve zayiftilar.” (Koray, 2004, s. 74). Kadinlar
olmadiginda doganin bile renksiz oldugu vurgulanan bu gezegende erkekler; tembel ancak
birbirleriyle uyumlu bir sekilde yasarlar. Bir giin agactan tiireyen bir kadinin ortaya
cikmasiyla erkeklerin kalplerine “kin geldi, intikam geldi, nefret geldi ve... sevgi, ihtiras
geldi.” denir (Koray, 2004, s. 76). Hikaye, kadinlarin varliginin erkeklerde hem rekabeti,
miicadeleyi ve bazi kotii duygulari uyandirdigini hem de onlara yasama sevincini,
tretkenligi ve sevgiyi verdigini vurgular.

Sonug¢

Hikayelerde ¢ogunlukla siradan, gozlemci konumundaki kahramanlar kaderlerinin
akisina kapilmis bir halde insan icin bu evrende kontrol edemedigi ve kendisinden {istiin
glicler olmasi gercegiyle ytizlesmek ve bunu kabullenmek zorunda kalirlar. Bu ytizlesme
karsisinda kimi zaman hayret ederler, kimi zaman korkarlar, kimi zamansa tepkisiz
kalirlar.

Todorov'un fantastik anlatilarin olay orgiilerinde var oldugunu sdyledigi
baslangicta dengenin olmasi, kurulu diizeni bozan bir olay neticesinde dengesizlik ortaya
cikmasi ve yeniden dengenin kurulmasi sablonuna Koray’in hikéayeleri de uyar (Todorov,
2004, s. 157-158). Olaganin smuirlar igerisinde baslayan hikayelerde olaganiistii bir olay
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gerceklesir, baskahraman tim bu stirece sahit olur. Hikdyenin sonuna gelindiginde
olaganiistti sonlanir. Ask konusunu isleyen ti¢ hikdyede ise (Bir Yudum Su, Bir Kolenin
Intikami1, Kemiksiz Kadin) hikayenin baslangicinda kahraman bir kizla tanisir, kavusurlar,
araya bir engel girer. Hikdyenin sonuna gelindigindeyse sevgililer bir araya gelirler ancak
biri oliir. Oliim hadisesi neredeyse tiim hikayelerde karsimiza cikar. Incelenen hikayelerin
sonunda anlatic1 veyahut baskahraman bir kisinin 6ltimiine sahit olur.

Bu incelemede Tzvetan Todorov'un kuramsal ¢calismasindan faydalanilarak Kenan
Hulusi Koray’in hangi hikayelerinin fantastik olarak nitelenebilecegi ve sebepleri tizerinde
durulmustur. Todorov’'un kisitlayict olmakla birlikte tiiriin tespitinde 6nemli bir gosterge
olarak kullandig: “fantastik kararsizlik”, Koray’in Maupassant tarzi olay hikayelerinde de
bulunmaktadir. Hikayeler yasananlarin tekinsiz bir durumdan 6tiirti mii yoksa olagantistii
sebeplerle mi meydana geldikleri agikliga kavusturulmadan sonlanirlar. Ttim anlatilanlara
ek olarak Todorov'un fantastik kuraminin bu konuda gelistirilen teorilerden yalnizca biri
oldugu unutulmamalidur.
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