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Kanto 19.ylizyil istanbul’'unda popiilerlesen bir sahne gsterisidir. Bicimsel olarak
genellikle bir kadin sanatginin sahnede dans ederek sarki sdylemesi olarak tarif
edilir. Kanto halkin biiyiik bolimunin ilgisini kazanmis ve kanto gosterilerine
¢ikan kadinlar genis hayran kitleleri edinmislerdir. Ancak kanto bazi kesimler
tarafindan hafif bir gosteri olarak da nitelenmis, kadinlarin sahne tizerinde cilveli
hareketler icra etmeleri bayadi ve ahlaksizca bulunmustur. Kanto gosterilerine
ve kantoculara yoneltilen elestiriler, ddnemin Osmanli toplumunu sekillendiren
kulturel baglamdan kaynaklanmaktadir. Bu calismada 1880-1920 yillari arasinda
kadinlarin tuluat gosterilerinin bir parcasi olarak sahneledikleri kanto gosterileri,
icra ve kiilttirel baglam cercevesinde incelenecektir. Calismada kanto sanatinin
onde gelen isimlerinden Peruz Terzekyan, Samram Kelleciyan, Kiigiik Virjin ve
Amelya Hanim'in yasam Oykaiilerine ve calismalarina odaklanilacaktir. Bu yasam
oykilerindeki ortaklasan unsurlardan yararlanarak, kanto sanatgilarinin kadin
kimliklerinin kanto icrasina ve kantonun seyirciler tarafindan alimlanmasina
etkileri ortaya konacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kanto, Kantocu Kadinlar, TulGat Tiyatrosu, Peruz Terzekyan,
Samram Kelleciyan

ABSTRACT

Kanto is a stage performance that became significantly popularin 19th-century
Istanbul. Kanto may also formally be defined as an actress singing and dancing
on stage. Kanto performances gained the attention of many people, and big fan
groups gathered around kanto artists. Meanwhile, some groups described kanto
as alight banal type of performance and accused these women singers of being
meretricious as they stood on stage behaving flirtatiously. The criticisms directed
at the kanto performances and artists stemmed from the cultural context that
had shaped the Ottoman society of the period. This study will analyze women’s
kanto performances between 1880-1920 in tul(iat [improvisational] theater with
regard to the performance tools and social-cultural context surrounding the
artists. The study will discuss the biographies and works of leading names in
kanto such as Peruz Terzekyan, Samram Kelleciyan, Kiictik Virjin,and Amelya in
terms of the commonly encountered aspects and will reveal the effects artists’
female identities had on kanto’s performance and reception.

Keywords: Kanto, Kantocu Women, TulGiat Theater, Peruz Terzekyan, Samram
Kelleciyan
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1880-1920 Arasl istanbul'daki Tuldat Tiyatrolarinda Kantocu Kadinlar

EXTENDED ABSTRACT

Kanto is a stage performance that became significantly popular in 19th-century Istanbul.
Kanto can be defined as an actress singing and dancing on stage. At the end of the 1800s,
kanto was performed in tulilat [improvisational] theaters and music halls in Istanbul’s Galata,
Direklerarasi, and Kadikdy districts. At the end of the 19th century, kanfo singers mostly
involved actresses dancing and singing on stage accompanied by music composed of Western
instruments and traditional magams.

Tuliiat theater is a specific form of theater based on improvisation with no written theatrical
text. The origin of this form is related to the privilege given to Giilli Agop, which stated that
performing Western-style, Turkish text-based theatre would not be allowed to any but Giilli
Agop’s company. The rest of the theater people began to look for alternative ways to do theater
and make money. That privilege included neither improvisational theater nor musical theater,
so tuliiat was developed based on traditional improvisation in the performing arts. The main
concern in this type of theater is to attract spectators’ attention to the performance, so the theater
players had a series of strategies, with one of these being the inclusion of kanto performances
in the show. One of the fundamental functions of these performances is to attract spectator
intention. In that sense, having women perform the kanto increased the fuliiat’s attractiveness.

The kanto performances achieved their goal: The public liked these performances so much,
and big fan groups gathered around the kanto singers. However, some groups labeled kanto as
a light form of performance and accused the female artists of being meretricious for standing
on stage and behaving flirtatiously with obscene stage costumes. This approach is related to
the opinion that describes tuliiat theater as lacking seriousness and devoid of art. Once women
had gotten on stage in inappropriate costumes, critics inevitably became violent toward them.
Women who appeared in the public sphere with clothes they would not have been allowed to
wear in daily life, despite not committing any illegal crime, had passed beyond the commonly
accepted social rules and boundaries and as such became a threat to social order. The violence
the artists faced was not limited to verbal critics. They were also frequently exposed to male
violence. Cases occurred very often such as fans invading backstage and physically attacking
one another or the kantocus (kanto artists).

In addition to being accused of inappropriateness and meretriciousness, kanto performances
were also described as banal because singers developed a wishy-washy image onstage and did
not sing known songs. In terms of vocals, the melody of the singer’s voice and the melody of
the instrument were not always in harmony, and the singers, being non-Muslim, were unable
to pronounce the words in the “proper” dialect. However, the performances were consistent
within themself, with the inconsistency of the performance being part of the rules that create
the original characteristic of kanto performance. Kanto songs tells a story, with stage props
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such as sounds, instruments, movement, and costumes being unusually brought together to
construct an atmosphere typical of the representative/expressive level. In that sense, one must
consider consistency within kanto itself and follow the action executed on the stage in order
to understand the fundamentals of kanto as a performing art.

This study analyzes women’s kanto performances between 1880-1920 in tuliiat theater in
terms of the performance tools and social-cultural context surrounding the artists. The study
will discuss the biographies and works of leading names in kanto such as Peruz Terzekyan,
Samram Kelleciyan, Kiigiik Virjin, and Amelya in terms of the commonly encountered aspects
and will reveal the effects the artists’ female identities had on kanto’s performance and reception.
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Tuliiat Tiyatrolarinda Kantonun Yeri

Kanto 6zellikle Osmanli istanbul’unda 1800’lerin sonlarinda tuliat kumpanyalariyla
beraber popiilerlesmeye baglamis bir sahne gosterisidir. 19. ylizyil sonunda sahnelenen seyirlik
kantolarda', gogunlukla bir kadin sanat¢1, batili enstriimanlar ve geleneksel makamlarin
birlesmesinden olusan bir miizik esliginde, sahne iizerinde sarki soyleyerek dans eder. Kantolar
bu dénemde genellikle Galata, Direklerarasi ve Kadikdy’deki gazinolar ve tulfiat tiyatrolarinda
sahnelenmistir. Ancak ilk olarak Pera’da bahgeli birahanelerde, italyan komedilerinin oynandigt
tiyatrolarda ve kahvelerde ortaya ¢iktigi sdylenmektedir.? Kanto formu dogrudan tultat
tiyatrolarinin bir iiriinii degildir ancak tulfiat tiyatrolarinda yayginlagmustir.?

1839 yilinda Sultan Abdiilmecid doneminde Tanzimat Ferman1’nin ilaniyla beraber Osmanlt
toplumunun ekonomik ve sosyal yagami, toplumu sarmalayan batililasma riizgariyla bir dizi
degisiklige sahne olmustur. Bu degisikliklerden tiyatro alani da nasibini almistir. Tanzimat
doneminde Batili tarzda Tiirk¢e oyun oynama imtiyazinin Giillii Agop’a verilmesi lizerine
tiyatrocular oyun oynayabilmek ve gelir elde etmek amaciyla ¢ikis yolu arayigina girmislerdir.*
Bu arayis tulfiat tiyatrolarinin ortaya ¢ikmasi ve yayginlasmasi sonucunu dogurmustur. TulGat
tiyatrolari imtiyaza kars1 gelmeden, kapali salonda oyun oynamanin yéntemini sunar. Ciinkii
bu tiyatroda bir metin, sufldr ya da ezber yoktur. Tulfiat, bir tiyatro oyununun hikayesinin
ya da olaymn belirlenmis kabataslak hatlarini esas alinmakta ve oyun belirli tipler iizerinden
dogaclama bir sekilde oynanmaktadir.® Tulfiat tiyatrosunun bir gecelik programi yalnizca tek
bir oyundan olusmaz. Programlarin igerdigi cesitlige bir 6rnek, Ikdam Gazetesinde 22 Subat
1912 yilinda yayinlanan bir ilanda gériilebilir:

“Sehzadebasi 'nda Pathé Freres’in sinematograf fabrikast idaresinde bulunan Ferah
Tiyatrosu 'nda sinematograf ve Abdi Efendi Kumpanyasi tarafindan Subat in 9 'uncu persembe
giinii giindiiz hanmimlara gece beyefendilere “Kethiida Kadin” giiliinglii milli piyes 4 perde,
kantolar, diietler. “Cingene Kizi” nam 1.200 metreyi havi biiyiik dram ile sdir renkli, renksiz
mendzir-1 muhtelife irae edilecektir. Perde aralarinda miikemmel ince saz takimi icray:
ahenk edecektir. "

Rekabetci bir tiyatro ortaminda gelir elde etme kaygisi tulfiat tiyatrolarinin seyircinin
ilgisini ¢ekmeye yonelik bir tutum gelistirmesine yol agmistir. Refik Ahmet Sevengil, Tiirk
Tiyatrosu Tarihi kitabinda tipik bir tul(iat tiyatrosu girisini s0yle tasvir eder: “Binanin éniinde,

1 Ergun Higyilmaz 19. yiizy1l sonunda sahne iizerinde icra edilen kantolar: seyirlik kantolar olarak kategorize
etmektedir: Ergun Higyilmaz, Istanbul Geceleri ve Kantolar (Istanbul: Sabah Kitapgilik, 1999), 16.

2 Ruhi Ayangil, “Kanto”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. 4 (Istanbul: Tarih Vakfi, 1994), 419.

3 Selguk Alimdar, “XIX. Yiizyildan itibaren Osmanl Devleti’nde Bat: Miiziginin Benimsenmesi ve Toplumsal
Sonuglar1” (Doktora Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2011), 370-380.

4 Metin And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi (istanbul: fletisim Yaymlar1, 2022), 86.

5 Refik Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi, (Istanbul: Alfa Yayncilik, 2015).

6  Alimdar, “XIX. Yiizyildan Itibaren Osmanli Devleti’nde Bat1 Miiziginin Benimsenmesi ve Toplumsal Sonuglar1”,
276.
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sokakta kapinin iki tarafina elle yazilmus, tistiine dikkati ¢ekecek resimler ¢izilmis ve tahtaya
ilistirilmig biiyiikcek el ilanlart konur. Bunun adi karteladw. Oyun saatine yakin tiyatro binasinin
oniinde orkestra yer alir.”” Orkestranin temel islevi seyircinin dikkatini ¢ekmek ve miisteri
toplamaktir. Sevengil tiyatro salonu i¢indeki atmosferi de soyle aktarir: “Halk parterde kibarlar
locada yerlerini alir. Kahve, ¢ay, gazoz, findik, fistik satisi yapulr. Biifecinin adamlart perde
aralarinda salonda ve localarin arkasinda yiiksek sesle bagirarak dolagir...””* Bazi kanto
sarkilarinin tiyatrodaki bu yiyecek i¢ecek satigini artirmak amaciyla seyirciyi aligverise tesvik
eden igerikleri oldugu goriilmektedir. Kantocularin tiyatrolara seyirci gekmek i¢in halkin farkli
kesimlerini ve meslek gruplarimi konu edinen sarkilar sdyledikleri de bilinmektedir. Mesela
Galata Tiyatrosu’ndan Kiiciik Amelya “Ta’ife (tayfa) Kantolar1” sdylemesiyle meshurdur.
Kantocu kadinlar gecenin repertuarini gelen seyirci profilini de géz oniinde bulundurarak
belirlerler. Arabaci ve tursucu kantolar1 esnaf kantolarina drnek olarak gosterilebilir:

Arabact Kantosu Mahiir/ Cela
Bizim araba bostur / Yine de ¢ayira kostur / Ne giizel eglenistir / Cane safd vermistir / Hopla
hopla hey / Kayikla gitmeyiniz / Arabaya bininiz / Geliniz a geliniz / Hopla hopla hey

Tursucu Kantosu Hiizzam/ K. Virjini

Biber tursusu yaparim / Sokaklart gezmek kdrum / Lahana patlican katarim / Domates
salatalik satarum / Lahana biber tursusu / Hani ya bunun eksisi / Lezzetlicedir biberim /
Mahalleleri gezerim®

Esnaf kantolarinda goriildiigii gibi, kanto gosterileri tulfat tiyatrolarinda “seyircinin ilgisini
¢ekme” isleviyle yerini almaktadir. Kantonun kadinlar tarafindan icra edilmesi ilgi ¢ekiciligi
artiran bir unsurdur. Ancak ¢esitlilik igeren bir program kapsaminda sarkilt gosteriye yer
veren ilk tiyatro gosterimleri tulfiat tiyatrolar1 degildir.'* Giillii Agop idaresindeki Gedikpasa
Tiyatrosu’na ait 1871 yilindan bir ilanda programda kanto gosterisine yer verildigi goriilmektedir:

(Gedikpasa’'da vaki Tiyatro-i Osmani)
Isbu sehr-i Subat’in dordiincii Persembe aksami yani Cuma gecesi saat iki bucukta bed’
olunacaktir: Icra edilecek lubiyat

Tosun Aga, komedi, ii¢ perde.
Zor Nikah, bir perde.
Coban Oglu ve Coban Kizi, kanto ve raks, bir perde"

7 Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi, 408.

A.g.e., 408.

9  Esra Aydmlioglu, “Udi Samh Selim’in Kanto Mecmuas1” (Yiiksek Lisans Tezi, Ege Universitesi, 2021), 105-
383.

10 Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi, 408.

11 Alimdar, “XIX. Yiizyildan itibaren Osmanli Devleti’nde Bat1 Miiziginin Benimsenmesi ve Toplumsal Sonuglar1”,
380.
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Kanto sarkilarinin tiyatro programlarindaki varligi hedefine ulagmuis, kantolar halkin ilgisini
¢ekmeyi basarmis, sarkilar biiyiik bir popiilariteye kavusmuslardir. 19. yiizyil sonunda ve
20. yiizy1l baslarinda kanto sarkilar1 herkesin dilindedir, kantocularin baslarindan gegenler,
cogunlukla 6zel hayatlarina dair bilgiler, sohbetlere konu olmaktadir. Ancak kanto halkin biiyiik
bir kismi tarafindan begenilirken kimileri igin de sanattan yoksun ve bayagi bir gosteri olarak
kabul edilmektedir. Kanto, tulfiat tiyatrolar1 dncesinde icra edildigi kahvehanelerin ziyaretci
kitlesi ve hitap ettigi kitle sebebiyle bir alt kiiltiir gosterisi olarak nitelenmektedir. Tulfiat
tiyatrolar1 dncesinde kahvehaneler ve gazinolarda sahnelenen kanto gdsterilerinin izleyicisi
genellikle alt siniftan insanlardir. Bu anlamda elit bir kesime hitap eden bir sahne gosterisi
degildir.'” Kantonun baslangigta boyle bir kitleye hitap etmesi, kimileri tarafindan tiiriin agag1
bulunmasinin arkasinda yatan sebeplerden biridir. Kantonun tulGat tiyatrolarinin bir pargast
olarak sahnelenmeye baslamasi da bu goriisti aksi yonde degistirmemistir. Nitekim tulGat
tiyatrosu, batililagsma hareketlerinin etkisini arttirdigi Osmanli toplumunda yayginlagmaya
baslamig Batili tarzda tiyatronun karsisinda asagi bir tiir olarak goriilmektedir. Bat1 tarzi
tiyatronun taraftarlarindan ve bu tiirden eserler verme kaygistyla ¢alisan Namik Kemal, tultiat
tiyatrosunun dayandig1 ortaoyununun tiyatro olmadigini ve seyircinin ahlakini zedeleyen bir
eglence tiiri oldugunu savunmaktadir.'

Osmanli’nin Tanzimat déonemindeki kiiltiirel atmosferi ekonomik ya da toplumsal sinif
fark etmeksizin kadinlarin pek ¢ok haktan yoksun birakan, bu anlamda erkeklerin toplumda
ayricalikli bir konuma sahip oldugu bir yapilanmaya dayanmaktadir. Dolayisiyla kadinlara
yonelik siddet eylemlerinin caydiriciligina yol agacak toplumsal diizenlemeler yoktur. Bu
toplumsal yap1 kantocu kadinlarin siddet olaylarinin dogrudan hedefi olmasini kaginilmaz
kilmaktadir.'*

Kantocular sahne yasamlar1 boyunca erkek siddetine ¢ok fazla maruz kalmislardir.
Hayranlarinin kulislerini basmalari, birbirlerini bigaklamalari, zaman zaman kantocu kadinlart
da yaralamalari siklikla goriilen olaylardandir. Hatta kantocu Agavni erkek bir hayrani tarafindan
oldurtlmiistiir.’> Metin And, tulGat tiyatrosunun aydin ¢evrelerde hos karsilanmamasinin
sebebinin, diisiik diizeyde bir faaliyet olmasinin yaninda kantocularin “bicak ¢ekilmesi,
yaralama, silah patlamasi gibi polis olaylarina yol agmalarindan” da kaynaklandigini ifade
etmektedir. Kantocularin maruz kaldiklar1 siddet olaylar1 bu olaylarin sorumlusu kendileriymis

12 Kantonun tuluat tiyatrolari ncesi sahnelemelerinde hitap ettigi seyirci kitlesi hakkinda detayli bir ¢alisma igin
bkz. Erik Blackthorne-O’barr, “Song and Stage, Gender and Nation: The Emergence of Kanto in Late Ottoman
Istanbul” (Yiiksek Lisans Tezi, Sabanci1 Universitesi 2018).

13 Nilgiin Firidinoglu. “Actors of the Ottoman Stage & Walk-Ons of Dramatic Texts: Representation of Non-Muslim
Ottomans in the Western-Style Drama” Tivatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi 30, (2020): 1-16.
https://doi.org/10.26650/jtcd.742928.

14 Serpil Cakir, Osmanl Kadin Hareketi, istanbul: Metis Yaynlar1, 2016.

15 Higyilmaz. Istanbul Geceleri ve Kantolar, 19.
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16 Donemin

gibi anlatilmakta ve hatta “genc kizlara kotli 6rnek” olduklari igin suglanmaktadirlar.
inlii kantocularindan Samram Kelleciyan, Hikmet Feridun ile ger¢eklestirdigi bir roportajda
sanat hayatinin biiyiik tehlikeler i¢inde gectigini, sahneye ¢iktiginda localardan kendisine anlami

“senin i¢in kan dokerim” demek olan kirmizi ipekli mendil gosterildigini ifade etmektedir."”

Kanto sanatcilart belki de kendilerini siddet olaylarindan korumak i¢in ¢ogunlukla tultiat
kumpanyalarindan erkeklerle evlenmisler ya da belali sevgililerden medet ummuslardir. Pek
cok kaynakta Peruz Terzekyan’in sevgilisi olarak bahsedilen Bigakg1 Petri de bu belalilardan
biridir.!® Resat Ekrem Kogu’nun “Galata Canavari Bigakei Petri”!” tefrikasina gére annesi 13
yasindayken Peruz’u Bigake1 Petri’ye satmistir. Sermet Muhtar Alus da Onikiler romaninda
Peruz ve Petri iliskisine dair detaylar paylasir: “Galata 'nin en azginlarindan Bigakg¢i Petri,
Peruz’a gigek atan birinin basina sandalye vurmus, kafatasini dért béliik etmis. Kacarken bir
adamin da burnunu kesmis. Ustelik caka olarak, kap oniinde alti el tabanca atmig. ™ Petri,
Peruz’un hayranlarina korku salmasinin yaninda, Peruz igin de bir tehdit haline gelmistir.
Azil1 bir suglu haline gelen Petri’nin yerini sahnede sdyledigi bir kanto sarkisinin sdzleri ile
Peruz’un ihbar ettigi ve onu tutuklattig1 sdylenmektedir.

Peruz gibi sahne yasaminda siddete maruz kalan bir baska iinlii kantocu Amelya Hanim’dir.
Amelya Hanim kantocu Kiigiik Virjin’in kiz1 ve “komik-i Sehir” olarak bilinen Nasit Ozcan’m
esidir. Nasit’ten iki cocugu vardir: Selim Nasit Ozcan ve Adile Nasit. Amelya Hanim Nasit
ile evlenmeden 6nce onun kumpanyasinda ¢alismaktadir. Nasit kendisine fena halde asiktir
ancak o sirada evli oldugu igin, her ne kadar hukuki olarak miimkiin olsa da etraftan gelecek
tepkilerden c¢ekindiginden Amelya ile evlenememektedir. Ancak Amelya’nin hayranlarinin
artmasi Nasit’i kiskandirmaktadir. Bir giin gosteri sonrasi kiskanglik krizine girerek kulise
gidip seni baskasina yar etmem diye silahla korkutmaya ¢alisirken Amelya’yr “yanliglikla”
vurmustur.?! Daha sonra Amelya ile evlenmek isteyen bir kisiyi korkutmak ve bu fikirden
caydirmak i¢in fotograf¢iya gidip elinde silahla fotograf ¢ektirmis ve Amelya’nin talibine
gondermistir. Nihayetinde Amelya ve Nagit evlenmiglerdir. Bu hikaye evlilik amagl bir iliskide
dahi siddetin son derece mesru oldugu bir kiiltiirel ortamda, kantoculara herhangi bir baglilig1
olmayan hayranlarin yapabileceklerinin sinirsizligi konusunda fikir vermektedir.

16 Metin And, Kisa Tiirk Tiyatrosu Tarihi (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2019), 126.

17  Samram Kelleciyan, “Tiyatromuzun Eski Bir Emektari: 34 Seneden Beri Kanto Soyliyen Samram Hanim
Tiyatroculuga Nasil Basladi?”” Roportaji yapan Hikmet Feridun, 001525847006, Dosya No: 175, Taha Toros
Arsivi.

18  Gokhan Akgura, “Peruz Hakkinda Calisma Notlar1”, manifold. https://manifold.press/peruz-hakkinda-calisma-
notlari#ref05 (30.05.2022 tarihinde erisilmistir).

19  Resat Ekrem Kogu, “Galata Canavar1 Bigake¢1 Petri”, Terciiman, 1972, tefrika.

20  Sermet Muhtar Alus, Onikiler (Istanbul: iletisim Yaymlari, 1999), 166.

21 Higyilmaz. Istanbul Geceleri ve Kantolar, 46.
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Kantonun icrasi

“Direklerarasi 'mn iinlii eglence mekdni, Samram Hanim sahneye ¢ikacagi zaman kirmizi
renklere biiriintirdii. Kantocu ise kipkirmizi dekor iginde san ki bir ates par¢asidwr. Ellerine
ziller takmus singir mingir oynadiginda, seyircileri de yakacaktir. Sahneyi dolanarak yaptig

bu giristen sonra, is gobek fashina gelir: “Yangin var, yangin var / Ben yaniyorum / Yetisin a

dostlar / Tutusuyorum” dedik¢e salon bu ask atesini sondiirmeye can atacaktir.

Kanto gosterileri, tanikliklarda seyircilerin iizerinde yogun bir etki biraktiklar: ve cosku
yarattiklari yoniinde tespitler igermektedir. Cemal Unlii tarafindan popiiler miizigin ilk drnegi
olarak nitelenmektedir.* Akilda kalic1 ve eglendirici bu sarkilar, dsnemin Istanbul yasayisindan
giincel olaylari konu edinirler. Ancak kantolar bir yandan da sarkicilarin sarkilari kuralina
uygun sdylenmedigi ve sahnede hafif bir imaj ¢izdikleri gerekcesiyle bayagi bulunmaktadir.
Kanto gosterilerinin icra siireglerinin bilesenlerine bakmak bu yorumlarin temellerini anlamak
bakimindan gereklidir. Bu boliimde tulfiat tiyatrolarinin bir pargasi olarak sahnelenen kantoyu,
sahne tizerinde miizik ve dans araglarini kullanarak hikaye anlatilan bir sahne gosterisi olarak
ele alacagim.

Tiyatro ansiklopedisinde kanto; “sahnede hareket ederek sarki séylemeye, bu yolda yazilmig
ozel sarkilara denir** seklinde, Refik Ahmet Sevengil tarafindan ise “...saknede bir kadin
sarkicinin dans edip sarki séylemesidir, fakat sarkici hareketlerini sarkinin konusuna gore
ayarlar.”® seklinde tanimlanmistir. Kanto sanatgisinin icra ettigi dans, soyledigi sarkinin
sozlerinin anlattig1 hikdyenin atmosferine ve bu hikdye araciligiyla temsil edilen hayali kiginin
davranislariyla uyumludur. Kantocunun kostiimii de sahne iizerinde yaratilmak istenen tasviri
destekler niteliktedir. Mesela ¢ingene kantosu sdyleyen kantocu ¢ingene gibi, ¢oban kantosu
sOyleyen kantocu ise kantoda sdyledigi boliime ya da aldigi role gore, coban, cobana asik kiz
ya da kizin babas1 gibi giyinmektedir.?® Kanto gosterisinde sarki sozlerinin anlattigi hikayenin
gectigi diilnyanin bir taklidi yaratilir. Kantoda icra taklide dayali olmast bakimindan, tultat
tiyatrolarindaki icra ve sahne davranisiyla benzerlik tasir, bu anlamda sadece bir sarki sdyleme
faaliyeti degil, teatral yonii baskin bir sahne gosterisi oldugu sdylenebilir.

Kanto sarkisinin konusu 6ncesinde ya da sonrasinda sahnelenen oyunun konusuyla ve
gosterimin biitlinsel yapisiyla baglantilidir. Kantoyu “teatral” bir tiir olarak tanimlayan Murat
Belge, dansta jest ve mimiklerin 6n plana ¢ikmasinin giiftelerin vurgusunu pekistirdigini
diigiinmektedir.?” Sarkicinin sahne hareketleri kantoyu tanimlayan 6nemli bir unsurdur. Kanto
bir kadin sarkici tarafindan tek basina sahnelenebildigi gibi iki kisi olarak da sahnelenebilir.

22 A.ge.,38.

23 Cemal Unlii, Kantolar, CD- Kitap¢ik. Istanbul: Kalan Miizik Arsiv Serisi, 1998.

24  Tiirk Tiyatrosu Ansiklopedisi, Ed. M. Nihat Ozén ve Baha Diirder (istanbul: Remzi Kitabevi, 1967), 240.
25 Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi.

26 Higyilmaz, Istanbul Geceleri ve Kantolar.

27 Murat Belge, Sanat ve Edebiyat Yazilart (Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2009).

80 Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji B6limi Dergisi 34, (2022)



Dila Okus

Iki kisi tarafindan icra edilen kanto gosterilerine diietto denmektedir.® Samram Kelleciyan
sahneye ilk kez Peruz’la beraber sdyledigi “Pembe Kiz Diiettosu” ile ¢ikmistir ve sonraki
yillarda da pek ¢ok diiettoya beraber ¢ikmiglardir.? Diiettolarda sarkilarin sdzleri bir diyalog
da icerdiginden bu gosterilerdeki “teatral” yon daha da baskindir:

Peruz’la Samram 1 Hicaz diiettosunda bir arada gérmek miimkiindiir. Burada da ¢ingenenin
adi Pembe dir. Diietto Cingene diinyasindan bir kesit verir. Peruz diiettoda Samram 'in deyimi
ile ‘Giizel Beyaz dir: Pesinde kiiciik beylerin dolastigi kadife cepken giyen Peruz, izgara
magsa yapan Samramla kapigir.>

Kantocularin sarki sdylerken sahne iizerinde icra ettikleri fiziksel skor da asagt yukart her
sarkida benzerdir. Sermet Muhtar Alus, kantonun; “aranagmeden sonra giiftenin baslamasiyla
beraber keman solosuyla dans etme, gerdan kirma, sahnenin ortasinda hoplayip sahneden
ayrilmaktan ibaret ' oldugunu ifade etmektedir. “Sahnenin ortasinda hoplayip sahneden
ayrilma” Alus’un kantonun basit bir gosteri oldugunun altini ¢izmek icin kullandig bir ifade
olsa da gosterinin icrasina dair yaptig1 genelleme, kantolarda ortaklasan bir yapt oldugunu
diisiindiirmektedir.

Kanto sarkilari, diger sarkilardan miizikal icra bakimindan da farklilagmaktadir.
Kantocularin sarkiy1 séylerken agizlarindan ¢ikan ezgiyle enstriimanlarin ¢aldigi ezgi her zaman
ortigmemektedir. Bu durum kimilerince “dogru sarki séyleyememe” olarak yorumlanmaktadir.
Kantonun icrasinin o dénemde makbul bulunan sark: séyleme kurallarinin disina ¢ikiyor
olmasi elestiri konusu haline gelmektedir. Kantonun dogru olmayan bir icraya dayandigi tespiti
giiftelerin telaffuzunda da kendini gostermektedir. Gayrimiislim kadinlar tarafindan Tiirkce
sozlerle sdylenen bu sarkilar “dogru olmayan” bir Tiirkge telaffuzla icra edilir. Bu “kirik”
Tiirkce sarkilarin karakteristigini olusturur ve ilerleyen yillarda anadili Tiirkge olan sanatgilar
da kanto soylerken sarkiy1 dili bozarak icra ederler.?? Giilriz Sururi bu icra bi¢iminin kantonun
temel bir karakteristigini olusturdugunu ifade eder:

Kusursuz bir kanto sahnelemek diye bir sey yoktur. Zaten kanto kétii bir dille sdylenen ancak
sempatik bir sahne gosterisi, Ermeni ¢engilerinin ortaya ¢ikardigi marifetti. Eger ayni sarkiyt
giizel bir sekilde seslendirirseniz o ‘sarki’sdylemek olurdu ‘kanto’degil. Kanto sanat¢ilarinin
stkistig yerlerde ‘e’ koyup derin bir nefes alip, sarkimin final kisminda sesleri yetmedigi icin
feryatlarla bitiren kantoculara ve kantolara bayiliyorum.>

28  Ozge Sen Tuncel, “Kantonun Tanimi ve Déniisiimii”, Kanto Kitabi, Ed. Emine Giirsoy Naskali, (Istanbul:
Kitabevi Yayinlari, 2018), 13.

29 Samram Kelleciyan, “Herdem Taze Bir Sanatkar Kadin: Samram Hanim, Muharririmize Hayatin1 Hatiralarin
Anlatiyor”, Roportaji yapan Hikmet Feridun. 001525846006, Dosya No: 175, Taha Toros Arsivi.

30 Higyilmaz. Istanbul Geceleri ve Kantolar, 24.

31 Sermet Muhtar Alus, “Kantocularin Kadinnesi Peruz”, Yedigiin Dergisi s.70, 1934, 10.

32 Sen Tuncel, “Kantonun Tanimi ve Dontisiimii”, 20.

33 Giilriz Sururi, Kildan Ince Kilictan Keskin istanbul: Milliyet Yaymlari, 1978).
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Kantocularin sarkilarin bazi yerlerinde feryat edercesine seslerinin incelmesinin sebebinin
seslerinin yetmemesi oldugu da sdylenmektedir.** Oysaki sarkilarin cogunun bestesi sarkiy1 icra
eden kantocular tarafindan yapilmaktadir ve bu kadinlarin seslerinin yetmedigi besteler yapmalari
cok akla yatkin degildir. Bir diger yorum bedensel hareketlerin vokallerini etkilemesi yoniindedir:
“Muhtemelen ayak hareketlerinden kaynaklanan uzatmalar...” Bu daha olas1 bir agiklamadir,
c¢linkii bedensel aksiyon ile vokal aksiyon arasindaki iliskiyi ima etmektedir. Kantodaki
dogru bulunmayan vokale ve telaffuza dayali icra, kendi i¢inde bir tutarlilik tasimaktadir
ve kantonun kendisine has yapisini olusturur. Kanto sarkilari bir hikaye anlatmaktadir; ses,
enstriiman, hareket, kostiim gibi sahne araclar1 alisildik olmayan bir bigimde bir araya gelerek
bu hikayenin kendine has diinyasini kurarlar. Bu nedenle sanatcilarin kantoyu icra etme
bigimlerini alisilagelmis dogruluk 6lgiitlerine gore degil, kanto gosterisinin kendi i¢indeki
tutarliligina bakarak, sahnede yaratilan aksiyonu takip ederek degerlendirmek ve incelemek
icray1 daha derinlemesine anlamamizi saglamaktadir.

Buna dair bir 6rnege Tarik Bugra’nin, /bis 'in Riiyasi*® romaninda rastlariz. Tulfiat sanatgist
Nasit Ozcan’in hayatindan esinlenerek yazilan romanda kantoculara yénelik ortaya konulan
algi donemin beklentilerini yansitmaktadir. Romanda tiyatro sanatgisinin kantoculara dair
beklentisi sdyle anlatilir:

“...ti¢ mii beg mi kag kantocu olacakt: tiyatroda? Bunlarin hepsi de ¢ok giizel sesli ve oyunun
en ustalart arasindan se¢ildi diyelim. Iste o zaman hapi yutard: tiyatro. Ciinkii nerede idi
bunun sesi ¢atallist? Kantosundaki ah’lari, of ’lart notaya, duyguya gore degil de simitgisine,
terzi ¢iragina bakkalina da ah ¢ektirecek, of cektirecek ve “‘Sen of cekme canim ben ¢ekeyim’
diye nara attiracak olani? ‘Amma da kiviryor’ dedirteni degil de baska seyler diisiindiiren
ve umdurani?” 3

Kantonun seyirci lizerinde yaratmasi beklenen etki onun kendine has icra bigimine
dayanmaktadir. Ayrica bu etki sadece bedensel beceriye degil, seyircide belli duygular ve
cosku yaratmasina baglidir. Bu anlamda kanto gosterilerinin anlattig1 hikdyenin dans, sarka,
miizik, kostiim, dekor gibi sahne araglartyla kurdugu sahnesel gergekligin izleyiciyle kurdugu
iligki de ayr1 ve 6nemli bir inceleme konusudur. Buradaki asil konu kantonun bu etkiyi salt
icracinin bir kadin olarak sahnedeki varligiyla ve kisi olarak sergiledigi cilveli tavirlarla
mi, yoksa kanto gosterisiyle temsil edilen hikayedeki hayali asik/cingene/vs. tipinin sahne
davranigtyla mi1 yaratacagidir. Kanto gosterisinde anlatilan hikayenin yarattig1 diinyanin temsili
ile kantocularin gergek varliklari izleyici nezdinde geciskendir. Sahnedeki kanto sarkicisi
cingene kantosu sdylerken o kantoyu sdyleyen “cingeneyi” ve o “gingenenin askini” temsil
etmektedir. Nitekim ayni kantocu bir sonraki gosterisinde tursucu kantosu da sdyleyebilmektedir.

34 Higyilmaz. Istanbul Geceleri ve Kantolar.

35 Sen Tuncel, “Kantonun Tanimi ve Dontisimii”, 20.

36  Tarik Bugra, Ibis 'in Riiyas: (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2013).
37 A.ge., 48-49.
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Ancak seyirciler gene de sahnedeki asik ¢ingenenin kisi olarak kendilerine seslendigine
inanabilmektedirler. Bu durumun iki sebebi olabilir: Birincisi, kanto gosterisinin izleyiciyle
kurdugu iliskiyle ilgili olan bu durum, insanlarin (¢ogunlukla erkeklerin) ge¢cmisten getirdikleri
kanto seyretme aliskanliklariyla baglantili olabilir. Kahvehane ve gazinolarda bir tiyatro
gosterisinin pargasi olmadan icra edilen bu eglence bigimi dogrudan erkeklere yoneliktir ve
erkekleri eglendirme iglevi tagimaktadir.’® Kurulan bu dogrudan iliski tulat tiyatrolarina da
tastnmus olabilir. Ikincisiyse acik kiyafetlerle sahneye ¢ikan kadinlarin seyirci cekmesi sebebiyle,
kanto gosterilerinde tiyatro patronlar ve tiyatrodaki temsil aligkanliklarinin yonlendirmeleri,
sahne iizerindeki kantocularin kadinlik durumlarinin altin1 ¢izmektedir. ileride bahsedecegimiz
gibi, tulliat tiyatrocularinin kantoculardan biiyiik bir 6vgiiyle bahsederken, kantocu kadinlar1
ve dolayisiyla kendi tiyatrolarini, ahlaksizlikla suglayan kisilerden koruma kaygisi tagidiklarini
diisinmek miimkiindiir. Bu anlamda bir sahne gosterisi olarak kantoyla, a¢ik kiyafetlerle
sahneye ¢ikan kadin kantocu arasindaki dengeyi kurmaya calisiyor olmalar1 da muhtemeldir.

Kantocu Kadimnlar ve Sahne-i Alem: Peruz Terzekyan, Samram
Kelleciyan, Kii¢iik Virjin

Kantoyu ilk olarak Italyan gezgin tiyatrocu gruplarinin Yogurtcu Parkinda oynadigi
soylenmekte, ilk kantocunun ise Aranik Hanim isminde biri oldugu iddia edilmektedir.*® Fakat
kanto mecmualarinda karsimiza ¢ikan ilk isim Peruz Terzekyan’dir. Peruz’un ardindan Samram
Kelleciyan, Kii¢iik Virjin, Mari Ferha, Flora, Amelya, Biiyiilk Amelya gibi bircok gayrimiislim
kantocu yetigmistir.** Kantonun popiilerliginin doruk noktasina ulastigi 19. yiizy1l sonlarinda
Miisliiman kadinlari sahneye ¢ikmalari hala yasaktir. Yalnizca gayrimiislim kadinlarin sahneye
¢ikabildigi donemde Kadriye isimli bir kantocu Pasakopriilit Amelya takma adiyla Nazilli’de
sahneye ¢ikmigtir. Fakat Miisliiman oldugu anlasilinca sahne yagamina son vermek zorunda
kalmustir. 19. yiizy1l sonunda tiim kantocularin gayrimiislim olmasinin yani sira, kantoya eslik
eden orkestralar da genellikle gayrimiislimlerden meydana gelmektedir.*!

Kantonun Osmanli’daki en fazla sarki bestelemis ve popiiler sanat¢ist olarak goriilen Peruz
Terzekyan’in 1866 yilinda dogdugu ve 14 yaslarinda sahnelerde kanto yapmaya bagladigi
soylenmektedir. Musahipzade Celal bir donemin adeta bir “Peruz devri” olarak anildigini
belirtmektedir.*> Peruz’un baz1 kaynaklarda Sivas’ta, baz1 kaynaklarda ise Istanbul’da dogdugu
annesinin de Ziirafa Sokak kadinlarindan oldugu bilgisi yer almaktadir.*® Peruz Hanim 19.
ylizy1l sonunda Sehzadebasi’nda Sahne-i Alem adli bir sahne grubu kurmustur. Bu toplulukta

38 “Kanto” http://www.istanbulkadinmuzesi.org/en/kanto, (30.05.2022 tarihinde erigilmistir.)

39 Higyilmaz, Istanbul Geceleri ve Kantolar, 60.

40  Aydmlioglu, “Udi Samli Selim’in Kanto Mecmuas1”, 8.

41  Ahmet Fehim, Sahnede Elli Sene (istanbul: Mitos Boyut Yaymlari, 2002).

42 Musahipzade Celal, “Kafesler kafi goriilmedi, localara birer de tiil gerildi”, Roportaji yapan Hikmet Feridun,
Aksam, 16 Kasim 1936.

43 Sermet Muhtar Alus, Istanbul Kazan Ben Kepce (Istanbul: iletisim Yaymlari, 1995).
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Samram, Amelya, Kii¢lik Virjin, Violet, Flora gibi kantocularla birlikte ¢aligmistir. Sahne-i
Alem bir egitim kurumu gibi de islev gormiistiir.

Sahne-i Alem’e katilan kadinlarin ¢ogu Peruz’un akrabasi ya da tanidigidir. Peruz bu
kadilari yetistirmis, tulGat¢ilarla tanigtirmig ve onlara is olanagi saglamistir.** Ermeni asilli bir
diger Osmanli kanto sanat¢isi Samram Kelleciyan, Peruz’un teyzesinin kizidir ve kantoculuga
onun sayesinde baslamistir. Hikmet Feridun’un yaptig1 roportajda kantoya nasil basladigini
sOyle anlatir: “Ermeni patirtist ¢ikmisti, bu yiizden zevcime iftira ettiler isten ¢ikardilar...
Peruz o zaman meshur bir aktristi lakin o zaman sanatgilarin kiymetini bilmezdik, biz bile
aktris oldu diye Peruz hamimla konusmazdik...” Peruz ile arasi ¢ok da iyi olmayan Samram
onunla bir giin yolda karsilagsmustir. Peruz, o siralarda ekonomik olarak biiyiik bir sikinti iginde
olan Samram’a “yazik degil mi sana aktrislik biiyiik meslektir gel aktris ol” demistir. {1k
once evli oldugu i¢in buna itiraz eden Samram’1 ikna etmistir. Samram gibi Kiigiik Virjin de
Peruz’un sayesinde sahneye adim atmistir. Peruz, bir giin Kiigiik Virjin’i, kendi kendine sarki
sOylerken duymus ve sesini ¢ok begenmistir. Yazmis oldugu kanto bestelerinden bazilarini
seslendirmesini teklif ederek sahnelere ¢ikmasina vesile olmustur.*® Kanto hayatina bu sekilde
adim atan Kii¢iik Virjin ayrica kendisi gibi kantocu Amelya’nin annesi, Adile Nagit’in ve kadin
kiliginda sahneye ¢ikan erkek kantoculardan Niko’nun anneannesidir.

Kantocu kadinlar 6zellikle Peruz’un da tesvikiyle kantoyu bir meslek olarak icra etmeye
baslamislardir. Bu isi profesyonel olarak yapmalari kendilerine ekonomide de bir yer agtiklari
gergegini ortaya koymaktadir. Ancak kantoculuk mesleginin bu kadinlar i¢in ne dereceye kadar
bir se¢cim oldugu tartigsmalidir. Nitekim kanto genellikle zaten son derece yoksul ve ekonomik
olarak gli¢ durumda kadinlarin icra ettigi bir sanattir.*’” Dolayisiyla kadinlarin kantoyu bir
meslek olarak icra etmelerinin, kadinlara agik mesleklerin sinirli oldugu bir donemde bir segim
degil dolayli bir mecburiyet oldugu goriilmektedir.*

Kisa Fistan Cagi’na Elestiriler

Kantocular, kadin olarak sahneye ¢ikip cilveli bir edayla sarki sdylemeleri sebebiyle agir
elestirilere maruz kalmslardir. Ornegin Peruz Terzekyan tarafindan kurulan ve ¢ok sayida kadin
kantocunun yetismesine olanak saglayan Sahne-i Alem toplulugu, ¢ogunlukla bir “rezalethane”

44 Blackthorne-O’barr, “Song and Stage, Gender and Nation: The Emergence of Kanto in Late Ottoman Istanbul”,
40-50.

45 Samram Kelleciyan, “Tiyatromuzun Eski Bir Emektari: 34 Seneden Beri Kanto Soyliyen Samram Hanim
Tiyatroculuga Nasil Baslad1?”.

46  Higyilmaz. Istanbul Geceleri ve Kantolar.

47 Kadmlarin kantoya baslama hikayeleri i¢in Ergun Higyilmaz’m Istanbul Geceleri ve Kantolar kitabindaki
biyografilere ve Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi Vakfi tarafindan hazirlanan Istanbul Temasa
Hayatinda Kadinlar kitabina bakilabilir.

48 Hasmik Khalapyan, “Theatre as a Career for Ottoman Armenian Women, 1850 to 1919”, 4 Social History of
Late Ottoman Women : New Perspectives, Ed. Duygu Koksal ve Anastasia Falierou, E-book: Brill, 2013.
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veya bir genelev olarak goriilmektedir. 1899°da tiyatronun ad1 iyice kotiiye ¢ikmistir ve devlet
tarafindan kapatilmistir. Sahne-i Alem’in bir rezalethane olarak gériilmesinin en biiyiik sebebi
kadinlarin sahnede acik kiyafetlerle cilveli danslar yapmalaridir. Bu yaklagimin tuliat tiyatrosunu
da ciddiyetsiz ve sanattan yoksun olarak tanimlayan alginin bir devami oldugu diisiiniilebilir.
Buna bir de sanat¢ilarin kadin olarak o doneme gore agik sayilabilecek kiyafetlerle sahneye
c¢ikmalart durumu eklendiginde, kendilerine yonelik sert elestiriler kaginilmaz hale gelmektedir.
Kamusal alanda giindelik yasamlarinda giymedikleri agiklikta kiyafetlerle yer alan kadinlar,
hukuki olarak sug islemeseler de alisilagelmis toplumsal kurallarin disina ¢ikmakta ve toplumsal
diizen i¢in bir nevi tehdit unsuru olugturmaktadirlar.

Serpil Cakir, Osmanli déneminde tesettiiriin ve drtiinmenin bazi kadinlar tarafindan kamusal
alandan uzaklastirilmayla baglantilandirildigini ifade eder.* Giyim kusam konusundaki
diizenlemeler Osmanli Kadin Hareketi i¢indeki kadinlar tarafindan toplumsal yasama katilim
baglaminda sorunsallastirilmaktadir. Ayrica sokakta ve erkeklerin yaninda viicudu kapatan
giysiler giyilmesi gerekliligi miislimanlar ve gayrimiislimler i¢in ayrim yapmamaktadir.
Mesele kadinlarin toplumsal hayattaki goriiniirliikkleri oldugunda benzer kurallar gegerli
olmaktadir. Bu anlamda giyim kusam diizenlemesi de kiiltiirel bir arka plana sahip olmakla
birlikte, toplumsal diizeni saglamaya yonelik, bir bakima devlet idaresine ait bir konu haline
gelmektedir. Cakir’a gore “fesettiirle bigimlenen giyimden sadece mahremligin, cinselligin
korunmasi, gosterilmemesi degil, toplumsal diizenin de korunmasi” amaglanmaktadir.*

Kanto gosterilerini aktaran tanikliklarda bu sanati icra eden kadinlarin seyirciler igin
erotik cagrisimlarda bulunduklarina dair yaygin bir anlayis karsimiza ¢ikar. Birgok kaynakta
“acik sacik kantocular” tabirine rastlanmaktadir. Salah Birsel, kantocularin agik kiyafetlerle
sahneye ¢iktiklart donemi “kisa fistan ¢agi™' olarak nitelemekte ve kanto izleyen seyircilerin
kantocular karsisinda tezahiiratlar yapma sebeplerinin o donem icin “agik” sayilabilecek kanto
giysileri giymeleri oldugunu diisiinmektedir. Esra Aydilioglu’nun hazirladig1 Udi Samli
Selim’in Kanto Mecmuas: baslikli Yiiksek Lisans Tezinde aktardigina gore; “Hiiseyin Cahit
Yal¢in da kantocularin dar bir salvar iginde tiim viicudunu titreterek dans etmesinin seyircileri
heyecanlandirmak icin oldugunu ifade etmektedir. Nazim Giines de (1974), kantocularin isveyi

sanat haline getirdiginden, dikkat ¢ekici ve davetkar oluslarindan bahsetmistir. ">

Elestirilere bakildiginda Direklerarasi’ndaki kanto gdsterileri Galata’dakilere gore
daha seviyeli bulunmaktadir. Ancak burada da kanto gdsterisi izlemeye gelen seyircilerin
motivasyonlari arasinda kadinlarin bedenlerini gérmek beklentisi devam etmektedir. Hiiseyin
Cabhit Yalgin, “Kanto bir perde anonsunun” kendiliginden kadin bedeni gérme vaadini beraberinde

49  Cakir, Osmanli Kadin Hareketi, 244.

50 A.ge.,?244.

51 Salah Birsel, Kuslar: Ortiinmek: Giinliik 1972-1975 (Istanbul: Ada Yayinlari, 1976).
52 Aydinlioglu, “Udi Samli Selim’in Kanto Mecmuas1”.
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getirdigini 6ne siirmektedir.® Bu nedenlerle kanto gosterileri Ahmet Rasim ve baska kisiler
tarafindan da “fuhusun tahrik bolgesi” olarak isimlendirilmistir.** Kadinlarin agik kiyafetlerle
sahneye ¢ikmalari ve kamusal alanda bu sekilde goriiniir olmalari bir bakima toplumsal diizenin
bekasi i¢in bir tehdittir. Kantoculara ahlak iizerinden yapilan suglamalar toplumsal diizene
yonelik bir tehdit olusturmalart kaygisina dayanmaktadir.

Kantocu kadmlarin ahlaki degerini sorgulayan bakis, kantocularin sanatsal birikimlerinin
giindeme gelmesinin de dniine gegmektedir. Ancak hem kanto mecmualarini inceledigimizde
karsimiza ¢ikan giifte beste sayilarindan hem de tiyatro patronlarinin belki de kendilerini
yoneltilen asagi ve ciddiyetsiz elestirileriyle basa ¢ikmak igin 1srarlt bigimde kantoculart
ovdikleri agiklama ve yazilarindan, bu kadinlarin hi¢ de hafife alinmayacak bir sanatsal
birikime sahip olduklar1 gériilmektedir.

Musahipzade Celal Peruz Hanim’m miizik bilgisinin ¢ok kuvvetli oldugu belirtmektedir.
Ayrica Udi Samli Selim’in kanto mecmuasinda Peruz’a ait 131 adet giifte bulunmaktadir.*
Ismail Diimbiillii; Peruz’u dénemin en iyi kantocular1 arasinda saymaktadir. Nasit anilarinda
Peruz’u “Tuliiat tiyatrosunda yetisen kadin sanatkarlarin en yiiksegidir.” diye nitelemekte,
mitkemmel nota bildigini ve herkese hocalik ettigini sdylemektedir.’® Kemani Yorgi Biiyiik
Sevki’nin kumpanyasinda Peruz’la ¢alistigi giinleri onun miizik bilgisini 6verek anlatir:

“... O hakikaten iistad bir kantocu idi. Ona keman ¢almak miihim bir meseleydi. Yanlis ¢ald:
mi ya perdeyi kapattirir yahut insani rezil ederdi. Hi¢ unutmam bir giin, Bakirkoyii ' nde
calarken kiigiik bir kusur yapmistim. O kadar kiginin i¢inde: ‘Maestro, mi fe sol fa mi re do

olacak’diye ihtar etti. Pancar gibi kizardigimi hissettim. Yan gozle notaya baktim, hakikaten
257

dedigi dogruydu.
Kantocularin sahne tizerindeki faaliyetlerinin elestirildigi bu donemde aslinda kadinlarin
miizik bilmesi kantocular1 elestiren kisiler tarafindan da karsi olunan bir durum degildir.
Ancak kadilarin bu bilgilerini agik kiyafetlerle sahnede sergilemeleri degil, evde kocalarim
eglendirmek icin kullanmalari istenmektedir. Nitekim ayn1 déonemde kadinlarin miizik
bilmelerinin aile hayatlarinin devamu igin gerekli olduguna yonelik yazilar kaleme alinmaktadir.

I

Bu yazilardan birinde “...aile huzurunun saglanmasi icin aile konserlerinin tesis edilmesi
onerilmektedir. Boylece erkegin tek basina digsaridaki eglence yerlerine gitmesinin ontine
gecilmis olacaktir.” *® Yani kadinlarin miizik bilmesi degil, bunu kamusal alanda icra etmeleri

sorun yaratmaktadir. Kantocularin miizik bilgilerini gelir saglayan bir faaliyete doniistiirmiis

53 Tiirk Tiyatrosu Ansiklopedisi, Ed. M. Nihat Ozén ve Baha Diirder, 240.

54  Higyilmaz. Istanbul Geceleri ve Kantolar, 17.

55  Aydinlioglu, “Udi Samli Selim’in Kanto Mecmuasi”.

56  Nasit, “Hayatim. Peruz’un parlak giinleri”, Son Posta, 28 Ocak 1939.

57 Nusret Safa Coskun, “Halk sanatkarlar1 arasinda”, Son Telgraf, 29 Aralik 1937.

58  Alimdar, “XIX. Yiizyildan Itibaren Osmanl Devleti’nde Bati Miiziginin Benimsenmesi ve Toplumsal Sonuglar1”,
319.
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olmalar1 da tepki ¢gekmelerinin nedenlerinden biri olabilir. Bir donem Peruz tuliiat sanatinin en
fazla kazanan sanatgisi olarak bilinmektedir. Birden fazla evi, arabasi ve hizmetgileri oldugu
soylenir. Gazetede yayinlanan bir réportajda Ismail Efendi’nin kumpanyasinda oyun basina 3
Ingiliz aldig1 ifade edilmektedir.®® Samram Hanim hakkinda da geliri konusunda dedikodular
¢ikmistir. Bu dedikodularda Samram Hanim’1n ramazan ayidaki gosterileri ile gosteri bagina
60 altin alarak geliri en yiiksek olan kantocular arasinda yer aldigi sdylenir. Ancak Samram
bunu reddetmekte ve en fazla 5 lira aldigin1 sdylemektedir.®® Pek ¢ok kantocu kadin, tuliiat
tiyatrocularinin biiyiik bolimi gibi hayatinin son giinlerini aglik sefalet iginde ge¢irmistir.!
Peruz’un sahne yasaminin sona ermesinin ardindan birikimi tiikenmistir, herhangi bir ekonomik
gilivenceye de sahip olmadigindan son giinlerini yokluk i¢inde gecirmistir. Musahipzade
Celal, Peruz’un son giinlerini sefalet icinde gegirdigini, kendisine eski bir hayraninin yatacak
yer verdigini ve Peruz’un bu eski hayraninin ona yatmasi i¢in agtig1 hamaminin kiilhaninda
hayatini kaybettigini aktarmaktadir.®

Sonuc¢

Kantonun halk arasindaki popiilaritesinin sona ermesi ve icrasinin giderek azalmasi,
Direklerarasi’ndaki tiyatrolarin kapanmastyla baglantilidir. Kantocu kadinlar sahne yasamlari
boyunca sert elestirilerle ve fiziksel siddetle siklikla kargilagmislar, oldukca zorlu yollardan
geemislerdir. Popiiler olduklar1 donemlerde hayatlarini gegindirecek bir gelir elde etseler de
sahne yasamlari sona erdiginde genellikle ekonomik olarak gii¢liik cekmiglerdir. Her ne kadar
son giinlerini zorluk iginde gegirseler de kantocular bir donem tulQat tiyatrolari iginde, ekonomik
ve toplumsal yasamda kendilerine yer edinmislerdir. Kantocu kadinlar hem ekonomiye katilarak
hem de yasayis, giyim kusam adetlerinin sinirlarint zorlayarak toplumsal yasamda kendilerine
uygun goriilen siirlarin disina ¢ikmiglardir ve kendilerine yoneltilen elestirilerin temelinde
yer alan rahatsizliklar bu durumdan kaynaklanmaktadir. Yazilan kantocu biyografilerinde,
istisnalar olmakla birlikte, genellikle kadinlarin sanat¢1 kimlikleri arka planda kalmaktadir,
daha ziyade bedenleri, giyimleri ya da 6zel yasamlart konu edilir. 19. yiizyilda kendilerine
yoneltilen ahlaki sorgulama bir bakima giiniimiize kadar bu sekilde devam ettirilmistir.

Kantocularin yagam 6ykiileri arastirmalara konu olmakla birlikte, kantonun sahne lizerindeki
icrasi, kendisini sarmalayan toplumsal baglamin icray1 belirlemesi bakimindan yeterince
incelenmemistir. Oysa kanto gosterileriyle anlatilan hikdyenin anlatilma bigimi ve yarattig1
etki, i¢inde gelistigi kiiltiirel ortamla dogrudan baglantilidir. Kantocu kadinlar sarkilarinda
kisa hikayeler anlatmaktadirlar, bu hikayelerin igerikleri ve sarkida temsil ettikleri karakterler

59  Nasit, “Hayatim. Peruz’un parlak giinleri”.

60 Samram Kelleciyan, “Tiyatromuzun Eski Bir Emektart: 34 Seneden Beri Kanto Soyliyen Samram Hanim
Tiyatroculuga Nasil Baslad1?”.

61 Higyilmaz. Istanbul Geceleri ve Kantolar.

62 Musahipzade Celal, “Kafesler kafi goriilmedi, localara birer de tiil gerildi”, Roportaji yapan Hikmet Feridun,
Aksam, 16 Kasim 1936.
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cesitlilik gostermektedir. Sahnedeki kanto icrasinin teknigi, tulfiat tiyatrosundaki icranin
ozellikleriyle de benzerlik tagimaktadir. Ancak sahnelemenin yarattigi etki, genellikle erkek
seyircilerin tanikliklarindan okudugumuz kadariyla, cogunlukla erotizmle iligkilendirilmektedir.
Bu iliskilendirmenin sebeplerini anlamak ve yorumlamak i¢in, kantonun sahne tizerindeki
icrasi, ses, beden, miizik, s6z, kostiim, dekor gibi sahne araglarina odaklanan ve bu araglarin
kantonun icra edildigi kiiltiirel baglamla iliskisini ortaya koyan daha detayli bir incelemeyi
hak etmektedir.

Kantoculara yoneltilen ahlaksizlik suglamalari, kendilerine yonelik siddet olaylarinin
temelini olugturmustur. Kantoyu sanattan yoksun, ahlaksiz bir faaliyet olarak goren sert
elestirilere karsilik, tuldat tiyatroculari kantocularin sanatsal birikimlerini yazdiklari anilarda ve
yaptiklari agiklamalarda siklikla 6vmiislerdir. Ancak tuliat tiyatrolarinin patronlarimin yaptiklart
aciklamalar, kadinlara yonelik siddet olaylarini engellemekten ziyade, tiyatrolarini koruyacak
bir savunu diizeyinde kalmistir. Keza siddet iceren eylemlere zaman zaman tiyatrocu erkekler
de dahil olmusglardir. Bu da agikca gostermektedir ki, kantocularin ¢aligtiklar: tiyatrolarin
patronlar1 da kadinlara sinir belirleyen anlayistan bagimsiz degillerdir. Ancak yasadiklari tim
zorluklara ragmen kantocular onlarca sarki bestelemis, giifteler yazmislardir. Kantocularin
sahnede var olmak adina verdikleri miicadele, ilerleyen yillarda kadinlarin sahneye daha sik
¢ikabilmeleri i¢in uygun kiiltiirel ortamin insa edilmesi adina son derece 6nemli olmustur.

Hakem Degerlendirmesi: D1 bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar ¢atigmasi bildirmemistir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
Conlflict of Interest: The author has no conflict of interest to declare.
Grant Support: The author declared that this study has received no financial support.

KAYNAKCA / BIBLIOGRAPHY

Akgura, Gokhan. “Peruz Hakkinda Calisma Notlar1”, manifold. https://manifold.press/peruz-hakkinda-
calisma-notlari#ref05 (30.05.2022 tarihinde erisilmistir).

Alimdar, Selguk. “XTX. Yiizyildan itibaren Osmanl Devleti’nde Bat1 Miiziginin Benimsenmesi ve Toplumsal
Sonuglar1”. Doktora Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2011.

Alus, Sermet Muhtar. “Kantocularin Kadinnesi Peruz”, Yedigiin Dergisi s.70, 1934.

Alus, Sermet Muhtar. Istanbul Kazan Ben Kepge, Istanbul: letisim Yaymlari, 1995.

Alus, Sermet Muhtar. Onikiler. Istanbul: Tletisim Yaymlari, 1999.

And, Metin. Baslangicindan 1983 e Tiirk Tivatro Tarihi. Istanbul: Iletisim Yayinlar1, 2022.
And, Metin. Kisa Tiirk Tiyatrosu Tarihi. istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 2019.

88 Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji B6limi Dergisi 34, (2022)



Dila Okus

Ayangil, Ruhi. “Kanto”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. 4. Istanbul: Tarih Vakfi, 1994.
Belge, Murat. Sanat ve Edebiyat Yazilari, Tstanbul: Tletisim Yaymlari, 2009.
Birsel, Salah. Kuslar: Ortiinmek: Giinliik 1972-1975, istanbul: Ada Yayinlari, 1976.

Blackthorne-O’barr, Erik. “Song and Stage, Gender and Nation: The Emergence of Kanto in Late Ottoman
[stanbul”, Yiiksek Lisans Tezi, Sabanci Universitesi 2018.

Bugra, Tarik. 7bis in Riiyasi, Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2013.

Celal, Musahipzade. “Kafesler kafi goriilmedi, localara birer de tiil gerildi”, R&portaji yapan Hikmet Feridun,
Aksam, 16 Kasim 1936.

Cakar, Serpil. Osmanli Kadin Hareketi. Istanbul: Metis Yayinlari, 2016.

Istanbul Temasa Hayatinda Kadinlar, Haz. Esra Ermet, Tiilin Tankut, Zehra Toska, Hiilya Iskender
Hayatseven, Istanbul: Hanlar Matbaacilik, 2007.

Fehim, Ahmet. Sahnede Elli Sene. Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 2002.

Firidinoglu, Nilgiin. “Actors of the Ottoman Stage & Walk-Ons of Dramatic Texts: Representation of Non-
Muslim Ottomans in the Western-Style Drama” Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliimii Dergisi 30,
(2020): 1-16. https://doi.org/10.26650/jtcd.742928.

Higyilmaz, Ergun. Istanbul Geceleri ve Kantolar. Istanbul: Sabah Kitapgilik, 1999.
“Kanto” http://www.istanbulkadinmuzesi.org/en/kanto, (30.05.2022 tarihinde erisilmistir.)

Kelleciyan, Samram. “Tiyatromuzun Eski Bir Emektari: 34 Seneden Beri Kanto Soyliyen Samram Hanim
Tiyatroculuga Nasil Basladi1?” Roportaji yapan Hikmet Feridun, 001525847006, Dosya No: 175, Taha
Toros Arsivi.

Kelleciyan, Samram. “Herdem Taze Bir Sanatkar Kadin: Samram Hanim, Muharririmize Hayatini Hatiralarini
Anlatryor”, Roportaj1 yapan Hikmet Feridun. 001525846006, Dosya No: 175, Taha Toros Arsivi.

Khalapyan, Hasmik. “Theatre as a Career for Ottoman Armenian Women, 1850 to 1919”, 4 Social History of
Late Ottoman Women: New Perspectives, Ed. Duygu Koksal ve Anastasia Falierou, E-book: Brill, 2013.

Kocu, Resat Ekrem. “Galata Canavar1 Bigake1 Petri”, Terciiman, 1972, tefrika.
Nasit. “Hayatim. Peruz’un parlak giinleri”, Son Posta, 28 Ocak 1939.

Coskun, Nusret Safa. “Halk sanatkarlar1 arasinda”, Son Telgraf, 29 Aralik 1937.
Sevengil, Refik Ahmet. Tiirk Tiyatrosu Tarihi. Istanbul: Alfa Yaymcilik, 2015.
Sururi, Giilriz. Kildan Ince Kiligtan Keskin. Tstanbul: Milliyet Yayinlari, 1978.

Sen Tuncel, Ozge. “Kantonun Tanimi ve Déniisiimii”, Kanto Kitab, Ed. Emine Giirsoy Naskali. Istanbul:
Kitabevi Yayinlari, 2018.

Tiirk Tiyatrosu Ansiklopedisi. Ed. M. Nihat Ozon ve Baha Diirder. Istanbul: Remzi Kitabevi, 1967.
Unlii, Cemal. Kantolar, CD- Kitap¢ik. Istanbul: Kalan Miizik Arsiv Serisi, 1998.

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimu Dergisi 34, (2022) 89


http://www.istanbulkadinmuzesi.org/en/kanto




