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0oz

Bir metnin kurmaca vasfi tasimasinda énemli bir unsur olan ritim, anlatinin batiinlGgand ve
bu bltunluk iginde ahenkli akisini saglayan estetik bir 6gedir. Edebi bir metnin ‘Neyi, nasil
anlatiyor?’ sorusuna verilecek bir cevabin da ritmik olusumla ilgili oldugunu séylemek yanls
olmaz. Belli bir niyet etrafinda olusturulan edebi eserde, anlatinin yapisal unsurlari olan olay,
kisi, zaman ve mekan, anlaticinin tasarrufuna bagh olarak belirli oranlarda metinde yer alirlar.
Bu tasarruf, metnin niyetiyle yakindan ilgilidir. Kurmaca diinyada gercek diinyadaki gibi her
seyin anlatilmasi miimkin degildir. Anlatida kimi zaman bazi olaylar detayh bir sekilde
anlatilirken bazi olaylar tGzerinde ise fazla durulmadan 6zetle gegilir. Diger bir ifadeyle anlatici,
metnin niyetine bagli olarak anlatmasi gerekeni istedigi siirede, istedigi siklikta ve istedigi
diizende anlatir. Ayrica bu anlatis, okuru adeta kurgunun igine gekerek onda giizellik duygusu
uyandiracak sekilde etkili de olmaldir. Bu etki, bir anlatida ritmik olusumla saglanabilir.
Kronolojik dizilenmeden farklilik gosteren anlati metinlerinde, zamanda ileri ve geriye
kirilmalar, sahneleme, 6zetleme, eksilti ve duraklama teknikleri, yapilan tekrarlar bir anlatida
ritmik olusumu saglayan unsurlardir. Bu ¢alismada anlatma esasina bagli edebfi tirlerden olan
Mehmet Akif Ersoy’un Koca Kari ile Gmer adli manzum hikayesinde ritmik olusumun nasil
temin edildigi tespit edilmeye ve estetik bir unsur olarak ritmik olusumun metnin niyetini nasil
goriinir kildig belirlenmeye calisilacaktir.
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ABSTRACT

Rhythm, which is an important element in the fictional nature of a text, is an aesthetic element
that ensures the integrity of the narrative and its harmonious flow in this integrity. It is safe
to say that an answer to the question 'What does it tell, how does it tell?' is also related to
rhythmic formation. In the literary work created around a certain intention, the event, person,
time and space, which are the structural elements of the narrative, are included in the text in
certain proportions depending on the save of the narrator. This saving is closely related to the
intention of the text. Unlike in the real world, telling everything is not possible in the fictional
world. In the narrative, sometimes some events are described in detail, while some events
are summarized without much emphasis. In the other words, the narrator explains what the
text should tell in any time, as often as he wants and in the order he wants, depending on the
intentions of the text. In addition, this narrative should be effective in a way that draws the
reader into fiction and induces a sense of beauty in it. This effect can be achieved by rhythmic
formation in a narrative. In narrative texts that differ from chronological sequencing, time-
forward and backward fractures, staging, summarizing, ellipsis and pausing techniques,
repetitions are elements that provide rhythmic formation in a narrative. In this study, Mehmet
Akif Ersoy's poetry story called Koca Kari ile Omer, will try to determine how rhythmic
formation is obtained and how rhythmic formation as an aesthetic element makes the
intention of the text visible.
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GiRiS
1.RiTiM VE ZAMAN KURGUSU
1.1.Anlatida Estetik Unsur Olarak Ritim

Bir anlatinin ne anlattiginin yaninda nasil anlattigi da 6nemlidir. Bu ‘nasil’lik bir metne edebi olma vasfi kazandiran
unsurlarin neler olduguyla ilgilidir. Sanatkar dis diinyadan yaptigi segmeleri niyeti dogrultusunda birlestirerek
eserini olusturur ve okura sunar. Bir anlatida yer alan olaylar, kisiler, zaman ve mekan 6geleri, sanatkarin niyetine
gore sekillenir ve iki kapak arasinda gergekligini kazanir. Bu hikayelik unsurlarin yapisal bir bltln olarak anlatinin
muhatabi olan okuyan ya da dinleyen tzerinde etki birakmasi yine sanatkarin tasarrufuna bagh olarak bu
unsurlarin belirli oranlarda anlatida yer almalariyla mimkiin olur. Muhatabin dikkati, ilgisi, bu ilginin devamliligi,
hikayelik unsurlarin bir anlamda anlatidaki uyumuna ve bu uyumun getirecegi ahenkli akisa baghdir. Bir anlatida
bu ahengi saglayan en 6nemli unsur da ritimdir. “Ritim, bir siir veya dlizyazida tekrar edilen seyin diizenliliginden
kaynaklanan, okuma veya dinleme esnasinda hissedilen ahenktir.” (Karatas, 2007: 388) Pospelov (2014: 392) da
ritmi, “zaman i¢inde akan bir siirekli hareketin, gesitli béliimlere ayrilarak bu béliimlerin zaman igindeki esitligine

ifade veren bir niteligi” olarak tanimlar.

Estetik bir 6ge olarak anlatida ahengi saglayan ritmle, “anlatiya butiinlik, akiskanlk ve yogunluk kazandirilr. (...)
Ritmik orgu, oncelikle okurdaki muzik evrenini harekete gegirerek estetik bir haz duygusu uyandirir. Ritmin
bellekte yarattigi akustik, strdirtlebilir bir melodiye dénistrse, mizigin en 6nemli aract metinde kullaniimis
olur. Burada surdirilebilir kelimesi dnemlidir. Clinki ritim, anlik bir parlama/isilti/ses degil, anlatiya yayilan,
dahasi olglyle dagitilan bir butlnlik sergiler.” (Tosun 2014: 142) Forster, ritmi anlatidaki pargalari birbirine
baglayan “i¢ dikisler” (1985: 215) olarak nitelendirir. Ritmin bozulmasi, pargalari bir arada tutan bu ig dikislerin
sadece kopmasi degil, ayni zamanda “parcalar arasinda estetik iliskiyi saglayan ve parcalarin bir bitln olarak

algilanmasini, gézikmesini temin eden” (Tosun 2014: 145) ahengin de kopmasina sebep olacaktir.

Anlati metinlerinde “anlati unsurlarinin belirli araliklarla ve belirli oranlarda yer almasi, bir estetik haz

saglayacak sekilde diizen olusturmasi” (Elmas 2010: 184) anlatida bir akis meydana getirir. Bu akis,

“bazen hizli, yogun, bazen yavas, sakin ama bu hiz ve duraklar rastgele degil, uyumludur, ahenklidir.
Ritme yasli metinler, okuru kendi akis diizenine geker, onu esir alir; sesini, ¢agiltisini ona hissettirir.
Bu, kelimenin tam anlamiyla bir ‘striklenis’tir. Okurun striiklenebilmesi igin de gizellik yaratarak
okurun hazzini yikseltmek, bitinlik hissi vermek gerekir. Her cimle, her parga bir 6ncekiyle
bltinlesmeli, kendinden sonraki cimleleri merak ettirmelidir. Bir baska deyisle ritmin temel amaci,
oncelikle okurda sireklilik, akiskanlik duygusu yaratmaktir. Bu diiz bir gizgiyle degil, dairesel yapiyla

insa edilir. Hatta inisli cikish da olabilir. Onemli olan ritmik diizeni olusturabilmektir.” (Tosun 2014:147)
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Anlatida ritim, anlatinin yapisal unsurlarindan zaman 6gesiyle yakindan ilgilidir. “Bir anlatida zamanin
verilisiyle ilgili olarak kullanilan ve neredeyse ‘kurmaca’ kavramiyla esdeger kullanilan temel kavramlardan biri
de ‘ritim’dir. Her anlati bir anlamda ‘ritmik olusum’la ‘kurmaca’ vasfina kavusur.” (Saglk, 2021: 254) Zamanda
ileriye ve geriye kirilmalarla kronolojik dizilenmede yasanan sapmalar, 6zet ve eksiltiyle zamanda hizlanmalar,
duraklamalarla zamanin yavaslatiimasi estetik bir 6ge olan ritmin anlatidaki kullanim sekilleridir. Zamana bagli
olarak yapilan bitlin bu tasarruf, diger bir ifadeyle anlatidaki ritmik olusum, metnin niyeti dogrultusunda

belirlenen anlaticinin tavrina baghdir.
1.2.Anlati Metinlerinde Zaman Kurgusu

insanin zamandan soyutlanabilmesi mimkiin degildir. Diinyaya goziinii ilk agtigi andan itibaren zamanin
rlizgariyla oradan oraya savrulan insan, elle tutulup gozle goriilemese de zaman denen soyut kavramin varligini

hisseder, onun durdurulamaz ve geriye donllemez akigina tanik olur.
“Ne igcindeyim zamanin,
Ne de blisbiitiin disinda.
Yekpdre genis bir Gnin
Parcalanmaz akisinda.”

diyen Tanpinar (1976: 17), insanin zaman karsisindaki bu durumunu ifade eder: insani, zamandan ayri diisiinmek
mimkiin degildir. insan, ezelden ebede uzanan uzun gizgi iginde ‘zaman’ denen soyut varligin bir parcasi olarak

onunla beraber akip gitmektedir.

“Gergek diinyanin asalaklar” (Eco, 1995: 95) olan anlati diinyasinda kisi/ler, olay/lar, mekan/lar da, zamandan
bagimsiz diistinlilemez. Dolayisiyla zaman, kurgu diinyasinin pargalarini birbirine baglayan énemli bir unsurdur.
Gergek diinyada bir mekanda kisiler arasinda meydana gelen olay/lar, belli bir zaman dilimi iginde gerceklestigi
gibi iki kapak arasinda okura sunulan dinyada da her sey, anlaticinin belirledigi bir zamansal ¢izgi tizerinde
yasanir, gelisir ve sonugclanir. “Romanda zamana baghlik zorunludur, yoksa roman yazilamaz... Romani dokurken
roman yazarinin zamani yok saymasi diye bir sey olamaz. Simsiki degilse bile, az ¢ok dykiisiniin ipini elinde
tutmasl, o upuzun zaman seridini birakmamasi gerekir.” (Forster, 1985: 67) Clinkii kurgu dinyasindaki her bir

unsur, bu zaman seridinin tizerinde ancak varliklarini stirdiirebilirler.

Roman, hikdye, manzum hikaye, gibi “anlatma esasina bagh edebi metinler"de (Aktas, 2000: 11), olay
(6ykii/vaka) zamani ve anlatma (6ykileme/ s6ylem) zamani olmak Uzere iki tir zamandan soz edilebilir. Olay
zamani, anlatida olay/larin gectigi zamani kapsar. Yani “bir anlati metni boyunca betimlenen olaylarin ne kadar
zamanda gectigini (stresini), baska bir deyisle anlatinin temelini teskil eden olay 6rglstiniin ne kadar slrede
(zamanda) gectigini ifade eder.” (Derviscemaloglu, 2014: 162) Ayrica olay zamani, “takvim zamani gibi kesintisiz
ve kronolojik bir siire¢ degildir. Secilmis bazi zaman birimlerinden meydana gelen bir terkiptir.” (Can, 2013: 116)

Bu terkip, anlatinin organik bir bittinlik kazanmasini saglar. Anlatma zamani ise, olay/larin anlatici tarafindan
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okura anlatildigi zamanidir. “Genellikle daha once gergeklesen vakayi degisik yollarla 6grenen anlatici, onu belli
bir zaman diliminde anlatir. Boylece anlatma, bilinen bir tarihte baslayarak daha sonraki bir tarihe kadar devam
eder. Bu, vakanin gerceklesme zamanindan farklidir. Vaka, genellikle anlatiimadan 6nce yasanmis ve bitmistir.
Kendisi sona erdigi icin zamani da tamamlanmistir. Bu nedenle anlatma zamani vaka zamanindan ayri bir stirectir.

Kisacasi biri vakanin gerceklesme, digeri haber verilme zamanidir.” (Can, 2013: 117)

“Her romanda bir saat vardir.” (Forster 1985: 68) Ancak bu saat, gercek diinyadaki nesnel zamanla ayni sekilde
islemez. Gergek diinyada saniye, dakika, saat, giin, hafta, ay, yil seklinde diizenli bir kronolojik (sliredizimsel)
sirayla akan zaman, anlati diinyasinda ayni sirayla akmaz. Diger bir ifadeyle, anlati metinlerinin olmazsa olmazi
olan zaman, kurgu diinyasinda gercek diinyadakinden farkh bir dizilenmeyle okurun karsisina g¢ikar. Anlaticinin

tasarrufuna bagli olarak sekillenen bu farkhlikla ilgili olarak Saglik s6yle der:

“Zaman kullanimi itibariyle kurmaca metinlere bakildiginda, gercek hayattaki zaman ile kurmaca diinyadaki
zamanin farkh 6zellikler arz ettigi gorilir. Gergek hayatta zaman kronolojik bir yapidayken kurmaca diinyada bu

kronolojik dizilisin yer yer kirildigi gozlenir.” (2002: 135)

Gegmis, gelecek ve halin birlesmesinden olusan reel zaman iginde “insan, sadece ge¢cmisin, sadece halin, sadece
gelecegin degil, her Uglniin terkibidir. insan, hatirlama kabiliyeti ile gegmise, sezgi giicliyle gelecege,
mevcudiyetiyle hale baghdir.” (Tekin, 1989: 25) Dolayisiyla anlati metinlerinde de olaylari gecmise dair
hatirlamalarla ya da duyumlariyla anlatan anlatici, halde olaylara tanik oldugu kadarini anlatir; plan ve
tasarilariyla da gelecege ait izlenimlerini sunar. Boylece zamana bagh olarak tg¢ ayri anlatim bicimi ortaya cikar:
artsiremsel oykluleme (art zamanl anlatim), esstiremsel 6ykileme (es zamanli anlatim), 6nstiremsel 6ykileme

(6n zamanli anlatim). (Kiran ve Kiran, 2011: 221-225)

Artsiremsel oykileme, olayin olup bitmesinden sonra yapilan anlatimdir. Olay zamani ile anlatma zamani
arasinda zaman araligl vardir ve anlatici olayl duydugu ya da hatirladigi kadariyla geriye dontslerle anlatir. O,
cesitli ayiklamalar yaparak olaya ait istedigi kadarini, anlatmasi gereken anlari anlatir. Anlatida “olaylari

oncelik/sonralik sirasina gore dizmek anlaticinin isidir.” (Kiran ve Kiran, 2011: 223)

Essiremsel oykiilemede olay zamani ile anlatma zamani ¢akisir; bu iki zaman arasinda bir paralellik vardir.
Essiiremsel dykiilemede olayin gergeklesmesi esnasinda yapilan anlatim s6z konusudur. Diger bir ifadeyle bu

oykiuleme, “vaka zamaniyla anlatma zamaninin 6rtiistigi bir simdiki zaman dilimidir.” (Can, 2013: 120)

Onsiiremsel Oykiilemede ise, anlatma zamaninin olaylarin gerceklesmesinden énce yapilmasi durumudur.

Gelecege dair plan, tasari ve hayallerin anlatilmasi ileriye kirilmalarla yapilir.

Kiran bu ti¢ anlatima ek olarak bir de katilimsal dykilemeden s6z eder. Katilimsal dykileme, “olay aninda yapilan
bir 6ykiileme tlradar. Mektup bicimindeki romanlar ve glnlikler bu tiir 6ykilemeye 6rnek gosterilebilir.” (2011:

225)
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Siralamaya bagl olarak olaylar arasindaki 6ncelik/sonralik iliskilerinden hareketle olusan bu anlatim bigimleri,
kronolojik (stiredizimsel) anlatim ve anokronik (kronolojiden sapma/ileri kirllma-geriye kirilma) anlatim olmak

Uzere iki temel lGzerinde sekillenir.

Bir anlatida, anlatma zamaninin icinde yer alan olay zamaninin ne kadarlik bir streyi kapsadigi, yani olayin
uzunlugu ya da kisaligl, anlatida zamanla ilgili 6nemli bir konudur ve anlatinin ritmiyle ilgilidir. Anlatma esasina
bagh metinlerde olaylarin stresine bagh olarak belirlenen ritmik olusum dort sekilde gergeklesir: Duraklama,
Ozetleme, sahneleme ve eksilti. “Bir anlati duraklama (betimleme ve/ya da ¢6ziimleme) ile baslayip, iki
kahramanin konusmasiyla (sahne) devam ederken anlaticinin yaptigi bir 6zetleme ya da eksiltiyle hizlanabilir.”

(Kiran ve Kiran, 2011: 231)

Duraklama, olay zamaninin durup anlatma zamaninin devam etmesi durumudur. Araya giren anlatici yorumlarda
bulunur ya da tasvirlere yer vererek olayin akisini keser. Ozetleme, anlatma zamaninin olay zamanindan daha
kisa olmasidir. Ozetlemede, anlatici bir olayi genis sekilde anlatmak yerine &zetleyerek gecer. Sahneleme ise, olay
zamaniyla anlatma zamaninin esitlenmesi durumudur. Anlatinin en ayrintili bélimiini olusturan sahnelemede,
anlati kisilerinin sozleri ve eylemleri dolaysiz olarak anlatici tarafindan nakledilir. Diyaloglar, sahnelemenin en
glzel ornekleridir ve okuru anlatinin diinyasina sokmada en etkili yontemdir. “Sahnede icra edilen bir oyunu
izleyen ve bir tiyatro seyircisinin hissettigi etkiyi uyandiran uzun diyaloglarla okuyucunun olaylari yasamasi”
(Mendilow, 2010: 246) saglanmis olur. Eksilti de, “meydana geldigi farz edilen, fakat gosterilmeyen, eylem halinde
ifade edilmeyen olaylarin atlaniimasi” (Demir, 2011: 68), bazi olaylara hig deginilmeden olaylarin hizlandiriimasi

durumudur.

Anlatida zamanla ilgili olarak tGzerinde durulmasi gereken bir diger kavram da sikliktir. Siklik, bir anlatida olayin
anlatma zamaninda kag kez aktarildigiyla ilgilidir. Ug tiir sikliktan bahsedilebilir: Bir kez olan bir olayin bir kez
anlatiimasi ‘tekil anlat’dir. Birden fazla gergeklesen bir olayin bir kez anlatiimasi ‘yinelemeli anlatim’ ve bir kez
olan bir olayin birden ¢ok anlatiimasi ise ‘cok kez yinelemeli anlatim’ olarak adlandirilir. (Kiran ve Kiran, 2011:

231)

Bir anlatida, siralama, sire ve siklik, “metin-ici zaman olarak ifade ettigimiz olay zamani ve anlatma zamani
arasinda cereyan eden iliski bigimlerini ve olasiliklarini izah etmektedir. Ozetle bu iliski, ‘siralama’ diizleminde
sigrayarak ilerleme-sigramadan ilerleme; ‘sire’ dizleminde vyavaslama-hizlanma; ‘sikhk’ diizleminde ise

tekrarlanma-tekrarlanmama ritimleri tGreten uygulamalari icerir.” (Konyah 2021: 172)

Bu ¢alismada “mevcut hikdye zamani icinde devam eden olaylarin tasvir (sahneleme), tahlil, zamani hizlandirma,
Ozetleme ve yavaslatma ve ileri ve geri kirilmalarinin anlatici tarafindan diizenlenisi anlamina gelen ritmik
olusumun” (Saglik, 1994: 11) Mehmet Akif Ersoy’un Koca Kari ile Omer adli manzum hikayesinde nasil meydana
geldigi Uzerinde durulacak, estetik bir 6ge olan ritmin anlatinin niyetini nasil goriintr kildigi belirlenmeye

cahsilacaktir.
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2.KOCA KARI iLE BMER MANZUM HiKAYESINDE RiTMiK OLUSUM

Koca Kari ile OGmer, manzum bir anlati oldugu icin siirde ahengi saglayan unsurlar, anlatida ritmik olusuma katki
saglar. “Siirde ritim, misra’in yapisi, vezin, kafiyeler, duraklar, misra boyunca ortaya ¢ikan vurgular yardimiyla fark
edilir. Bendlerin, kitalarin, dértliklerin ritmi, misralarin diizenlenisine, sayisina ve niteligine baghdir.” (Filizok, 1)
Ancak bu calismada metin, siir olarak degil ‘anlatma esasina bagli edebi metin’ olarak degerlendirilecek ve

anlatida ritmi saglayan unsurlar tespit edilmeye ¢alisilacaktir.

Koca Kari ile Omer manzum hikayesi bir temel anlati ve temel anlatinin iginde yer alan bir alt anlatidan olusur.
Temel anlatinin kisileri anlatici ile dinleyenlerdir. Temel anlatinin anlaticisi tarafindan nakledilen alt anlatida ise,

kisiler Abbas, Omer, koca kari/yash kadin ve cocuklardir.

Sema 1. Koca Kari ile Gmer manzum hikdyesinde anlat diizeyi

Anlatici -Dinleyenler

)Temel Anlati

Omer
Abbas

Alt Koca Kari Anl
Cocuklar ;

Yok ya Abbas’i bilmeyen, kimdi?
O sahdbiyi dinleyin simdi: (Ersoy, 1990, 75)

iki misradan olusan temel anlatida zaman ve mekan belli degildir. Ancak anlaticinin ‘simdi’ diyerek anlatacagi
hikdyeyi alt anlatidaki anlaticinin agzindan dinleyenlere nakletmeye baslamasi, mevcut hikdye zamaninin
halde/simdi zaman diliminde gerceklestigini gostermektedir. Temel anlatinin anlatma zamani ise, btin bir anlati
g6z 6nine alindiginda yarim saat gibi bir siireden olusmaktadir, denilebilir. Ayrica temel anlatida artstiremsel bir
oykileme de s6z konusudur. Yani nakledilecek olan olay zamani ile hikdyenin anlatma zamani arasinda asirlar

vardir. Boylece geriye kirilmayla halde nakledilmeye baslanan hikayeyle asirlar 6ncesine gidilir:

Sema 2.Temel anlatida olay zamani (anokronik-geriye kirilma) ve anlatma zamani

Gegmis Simdi Gelecek

< % %» >
634-644
Hz. Omer Dénemi

<€

12-13 asir 6nce

Geriye Kirilma
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Bir karanlk geceydi pek de ayaz...

ibn-i Hattdb’i gérmek iizre biraz,

Ciktim evden ki yollar ipissiz.

Yolcu bir benmisim meger yalniz! (Ersoy, 1990, 75)

Anlati tasvirle baslar. Bir gece Omer’i (ibn-i Hattab) gdrmek icin evden gikan alt anlatinin anlatici Abbas, bir

muddet sonra karanligin icinden kendisine dogru beyazlar icinde birisinin geldigini gorir:
Ben sokuldum, o geldi, yaklastik;
Durmadan karsidan seldmlastik.
Diistiniirken seldm alan sesini,
O heylld uzandi tuttu beni:
Bir de baktim, Omer dedil mi imis!
— Y& Omer! Béyle ge¢ zaman, bu ne is?
— Su mahallat devre ¢cikmistim...
Gel bereber, benimle, (i¢ bes adim. (Ersoy, 1990, 75-76)

Olay zamaniyla anlatma zamaninin esit oldugu yukaridaki bélimde essiiremsel bir éykileme s6z konusudur.
Ayrica sahneleme teknigi ve diyaloglarla dolaysiz bir anlatim da saglanir. Bu diyalogun ardindan Abbas ile Omer
birlikte civari dolasmaya baslarlar. Anlatici goriip tanik oldugu kadariyla gecenin sessizliginden, beldenin
siikiinetinden bahseder ve Omer’in bir halife olarak himayesindeki halkin huzur icinde olup olmadigini anlamak
icin Medine’deki her evin 6nilinde durup iceriyi dinlediginden s6z eder. Ancak anlatici bu kisimlari li¢ dért misrayla
Ozetleyerek gecer. Medine’nin disina gelene kadar yapilan gezinti hakkinda teferruatli bir bilgi vermeyen anlatici,
sehrin disinda karsilarina ¢ikan bir ¢adirla ilgili olarak ise ayrintiya yer verir. Bu ¢adirdan ‘Agiz!” diye feryat eden
cocuk sesleri ylikselmekte, iceride yasli bir kadin ocak basinda ¢ocuklara yemek pisirmektedir. Ancak zaman gegse
de bir tiirlii yemek pismemekte ve feryatlar yiikselmeye devam etmektedir. Bunun Uzerine Abbas ile Omer
¢adirdan igeriye girerler. Anlaticinin goézlemleriyle sunulan bu bolimde essiiremsel bir anlatimla olay zamani ile
anlatma zamani esitlenir. Sahneleme tekniginin kullanildigi bu béliimde anlatiya bir hareketlilik katilir. Omer ile
yasli kadinin arasinda gecen diyaloglarla da okur ¢adirin icinde yasanan sefalete ve c¢aresizlige dogrudan tanik

olur:
— Bu yavrular nigin, ey teyze agliyor, séyle?
— Bugiin ikinci giin, ag kaldilar...

— O halde, neden
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Biraz yemek komuyorsun?
— Yemek mi? Cémlegi sen,
Tirid mi zannediyorsun? icinde sdde su var;
Cakil tasiyla berdber biitiin zaman kaynar!
Ne c¢dre! Belki susarlar, dedim. Ayiplamayin.
— Peki! Senin kocan, oglun, ya kardesin, ya dayin...
Tek erkedin de mi yok?
— Hepsi éldii... Kimsem yok.
— Senin midir bu kiigiikler?
— Torunlarim.

— Ne de ¢ok! (Ersoy, 1990, 77)

Yash kadinin kimsesi yoktur, Ustelik bakmak zorunda oldugu yetim torunlari vardir. ‘Agiz! diyerek feryat eden
cocuklar iki glindlir avutmaya ¢alisan yash kadin biyiik bir ¢aresizlik igcindedir. Yasanan tablonun vahametini
gdren Omer, kim oldugunu sdylemeden yasli kadina halini Emire gidip neden anlatmadigini sorar. AldigI cevap

Omer’e ders verir niteliktedir:
Adam, Emir’e gidip s6ylemez mi hélini?
—Ah!
Emir’e, 6yle mi? Kahretsin an-karib Allah!
Yakinda réyet-i ikbdli ser-nigiin olsun...
Omer, beldsini diinydda isterim bulsun!
— Ne yapti, teyze, Omer, béyle inkisér edecek?
— Ya ben yetim avuturken, Emir uyur mu gerek?
Raiyyetiz, ona bizler vediatu’llGhiz;
Gelip de bir aramak yok mu?
— Haklisin, yalniz,
Zavallinin isi pek ¢ok, zaman bulup gelemez;
Gidip de séylememissen, ne haldesin bilemez.

— Nigin hildfeti vaktiyle eylemisti kabdl?
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Sonunda béyle ¢liriik 6zrii kim sayar makbal?

Zavallinin isi cokmus!.. Nedir, muhdrebe mi?

Isitme sen de civdrinda inleyen elemi,

Medine halkini liryan birak, Misir’da dolas...

“Gaza! Gaza!” diye git soy cihdni, gel paylas! (Ersoy, 1990, 77-78)

Yasl kadina gore halk halifeye Allah’in emanetidir. Halifelik makaminda olan kisinin halkini gézetmesi, koruyup
kollamasi, sorunlariyla ilgilenmesi birinci vazifesi olmahdir. Hilafeti kabul etmek demek, bu mesuliyetleri her
sartta ve durumda yerine getirme teminatini vermek demektir. Yash kadinin 6fkesine ve hatta ettigi beddualara
bu nedenle Omer ses ¢ikaramaz ve itiraz edemez. islerinin ¢ok olusu, vakit bulamama gibi mazeretler gecer
sebepler degildir. Hicbir 6zur, yash kadinin ‘Nigin hilafeti vaktiyle eylemisti kabul?” sorusuna cevap olamaz. Bu
soru, biitiin bir gece Omer’in beyninde adeta ¢inlayacaktir. Ote yandan yukaridaki diyaloglarda, Omer’in diisiik
perdeden konusmasina karsin yasl kadinin 6fkeyle dolu yliksek perdeden sézleri, seslerin, kelimelerin, duygularin
adeta carpismasina neden olur. Bu zithgin meydana getirdigi ahenk, okur Gizerinde seslerin dalgalanmasi gibi bir

etki birakir ki bu, metne butunlik icinde bir akiskanlik da saglar.

Asagidaki bolimde de bir taraftan yash kadinin 6fkeyle yiikselen bedduasi, bir taraftan ¢ocuklarin ‘Agiz!’ diyerek
yikselen feryatlari, yine yasl kadinin bir taraftan Omer’e diger taraftan da ¢ocuklara cevap vermesi, cok sesli bir
koro gibi, olay zamanina hareketlilik katan, okuru sahnelenen tablonun icinde adeta yasatan birer unsur olarak
karsimiza cikar. Yash kadinin sézleri karsisinda Omer’in ezik ve ¢okkiin bir sekilde verdigi cevabin tonu da biraz
once yukselen ses perdesinin diismesine neden olur ki, bu da anlatida ahenkli bir akisin olusmasina sebep olur.
Ayrica agliga dayanamayan cocuklari avutmaya calisan yash kadinin sézlerine Omer’in diyecek bir s6z

bulamamasi, okuru adim adim mesaja goétiiren ipuglarini da verir:
Cocuklarin bu sefer ylikselince feryadi,
Kadin tehevviirii artik ciinina vardirdi:
— Su nevhalar ki ¢ikar té bulutlarin icine;
Omer! Savdik-i tel’in olur, iner tepene!
Yetimin dhini yagmur duasi zannetme:
O sayha ra’d-1 kazadir ki génderir ademe!
“Aciz! Agiz! Bize bir lokma olsun ekmek ver...”
“Susundu yavrularim, iste oldu, simdi piser!”
Gidip de séyleyeyim hal.. Dilencilik yapamam!
Omer de kim? Benim ondan kerim adamdi babam,
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Oliir de yiiz suyu dékmem sizin halifenize!..
Omer vuruldu bu son sézle...
— Haklisin, teyze!
Avut ¢ocuklari, ben simdicek gider gelirim. (Ersoy, 1990, 78)

Bu sahnenin ardindan anlatici, Omer’in ruh halini ‘bitik, suclu, miinfa‘il, nadim’ diyerek 6zetler. Artik sabah olmak
Uzeredir de, etraf yavas yavas aydinlanmaya baslayacaktir. Gecenin karanlhginda gezintiye ¢ikan anlaticinin
Omer’le karsilasmasindan bu yana bes alti saatlik bir zaman gegmistir. Bu zaman diliminde anlatici tamamiyla
yasli kadinin hikayesine ve Omer ile aralarinda gegen diyaloglara yer verir. Biitiin bir gece, saatlerce sehri gezen
Omer’in karsilastigi baska bir sorun olup olmadigi (izerinde durulmaz. Hikaye tamamiyla kimsesiz yash kadin ile
yetim torunlarinin sefaleti Gzerine kurulur. Bu nedenle de diger ayrintilar hikdyede yer almaz. Nitekim “hayati ya
da olaylari tim detaylariyla yansitmak miumkin degildir, dolayisiyla belirli amaglar dogrultusunda bir se¢me
yapmak, bazen 6nemli kisimlari 6n plana gikarmak bazen de 6nemsiz yerleri es gecmek gerekmektedir.”

(Derviscemaloglu, 2014: 162)

Cadirdan g¢ikan Omer’le Abbas, siiratle Medine’nin sokaklarina dalarak dogruca zahire ambarina giderler ve
‘alelacele’ bir cuval un ile yag aldiktan sonra geldikleri yola yeniden koyulurlar. Ambara varis, ambardan ayrilis ve

sehrin ¢ikisina kadar gegen siire anlatici tarafindan birkag misrayla séyle 6zetlenerek verilir:
Medine’nin dalarak miinhani sokaklarina;
Doéniip déniip hele geldik zahire anbarina.
(...)
Cuval Halife’de, yag bende, ¢ciktik anbardan;
Kilitleyip geri déndiik deminki yollardan. (Ersoy, 1990, 79)

Yiikiin agirini Omer’in sirtlanmasi Abbas’i {izer ve elinde sadece yag testisi bulunan Abbas, un ¢uvalinin altinda
ezilen Halife’ye yardim etmek ister. Ancak Omer, bir halife olarak tiim sorumlulugun kendisinde oldugunu ifade

eden asagidaki s6zleriyle metnin niyetini okura sezdirir:
— Ben gétiireydim... Verir misin ¢uvali?
— Hayir, yorulsa degil, élse yardim etme sakin:
Vebdli kendine diddir ibni Hattéb’in.
Kadin ne séyledi, Abbds, isitmedin mi demin?
Yarin, huzir-i ilGhi’de, kimseler, Omer’in

Serik-i haybeti olmaz, buglinliik olsa bile; (Ersoy, 1990, 79)
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Burada ayni zamanda 6nsiiremsel bir dykiileme de sdz konusudur. Omer’in, bir halife olarak mesuliyetlerini
hakkiyla yerine getirememesi halinde yarin ilahi huzurda hi¢ kimsenin kendisine yardimci olamayacagini,
sorumluluklarindaki eksiklikler nedeniyle ahirette cevap veremeyecegini ifade etmesi, dnsiiremsel dykilemeyle
metnin niyetini gorindr kilar. Onun bitiin bir gece sabaha kadar Medine sokaklarinda dolagmasi, halife olmanin
sorumlulugudur; halka verdigi teminati yerine getirmesinin, kendisine duyulan glvenin bosa ¢ikartiimamasinin
geregidir. Omer’in yukaridaki sdzlerinin hemen ardindan, genel anlamda bir Emirden/Halifeden/ydneticiden dar
anlamda ise Halife Omer'den beklenen sorumluluklar yine Omer’in agzindan nakledilir. Olay zamaninin
durduruldugu bu bélimde, Omer zihninden gegenleri ifade eder. Bu diisiincelerle o, bir anlamda halife olarak

kendisiyle hesaplasmaktadir. Bu hesaplasmada metnin niyeti de gézler 6niine serilir:
Evet, hiléfeti yiiklenmeyeydi vaktiyle.
Kendr-i Dicle’de bir kurt asirsa bir koyunu,
Gelir de adl-i ilGhi sorar Omer’den onu!
Bir ihtiyar kari bi-kes kalir, Omer mes’ul!
Yetimi, girye-i hiisrén alir, Omer mes’ul!
Bir Gsiydn-i sefdlet bakilmayip gég¢se:
Omer kalir yine altinda, hic degil kimse!
Zemine gadr ile bir damla kan dékiince biri:
O damla bir koca girdéb olur bogar Omer’i!
Omer duyulmada her kalbin inkisdérindan;
Omer kogulmada her métemin civérindan!
Omer halife iken baska kim ¢cikar mes’ul?
Omer ne yapsin; lléhi, beser zaliim ii cehiil !
Omer’den isteniyor beklenen Muhammed’den...
Omer! Omer! Nasil aldin bu béri sirtina sen? (Ersoy, 1990, 79)

Yasli kadinin ‘Nicin hilafeti vaktiyle eylemisti kabul?’ sorusu Omer’in beyninde uguldar. Kadin haklidir ona gére,
‘Evet, hilafeti yiiklenmeyeydi vaktiyle.” Hilafetin yiikii, Omer’in simdi sirtinda tasidigi ve altinda ezildigi un
cuvalindan daha agirdir. Bu yik, bir kurdun bir koyuna kastetmesinde hesap sordurtur. Bu yik, kimsesiz bir
ihtiyarin, gozi yash bir yetimin, sefaletten ¢oken bir yuvanin halinden hesap sordurtur. Haksiz yere dokiilen bir
damla kan, koca girdap olup sadece bu yiikiin sahibini bogacaktir. Her kirik kalpten yikselen bedduada bu yiikiin
sahibi duyulacak, her matemin civarindan bu yiikiin sahibi kovulacaktir. Ciinkii bu yiikiin mesuliyeti ve vebali
sadece Emirindir, bu yiikii vaktiyle omuzlamayi kabul eden Halife Omer’indir.
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Burada ayrica tekrarlarin olusturdugu ahenkle meydana gelen ritmik bir olusum da vardir. Bu bdlimde,
“butunligiu saglayan, akiskanligl destekleyen, mesaji okurun zihnine yerlestirmede etkili olan, tekrarlanan ses,
kelime ve climlelerle yapilan bir ahenk dikkati ceker.” (Elmas 2010: 186) On iki defa tekrarlanan Omer ismi, bir
isim olmanin ¢ok 6tesinde bir anlam ifade etmektedir. Bu tekrar, metin kurucunun niyetini gérinir kilmada,
mesaji okura hissettirmede dnemli bir rol istlenir. Ayni sekilde yash kadinin sdyledigi ve Omer’in beyninde
¢inlayan cumle, ¢ocuklarin ‘Agiz!” feryatlar da niyeti sezdirmede tekrarin ritmik olarak tasidigi islevin 6nemini

vurgulamaktadir.

Omer’in yukaridaki sdzlerine karsilik Abbas’in verdigi cevap da metnin niyetini destekleyen baska bir hakikati
ortaya koyar: Bu sorumlulugu Omer degil de bir baskasi istlenmis olsaydi Omer’den daha iyi bu vazifeyi yerine
getiremeyecektir. Ayrica adaleti hakkiyla temin etmeye ¢alisan Omer degil, kim olursa olsun, ne yaparsa yapsin
bunu gerceklestiremeyecek ve mutlak adalet her zaman hayal olarak kalacaktir. Ote yandan adaletin teminini
bekleyen halk da daima istediginin tam anlamiyla gerceklesemeyecegini gérerek imitsizlik icinde olacaktir. Omer
ne bir melektir ne de bir zalim emir; o da herkes gibi bir beserdir. Dolayisiyla giicliniin tGstlinde yapabilecegi fazla
bir sey yoktur. Elinden gelenin lstlinde ¢aba sarf etse de, sonucta fitraten beser mazlum’dur. Anlaticiya gore,
Omer de bir halife olarak simdi elinden geleni yapmakta, gecenin karanliginda verdigi biitiin cabaya, déktiigii tere

gogun yildizlari ile zemin ilahi huzurda verecegi hesap igin sahitlik edecektir:
Gortir birdc-i semdnin biitiin sitdreleri,
Zalém icinde, yiik altinda inleyen Omer’i!
Huzir-i Hakk’a ¢ikarken bu unlu cebhenle,
Degil zemini, getir sGhid Gsimdni bile! (Ersoy, 1990, 80)

Olay zamaninin durdurulup anlatma zamaninin devam ettigi Omer ile Abbas arasinda gecen bu diyalog yasli
kadinin gadirina geldikleri zaman tamamlanir. Anlatici, yeniden sahneleme ve diyaloglara yer vererek essiiremsel

anlatimla olay zamani ile anlatma zamanini birlikte stirdtrir:
Sokuldu haymeye, indirdi arkasindan unu:
— Birak da testiyi yerlestirin kendra sunu.
Hemen ¢akillari ¢gmlekten indirip atti;
Uzandi testiye, yag koydu, sonra un katti.
Oturmak istedi, Idkin beldya bak ki: Ocak,
Hemen séniip gidecek...
— Teyze, yok mu hi¢ yakacak? (Ersoy, 1990, 80)

Yash kadinin birka¢ parca yas diken getirmesinden sonra Omer, yere kapanip ocagin altina ifleyerek atesi

harlamaya c¢alisir. Halife’nin can-hiras bir sekilde ¢abasina tanik olup onun doktigi terlerin karsihgini alisini
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dzetleyerek gecen anlatici, ocagin tutusup yemegin pismesi ile Omer’in yemegi iifleyerek cocuklara yedirmesini
birer misrayla yine 6zetleyerek verir. Ardindan da diyalog ve sahnelemeyle Halife Omer’in gadirda saatlerdir siiren

‘Aciz!’ feryatlarini nasil mutluluk seslerine donusturdigiini soyle anlatir:
Ocak tutustu, yemek pisti;
— Var mi teyze kabin?
Getir de indirelim...
— Var bliylikge bir kap, alin.
Yemek sicakti, fakat kim durup da bekleyecek!
Omer, cocuklara bir bir yedirdi iifleyerek!
Kesildi haymede mdatem, uyandi rih-i siirdr;
Cocuklar oynasiyorlar, kadin ferih i fahdr .
Omer bu élemi gérdiikce gasy icindeydi... (Ersoy, 1990, 80-81)

Artik sabah olmak iizeredir, Abbas ile Omer cadirdan mutlulukla ayrilmadan énce Omer, yash kadina yarin

Emarete gelmesini ve kendisini bulmasini, meseleyi Halifeye iletip bir hal ¢aresi bulunacagini sdyler:
Yarin Emdret’e gel teyze, 6gleyin beni bul:
Emir’e séyleriz, elbette hayr olur me’mil. (Ersoy, 1990, 81)

Onsiiremsel anlatimin oldugu bu bdliimde ileriye kiriimayla yarin igin yapilmasi diisiiniilen plana yer verilir. Okur
boylece ertesi glinli yasli kadinin maasa baglanacagini anlar ve kimligini o zamana kadar gizleyen Halife ile yash
kadinin nasil karsilasacagini da merakla bekler. Kadini mutlu bir sekilde birakip ¢adirdan ¢ikan Abbas ile Omer,
Halife’nin evine gecerler. Artik giin dogmus ve sehir halki uyanmistir. Anlatici bu tabloyu da iki misrayla

Ozetleyerek verir.
Odle gegmisti, ¢ikt! geldi kadin.
— Galibad teyze, uykusuz kaldin!
iste baglanmak iizredir nafakan,
Alacaksin her ay gelip buradan.
Simdi affeyledin, degil mi beni?
— Boyle géster fakat addletini. (Ersoy, 1990, 81)

Yukaridaki bélimde anlatici, sabahtan 6gleye kadar gegen yaklasik alti yedi saatlik siirede yasananlardan hig

bahsetmez. ‘Ogle gecmisti’ diyerek eksilti tekniginden sonra olay zamani ile anlatma zamanini esitler ve
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anlatimina yeniden sahneleme ve diyalogla devam eder. Halifeyi karsisinda géren yash kadinin gece Halife
Omer’in aleyhinde séyledigi sézlere ve yaptigl beddualara ragmen ¢ekinmeden ‘Béyle géster fakat adaletini’
demesi, metnin niyetini gdzler 6niine serer ve anlatinin bitig misrasi olarak da okur tzerinde garpici bir etki birakir.

Alt anlatinin bitmesiyle beraber temel anlati da bitmis olur.

Alt anlatida olay zamani kronolojik olarak ilerler ve yaklasik 13-15 saatlik bir stireden olusur. Bu siirenin dagihmini

zaman gizgisi lizerinde soyle gostermek mimkindur:

Sema 3. Alt anlatida olay zamani (kronolojik dizilenme) ve anlatma zamani

Gece (~7-8 saat) Sabah (~6-7 saat) Ogle
Medine sokaklari-Yash kadinin gadiri Omer’in evi Emaret

Zahire Ambari

Halifenin/ydneticinin tasimasi gereken sorumluluklarin neler oldugunun vurgulandigi Koca Kari ile Omer manzum
hikdyesinde mesaj, yash kadinin sézleri ile Omer’in tavir ve eylemleriyle okura sezdirilir. Bu, diyalog ve
sahnelemeler ile gerceklesir. Kimsesizleri koruyup kollamanin, muhtaglari gézetmenin, halkin her tirli
sorunundan haberdar olmanin, bir halifenin gazadan 6nce gelen sorumluluklari arasinda oldugu gercegi yasl
kadinin agzindan ifade edilir. Omer’in biitiin gece verdigi ¢caba da bu gergegin teyididir. Anlatida dramatik etkiyi
arttirmada da sahneleme ve diyalog teknikleri kullanilir. Boylece olay zamaninin iginde yer alan okur/dinleyen,
eylemlere, gelismelere, sdzlere birebir tanik olur. inandiriciigin artmasina sebep olan bu durum, olayin akisina
dahil ettigi okurun/dinleyenin lzerinde bir etki birakir. Meseld sorumluluk ve sugluluk duygusu altinda ezilen
Omer’in davranis, eylem ve sézleri yash kadinin durumundan ziyade okuru/dinleyeni derinden etkiler ve
okur/dinleyen nazarinda Omer’e karsi duygusal bir bag olusturur. Bu bag, anlatida organik biitiinliik icerisinde

niyeti ortaya koyan ritmik olusumun okurun Gzerinde estetik bir etki biraktiginin da bir gostergesidir.
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SONUC

Ritim, bir anlatiya kurmaca vasfi kazandiran énemli unsurlardan biridir. Ayni zamanda olusturdugu gizellik
duygusuyla bir eserin estetik deger tasimasinda, eserin okuyan ya da dinleyen lizerinde etki birakmasinda islevsel
bir rol de tasir. Yapisal butlinligi icerisinde metne ahenkli bir akis saglayarak anlati unsurlarini birbirine baglayan

ritmin, anlatida belirli oranlarda ve yerli yerinde kullanilmasi anlaticinin tasarrufuna baglidir.

Ritim, anlatinin yapisal unsurlarindan zaman ogesiyle yakindan ilgilidir. Zaman unsuruna bagli olarak bir anlatida
ritmik olusum dort sekilde gergeklesir: Sahneleme, 6zetleme, eksilti ve duraklama. Olay zamani ile anlatma
zamaninin esitlendigi sahneleme ile olay zamaninin durdurulup anlatma zamaninin devam ettigi duraklama,
anlatida zamaninin yavaslamasini saglayan tekniklerdir. Buna karsilik, olay zamaninin anlatma zamanindan daha
kisa oldugu oOzetleme ile bazi olaylara hi¢ deginilmeden belli bir zaman diliminin atlandig eksilti, zamani

hizlandiran tekniklerdir.

Edebi metinlerde zaman, nesnel zamandan farkli bir dizilenme gosterir. Anlatilarda ileriye ya da geriye donislerle
gizgisel zamanin akisi bozulabilir. Koca Kari ile Omer manzum hikayesi de ‘simdi’ zaman diliminde yapilan
artzamanl bir éykiileme ile baslar. Geriye donUsle asirlar dncesine gidilerek baslayan anlatida mesaj alt anlatida
okura sunulur. Olaylar, anlatinin icinde yer alan, bildikleri gérdiikleri ve duyduklariyla sinirli olan alt anlaticinin
bakis acisiyla anlatilir ve zamanin sunumu onun tasarrufuna bagh olarak sekillenir. Alt anlatinin bitisiyle beraber

de, temel anlati biter.

Koca Kari ile Omer anlatisinda, ritmik olusumun sahneleme, ézetleme, duraklama ve eksiltiyle saglandig
goriilmistiir. Anlatict ile Omer’in gece sehri kolacan etmeleri, birlikte zahire ambarina gidip yasl kadinin ¢adirina
yeniden dénmeleri, Omer’in gocuklara yemegi yedirmesi 6zetlenerek verilir. Bu &zetlerle, okur/dinleyen
teferruati bilmeden yasananlari ana hatlariyla 6grenir. Mesela ambara gidilip oradan sadece bir guval un ile bir
testi yagin alinip hemen yash kadinin ¢adirina dénilmesinin bilinmesi anlaticiya goére okur icin yeterlidir. Okur
nezdinde bu kadarlk bilgiye sahip olmak kafi oldugundan yol boyunca her hangi bir sorunla karsilasip

karsilagsmadiklarindan anlatici s6z etmez ve arada gegen zamani boylece 6zetleyerek verir.

Buna karsilik anlaticinin Omer’le karsilasmasi, yasli kadinla tanisip yasadigi sefaletin ve caresizligin 6grenilmesi,
Omer’in yemegi pisirmek igin biiyiik caba géstermesi ve Emarette Omer’in yash kadindan bagislanmayi dilemesi
daha ayrintili olarak sahneleme ve diyaloglarla okura nakledilir. Bu sahnelemeler ve diyaloglarla okur, adeta o
zaman dilimini yasar, ayni atmosferi teneffiis eder ve konusmalara birebir tanik olur. Bir anlamda yasanan anin
bir pargasi olur. Sahneleme ve diyaloglarla zamanin ve yasananlarin ayrintili verilmesi, hi¢ kuskusuz metnin

niyetinin gérindr kilinabilmesi igindir.

Bununla birlikte anlatici Omer’le birlikte zahire ambarina giderken yaptiklari konusmayi olay zamanini durdurarak
okura sunar. Bu konusmada Omer’in bir halife olarak kendisiyle hesaplasmasi séz konusudur ve burada metnin
niyetine hizmet eden bir unsur olan anlatici olay zamanini durdurup anlatma zamanina devam eder. Boylece

anlatici, Omer icin halifelik makaminin ne kadar biyiik bir sorumluluk oldugunu ve bu sorumlulugu hakkiyla
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yerine getirememe endisesini, vebal altinda kalma korkusunu zamani durdurarak aralarinda gegen diyalogla

okura nakleder.

Eksiltiyle de belirli bir zaman dilimini atlayarak yash kadini Emarette Omer’in huzuruna getiren anlatici, metnin
niyetini yine yasl kadinin agzindan okura nakleder: Kimsesizleri koruyup kollamak, yetimlere sahip ¢ikmak,
caresizlere el uzatmak, kisacasi yonetimi altinda bulunan halkin her tirli sikintilarindan haberdar olarak onlarin

sorunlarini gidermek suretiyle adaleti temin etmek, bir halifenin/y6neticinin en basta gelen sorumluluklaridir.

Diyebiliriz ki, Koca Kari ile Omer manzum hikayesinde mesaj, anlatinin yapisal biitiinligi iginde ritmik olusumun

sagladigi estetik bir yapiyla okura sunulur.
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