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Kemal Varol'un Hikaye ve Romanlarinda Metinlerarasilik

Oz Géndermeler
Mustafa Yigitoglu

0z: Romancilar, eserlerini olustururken romanin muhtevasina gore degisik kaynaklara bagvurabilirler. Romanda
anlatilanlarin arka planinda tarihi bir hadise mevcutsa yazarin istifade ettigi eserlerin baginda tarih kitaplar: gelir.
Dini, felsefi, sosyolojik ya da psikolojik muhtevali romanlar iin ilgili disiplinlerdeki kitaplar, istifade edilmesi gere-
ken kaynaklar arasinda yer alir. Eserinin icerigine bagh olarak bir hikaye, bir siir veya bir deneme de dogrudan ya da
dolayli olarak yapitlara dahil edilebilir. Romanim kurgulayan yazar, farkh alanlarda ve farkli kisilerce yazilmis eser-
lere bagvurabilecegi gibi kendi eserlerinden de yararlanabilir. Bu baglamda kendi metinlerine géndermeler yapar.
Bir romandaki kisiler ya da olaylar, yazarin bagka bir romaninda veya hikayesinde okurun karsisina ¢ikabilir. Kemal
Varol'un eserlerinde de bu 6zellik mevcuttur. Yazarin romanlari ve hikayeleri dikkate alindiginda, 6z géndermelerin
eserlerde degisik yogunlukta yer aldig1 goriilir. Bu calismada Kemal Varol'un yayimlanmisg ti¢ romam Jar, Haw ve
Ucunda Oliim Var ile Sahiden Hikaye isimli 6ykii kitabi incelenmis ve metinlerarasiligin bir yontemi olan 6z génder-
melerin eserlerde nasil yer edindigi tespit edilmeye caligilmigtir. Her kahraman, her olay tiim eserlerde taranmig ve
ortak kurgularin boyutlar: gésterilmistir. Ayrica bu kullammlarin; eserlerin muhtevalarina, baglamlarina ve olay
orgiilerine ne gekilde katki sunduklar: yorumlanarak roman ve hikayelerdeki derinlik izah edilmistir. Elde edilen
bulgularda, yazarin her eserinde bu yénteme bagvurdugu sonucuna ulagilmistir. Varol, eserlerindeki ortak zaman
ve mekandan istifade ederek metinlerarasilik yéntemini kullanmis ve kendi eserlerine géndermeler yapmgtir. Bu
baglamda kahramanlar ve olay érgiileri farkh eserlerde kesigmistir.

Anahtar Kelimeler: Kemal Varol, metinlerarasilik, 6z gonderme, roman, hikaye, Arkanya.

Abstract: Forming their novels, novelists can adopt different sources according to the content of the novel. When
there is a historical event in the background of what is told in the novel, history books are the main works that the
author exploits. For novels with religious, philosophical, sociological or psychological contexts, books in related
disciplines are among the resources to be utilized. A story, a poem or an essay depending on the context of the
work may also be included in the books either directly or indirectly. The author, forming the novel, can also use his
own works as well as applying to the works written in different fields and various people. In this context, he makes
references to his own texts. Persons or events in a novel can be seen in another novel or story of the author. This
feature exists in the works of Kemal Varol as well. Considering the novels and stories of the author, it is seen that
self-references take place in works with varying intensity. In this study, Kemal Varol’s three published novels Jar,
Haw, and Ucunda Olum Var and Sahiden Hikéaye were studied and it has been tried to determine how the self-refer-
ences, a method of intertextuality, takes place in the works. Every character, every events were studied in all works
and the aspects of common fictions were presented. Furthermore, the depth in these novels and stories has been
explained by means of interpreting how these uses can contribute to the contents, contexts and plots of the works.
According to the findings, it has been understood that the writer has employed this method in his every work. Varol
has used intertextuality method, taking advantage of the common period and place and has referred to his own
works. In this context, characters and plots have intertwined in various works.

Keywords: Kemal Varol, intertextuality, self-reference, novel, story, Arkanya.
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Girig
Edebi eserlerin meydana gelme stirecinde, sanat¢inin kisisel deneyimlerinden top-
lumsal yapiya kadar ¢ok cesitli degiskenler séz konusudur. Bir metnin eksiksiz yo-
rumlanabilmesi ve idrak edilebilmesi, bu bakimdan genis bir perspektifi ve kilti-
rel altyapiy gerektirir. Siirdeki bir dizenin ya da romandaki bir olayin tam olarak
anlagilmas: i¢in bazen metnin digina gtkmak zorunlu olur. Bu baglamda metinle-
rarasilik devreye girer. Okur ya da arastirmaci, romanda ya da siirde, génderme
yapilan konuya dair daha énce bir malumat edinmemigse baglamdan kismen kopar
ve eseri tam olarak anlayamaz. Eger romana ya da sair, kendi eserlerine génder-
melerde bulunmugsa okurun ya da aragtirmacinin, ilgili diger eserlerden haberdar
olmasi gerekir. Aksi takdirde eserde mevzubahis olan husus, bir muamma seklinde
kalabilir. Bu da eserin anlagilmasini ve yorumlanmasini olumsuz etkiler. Okuma ve

yorumlama siirecine dair su tespitler yapilir:

Okuma siireci, hem metni hem de onu algilayan, yorumlayan aliciy1 yani okuru kapsayan
bir stirectir. Okur, bu siire¢ i¢cinde metindeki karmagik yapilar: dizenleyip agikliga kavus-
turmaya caligir. Okur bu arada farkinda olsun veya olmasin kendi 6n bilgisi ile anlama
eylemini gerceklestirir. Okudugu metindeki bilgiyle ilgili 6n bilgisi olmayan okur zaten
yorumlama siirecinde giiclitk cekecek ve metinden uzaklasacaktir (Ogeyik, 2008, s. 112).

Edebi eserin dogru ve eksiksiz yorumlanmasinda bir de yazarin konumu séz
konusudur. Terry Eagleton, edebi eser ve yazar arasindaki iligkiyi, bebek ve ebeveyn
metaforuyla izah eder. Ona gore biitiin edebi eserler, dogduklar: anda 6kstiz kalir.
Devaminda ise Eagleton su tespitlerde bulunur: “Biz biiyuditk¢e ebeveynlerimizin
hayatimizi yénetmeye devam edememesi gibi, sair de siirinin hangi durumlarda
okunacagini ya da ondan ne anlam ¢ikaracagimizi belirleyemez” (Eagleton, 2015,
ss. 129-130). Yazarin kaleminden ¢iktiktan sonra metin, genis bir yorum yelpaze-
siyle kars1 kargiya kalir. Her okur, kendi art alaniyla metni yorumlayip yeni anlam-
lara ulagabilir. Bu noktada Umberto Eco’'nun deyimiyle, “yazarin niyeti ile metnin
niyeti arasindaki 6rtiigmezlikler” ortaya cikabilir (Eco, 2016, s. 81).

Verilerin somut ve daha belirgin olmasi durumunda metinlerarasilik, edebi
eserleri anlama ve yorumlamada daha isabetli bir netice verir. Bir yazar, romanin-
da bir giirden bahsetmigse metnin baglami ¢cogu kez bu siirle dogrudan iligkilidir.
Okurun ya da aragtirmacinin bagvuracag: kaynak agiktir. Ya da bir siir, tarihi bir
kisiligi ele almigsa buna dair 6n bilgi edinmek metnin dogru yorumlanmasina katk:
saglayacaktir. Dogrudan ismi zikredilen kigiler, eserler, olaylar veya mekénlar, me-
tinlerarasilifin tespitini kolaylagtirir. Buna kargin muglak verilerden yola ¢ikilarak
metinlerarasihigy tespit etmek giictiir. Boyle bir tespit i¢cin zengin bir art alan ile
entelektiiel ve kaltiirel birikim gerekir.
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Roman incelemelerinde bagvurulan cesitli yéntemler, romanlarin farkli bir yo-
nini ortaya ¢ikarir. Metinlerarasilik ile romanda diger metinlerin izleri aranir. Ke-
mal Varol'un eserlerinde de diger metinlerden izler goruliir. Yazarin eserlerindeki

bu izler, muhtelif gekillerde ve boyutlarda yer alir.

Edebi seriivenine siirle baglayan Kemal Varol'un Haw romani, 2014 yilinda Cev-
det Kudret Roman Odiili'nt kazanmistir. Sahiden Hikéye, 2018'de Sait Faik Hikaye
Armagani’na layik gorilmugtiir. Basar citasim strekli yiikselten Varol, akademik
caligmalara yeterince konu olmamigstir. Yazarin tim eserleri hakkinda ayrintili bir
caligma yapilmamigtir. Varol'un eserlerine dair tek calisma olan Toplumcu Gergekgi
Edebiyatin Degisen Dili: Orhan Kemal ve Kemal Varol Romanlari baglikli yiiksek lisans
tezinde, yazarin romanlari belli bir ¢cercevede degerlendirilmistir. Bununla beraber
Kemal Varol hakkinda bir¢cok gazete ve dergide cesitli haberler mevcuttur. Yazarin
eserleri, edebiyat basta olmak tizere baz1 disiplinler i¢in aragtirma konusu olabilir.
Bu baglamda konuya dair yapilan her ¢alisma, literatiirde bir eksikligi giderecek ve
yazarin eserlerinin daha iyi anlagilmasina katkida bulunacaktir. Varol'un roman-
larin1 metinlerarasilik ve 6z génderme kapsaminda incelemek de bu dogrultuda
degerlendirilebilir. Ciinkii 6z géndermelerle olusturulan ortak kurgu, metinlerin
zenginligini ortaya c¢ikaracaktir. Oz gondermelerin farkina varan okur, metinde
bahsedilen kahramana, mekana veya hadiseye daha hakim olacaktir. Ozellikle Va-
rol'un roman ve hikayelerinin bu acidan incelenmesi gerekir. Ciinkii yazarin séz
konusu her eserinde, diger metinlere géndermeler vardir. Dolayisiyla bu ¢alisma

hem okura hem de literatiire katk: saglayacaktur.

Bu caligmada 6ncelikle metinlerarasilik ve 6z génderme hakkinda teorik bil-
gi verilmis ve s6z konusu terimlerin literattirde nasil yorumlandig: izah edilmis-
tir. Metinlerarasiligin sinirlarindan bahsedilmis ve yontemin okura, esere, yazara
katkilar1 agiklanmigtir. Sonrasinda Kemal Varol'un incelenen eserleri tanitilmig
ve eserlerin kisa 6zetleri cikartilmigtir. Baglam agisindan bu 6zetler gerekli goriil-
mugtar. Calismanin sonraki agamasinda, Varol'un roman ve hikayeleri kronolojik
olarak incelenmis ve yazarin s6z konusu eserlere yaptig: géndermeler tespit edil-
mistir. Eserleri kronolojik olarak incelemek, metinlerarasiligin bir yéntemi olan 6z
gondermeleri dogru ve eksiksiz saptamak agisindan énemlidir. Cunkii ilk eser, diger
metinler icin “6nceki metin” niteligindedir. Aym sekilde ikinci ve ticiincii eserler de
sonraki eserler i¢cin énceki metindir. Calismada Varol'un ilk eserinden baglanarak
ilgili roman ve hikayelerdeki kahramanlar, mekanlar ve olay 6rgiisindeki 6nemli
hadiseler figlenmis ve yorumlanmigtir. Sonug kisminda, tespit edilen 6z génderme-

lerin birbiriyle iligkisine ve eserlerdeki islevine dair ¢ikarimlarda bulunulmustur.
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Metinlerarasilik ve 0z Génderme

En yalin tanimiyla metinlerarasilik, edebi metinlerin diger metinlerle olan iligki-
sini inceleyen bir disiplindir. Burada diger metinlerden kasit sadece edebi metinler
degildir. Pekala diger disiplinlerdeki metinler de edebi metinlerin icerisinde yer ala-
bilir. Sazyek’in belirttigi gibi, ‘metinlerarasilik’ kapsamindaki alintilar, birer gercek
metindir. Edebi ya da edebiyat dis1 bir amagla tiretilip yayimlanmig her tirlii yazil
metin, yeni yazilmakta olan bir roman i¢in birer ‘6nceki metin’ aday: olup s6z ko-
nusu gercekligin icinde yerini alir (Sazyek, 2015, s. 229). Bu tespitler, kapsamin
ve etkilesimin ne kadar genis oldugunu gosterir. Oyle ki metinlerarasilik kurami-
nin 6nciileri, “her metnin bir énceki metinlerden alintilarla inga edildigini, onlarin
toplam1 oldugunu ve onun kendi basina bagimsiz bir tiretim olamayacagini” iddia
ederler (Kolcu, 2011, s. 302).

20. yuzyilin ikinci yarisindan sonra belirginlegsen postmodern edebiyat anla-
yisinda 6nemli bir yer edinen metinlerarasilik, 6nceki dénemlerde de mevcut olan
bir yéntemdir. Sézlu ve yazili bircok eserde degisik metinlere géndermeler yapilir.
Ayni metin, farkl yazarlarca yeni bir kurguyla kaleme alinabilir. Ozellikle dini ve
kiltarel nitelikli bircok metin, yeni metinlere kaynaklik edebilir. Bir sézlu kaltir
irini olan Leyla ve Mecnun hikayesi, divan edebiyatinda bircok mesneviye konu
olur. Buna benzer olarak Saglam’in belirttigi gibi dini bir huviyet tagiyan Yusuf u
Ziileyha kissasi bir yandan Hamdullah Hamdi tarafindan islenirken diger taraftan
Thomas Mann'in romaninin kurgusunda yer alir (Saglam, 2011, s. 20).

Aytac’a gore edebi eserlerde cok eskiden beri var olan metinlerarasilik, modern
ve postmodern edebiyatta okuyucuya, kendi donanimi él¢iisiinde ¢agrigimlar yap-
tirarak bagka eserlerle bag kurdurur (Aytag, 2009, s. 212). Cetin, klasik ve modern
romancinin bagka metinlerden aldigi malzemenin mahiyetini bozmadan igine ya-
radig1 ol¢ide kullandigini belirtir. Postmodern romanc ise malzemenin yap: ve
mabhiyetini degistirerek, yeniden treterek, oyun haline getirerek kullanmaya caligir
(Cetin, 2012, s. 211). Her iki durumda da esas metnin biinyesinde bagka bir met-
nin varhig1 s6z konusudur. Bu, kimi zaman dogrudan alintilarla kimi zaman cegitli

gondermelerle kendini gosterir.

Metinlerarasilik kuraminin olusumunda Mikhail Bakhtin ve Julia Kristeva
onci dusuntrler arasindadir. Metinlerin diger metinlerle iligkisine dair Kristeva,
“Her metin alintilardan olugan bir mozaiktir; her metin, bir bagka metnin déniis-
turilmesi ve bir bagka metnin kendi i¢inde eritilmesidir.” diyerek yazarin kurdugu

dilsel anlatimin énceki érneklerle bagina vurgu yapar (akt. Giinay, 2001, s. 150).
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Kristeva, Bakhtin’in sdylesim ile ilgili calismalarindan hareketle ge¢is dil bilimi kav-
ramuni gelistirir. Gegis dil bilimi, metnin sinirlarini ortadan kaldirir. Her gosterge
sistemini bir metin olarak kabul eder. Kristevanin gelistirdigi gériis, metinlerin
sadece birbirleriyle degil ayn1 zamanda tarih, toplum vb. alanlarla etkilesimini de
kapsar (Sakalli, 2016, s. 53). Bu genis perspektife gére edebi metinlerin meydana
gelisinde; tarihi hadiseler, toplumsal olaylar, siyasi gelismeler, deger yargilar gibi

bir¢cok hususun kismen ya da tamamen etkili oldugu séylenebilir.

Eldeki bir metnin bagka metinlerden izler tagidif1 ve bagka metinlerin devam
oldugu varsayimina dayanan metinlerarasilik genel olarak alinti, epigraf, pastis, pa-
rodi, kolaj, acik ve kapali gondermeler yéntemleriyle iligkilendirilir (Bingol, 2018, s.
239). Jacobson, alintiyy; “bir sézce iginde sdzce, bir ileti icinde ileti, bir s6zce tizerine
sozce” olarak tanimlar. Alinti, metinleraras iligkinin en belirtgesel bicimidir (akt.
Aktulum, 2014, ss. 76-77). Diger bir yontem olan epigraf; “kitabin ya da kitap bo-
lamlerinin bagina ¢esitli yazarlardan ya da metinlerden yapilan alintidir. Bununla
okuyucuya, okuyacagi metnin ipuglar1 verilir. Bu, adeta bir hazirlik siirecidir” (Ak-
man, 2016, s. 119). Margaret Rose parodiyi; “etimolojik, tarihi ve sosyolojik pers-
pektifleri de yansitarak, daha 6nceye ait bir metnin, bagka bir metinle nihai olarak
komik etkisi yaratacak bicimde, uyumsuz bir ¢erceveye konmas1” olarak tanimlar.
Pastis, parodiden alt metnin doénistiirilmesi yerine taklit edilmesiyle ayrilir (Cebe-
ci, 2008, ss. 82-84). Edebiyatta montaj genellikle yazarin kendi kiiltiirel birikimini,
anlamsal bir katk: kaynag: halinde devreye sokarak eserde kultiirel, dugtnsel bir,
¢ok katmanlilik yaratma niyetiyle uygulanan bir tekniktir. Montaj, metnin kurgu-
suna dogrudan bir etkide bulunmaz. Kolajda ise gercek ya da kurmaca metinlerin
romanin ana metnine serpistirilerek yerlegtirilmesi s6z konusudur. Metin parca-
larinin kurgulanmasi gibi yapisal bir iglev saglama amac taginir (Sazyek, 2015, ss.
203-204). Agik gondermelerde yazar, okuyucuyu yeni metinlere dogrudan yénlendi-
rir. Bagka yazarlarin, eserlerin veya kahramanlarin ismi metin icerisinde zikredilir.
Kapal1 géndermelerde ise bu durum dolayl olarak metinde yer alir. Yani dogrudan
zikretmek yerine cesitli 6zellikler dikkate alinarak bagka metinlere géndermeler ya-

pilir. Okuyucunun bunu idrak edebilmesi dogrudan birikimiyle ilgilidir.

Fransiz yapisalaligimin énemli isimlerinden Gérard Genette, metinlerarasili-
gin teorik altyapisina 6nemli katkilarda bulunur. Genette, metinlerarasiifi ¢esitli
kategorilere ayirir. Ona gére ana-metinsellik en genis kapsamli grubu olugturur ve
pastis, parodi, alayca déontsturim uygulamalarini icerir. Yan-metinsellik isimli ikin-
ci grup; baghklar, alt bagliklar, ara bagliklar, 6n sézler, son sézler, uyarilar, notlar
vb. 6geleri kapsar. Ust-metinsellik, soylem ve tiir boyutundaki baglantilar1 hedefler.
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Son grup olan yorumsal tst-metin ise metin ve onun dayandig: teorik altyap: ile
kendisine yonelik olarak iiretilmis elestiri, yorum nitelikli metinler tzerine ¢ahgur.
Metinlerarasilik konusunda Claude Simon da degisik yazarlarin metinleri arasinda-
ki iligkiyi inceleyen genel metinlerarasilik ile ayn1 yazarin metinleri arasindaki iligkiyi
inceleyen kisitl metinlerarasilik seklinde bir tasnif yapar (Sazyek, 2015, s. 227).

Claude Simon’un belirttigi gibi metinlerarasilik kavraminda incelenen metnin
sadece farkli sanatgilarin eserleriyle degil ayni1 zamanda yazarin diger eserleriyle
iligkisi de séz konusudur. Yani bir romana ya da sair, eserinde kendine ait diger
metinlerden de istifade edebilir. Aktulum’un yenidenyazmak baglaminda degerlen-

dirdigi bu hususun ayrintilar: soyle ifade edilir:

Ancak yenidenyazmay: bagka yazarlara ait metinlerin, o metinlere ait kesitlerin yeni bir
metinde doniistiiriilmesi iglemiyle simirlamamak gerekir. Yenidenyazmak, diizdegisme-
celi olarak, bir yazarin, metinlerinden birisini yeniden yazmasi, yazilan bu metnin yeni
versiyonu olarak da tanimlanir. Bir yazar, dizeltmek, derinlegtirmek vb. amaglarla ken-
di yapitlarindan birini de yenidenyazabilir. Bu tanima en iyi uyan Marguerite Duras’in
yapitlaridir. Duras, bilindigi gibi, kendi yapitlarini durmadan yenidenyazar. Bu neden-
le onda metinlerarasilik cogu zaman bir “6z-metinlerarasilik” (auto-intertextualité) ya
da bir “6z-yenidenyazma” (auto-réécriture) bicimine birtiniir. Yazarin yenidenyazdig:
yapitta, eski yapitlarin izleri yogun olarak bulunur. Béylelikle yapitlar arasinda bir “bu-
tunluk”, bir “cizgisellik”, bir “gecis” saglanmis olur (Aktulum, 2014, s. 188).

Marguerite Duras’in romanlarinda gorilen yenidenyazmaya siirden de érnek
verilebilir. Eserlerinde metinlerarasihgin bircok yéntemini kullanan Murathan
Mungan, baz siirlerini kiigiik degisikliklerle yeniden kaleme alir. Sairin Leke ve

Leke, tekrar siirleri bu baglamda degerlendirilen yapitlaridur:

Leke Leke, tekrar

kalbindeki karanlik leke kalpteki karanlik leke

tuzagini duydugun tehlike tuzag duyulan tehlike

sizar diinyaya sizar diinyaya

hayat senin icinde ilerledikge hayat sahibinin icinde ilerledikge
kistirildigin yerde kistirildig: yerde

seni bekleyen bekleyen

canavar yalnizlig canavar yalnizlig

kotulik!.. kotilik!..

Iki siirde de kullanilan kelimeler biyitk oranda benzerlik gosterir. Sekil olarak

da ayni1 yapiya sahip olan bu iki siirin muhtevas1 da benzerdir. “Tki metnin de temas:
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korku ve yalmzliktir, fakat Leke’de korku ve yalnizligin muhatabi olan kisi belli iken
Leke tekrar'da belirsiz bir 6zneye seslenilir. Buna ragmen korku ve yalmizhigin olug-
turdugu atmosfer iki siirde de ayn1 dizeyde hissedilir” (Bingél, 2018, ss. 300-301).

Yukaridaki 6rnekte oldugu gibi ana metnin énceki metinle etkilegimi yogun bir
sekilde gerceklegebilir. Bununla birlikte daha asgari diizeyde de ortak unsurlar ola-
bilir. Orhan Pamuk’un Beyaz Kale romani buna érnek gosterilebilir. Romanin Girig
bélimiinde Faruk Darvinoglu, bir el yazmasi buldugunu belirtip kitabin seraivenini
anlatir. Esasinda Faruk Darvinoglu, bir énceki roman olan Sessiz Ev’'in kahraman-
larindandir. Pamuk, girig bolumitinde bu kahramani animsattiktan sonra esas hika-
yeye gecer. Kitabin sonunda yazar bu hususu: “Sessiz Ev'in kahramanlarindan ta-
rih¢i Faruk’a duydugum yakinlhigi, Beyaz Kale'yi yazarken karsima ¢ikan bazi teknik
zorluklardan (okuyucu i¢in gerekli baz1 agiklamalar, zorunlu baz: tarihsel bilgileri
aktarmak vb.) sakinmak i¢in kullanmaya karar verdim” diyerek izah eder (Pamuk,
2005, s. 189). Postmodern bir 6zellik tasiyan Beyaz Kale'nin bu yapisi dogrudan

istkurmacayla ilgilidir:

Romanin giriginde, bir énceki romanin kahramaninin “bir el yazmas1” buldugunu ve
bundan sonra okunacaklarin bu elyazmasiin kendince yorumlanmasindan ibaret ol-
dugunu sdylemesi, daha 6nce modern romanda okuru inandirmak i¢in bagvurulan “bu-
lunan metin” dstkurmacasinin parodisidir, metnin kurgusallhigina dikkat ¢ekmek icin
yapilmus bir oyundur (Yaprak vd., 2015, s. 658).

Yazarin kendi eserleriyle olusturdugu ortak kurguya bir 6rnek de Bilge Kara-
su'nun eserlerinden verilebilir. Yazarin Gidememek isimli metni diger eserleriyle
yogun bir iligki icerisindedir. “O, ‘Gidememek’ isimli metnini, ‘Geceden Geceye Ara-
bay1 Kagiran Adam’, ‘Dehlizde Giden Adam’, ‘Avindan El Alan’, ‘Incitmebeni’ 6y-
kilerinden yaptig: alintilarla yazar. Metin, neredeyse bastan sona bu oykulerden
alinan parcalarla viicuda getirilir” (Akman, 2016, s. 130).

Metinlerarasilik tizerine ¢aligan aragtirmacilarin fikir birligine vardigini soy-
lemek giictiir. Yukaridaki tasniflerden de anlagilacag: iizere konuya dair cesitli
goriisler mevzubahistir. Metnin, diger sanatcilarin eserleriyle olan iligkisi de ayni
sanat¢inin kendi metinleri arasindaki baglanti da aragtirma konusudur. Edebi bir
metnin, ayn: yazarin diger eserleriyle olan iligkisi, kisith metinlerarasiik ya da ¢z
metinlerarasilik olarak ifade edilmistir. Yenidenyazmak yénteminde oldugu gibi yo-
gun bir malzeme ortakliginin yamn sira sadece birkag ciimleden ya da misradan olu-
san metinlerarasilik da s6z konusudur. Yani bir romanci, énceki romanlarindan bir

kahramani alip yeni bir romanin bagkahramani yapiyorsa ve olay 6rgistnii ona
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gore kurguluyorsa burada yogun bigcimde 6nceki metinden izler goriilebilir. Diger
taraftan gairlik yoénii de bulunan bir romanci, kahramanlarindan birine kendi giir-
lerinden bir misra okutabilir ya da metnin hemen basinda kendi misralarina gén-

derme yapabilir.

Metinlerarasiligin hem yazara hem metne hem de okura cesitli katkilar1 soz
konusudur. “Metinlerarasi aktarimda bulunmanin yazara sagladigi en 6nemli katk:
‘iiretimi ve tiretim kalitesini arttirma’ya yoneliktir. Yazar, kurmaca eserini olustu-
rurken hem i¢ hem de dis kaynakli malzemeden yararlanmaktadir” (Bulut, 2018,
s 10). Bununla birlikte “yazarin kazanimlariyla dogru orantili olarak metin hem
tematik diizeyde hem de gostergesel ve gondergesel diizeyde gelisme gosterir. Met-
nin isaret noktalar: artar ve metin ‘s1y metin’ olma tehlikesini bir nebze bertaraf
eder. Metinlerarasi iligki, metinlerin canlilik ve streklilik kazanmasini saglar” (Bu-
lut, 2018, s 11). Metinlerarasilikta pasif bir rolden aktif hile gecen okurun “baglam
yenilenmesini de alimlamas: ve eski baglamla yeni baglam arasindaki déntsimin
yazinsal bellegini hesaba katmas: gerekmektedir. Tim bu siirecler dikkatli, duyarh

ve entelektiiel okurun varhigina isaret etmektedir” (Bulut, 2018, s. 13).

Yukaridaki tespitler, metinlerarasiigin kazanimlariyla birlikte dikkatli bir
okumanin énemine vurgu yapar. Diger taraftan konuya dair yapilan arastirmalar;
yazarin digtiince dinyasinin anlagilmasina, metnin gercek degerinin tespitine ve
okurun yeni yorumlar kazanmasina dogrudan katki saglar. Metin icerisindeki gon-
dermeleri daha iyi anlayan okur, yeni okumalara yénelebilir ve metnin baglamim
daha iyi idrak edebilir. Bu agidan Kemal Varol'un eserlerinin de incelenmesi gere-
kir. Yazar, eserlerinde metinlerarasiligin bircok yéntemine bagvurmustur. Bunlar
incelemek, s6z konusu kazanimlarin elde edilmesini saglamaya yardima olacaktir.
Dolayisiyla Varol'un hikaye ve romanlarindaki 6z géndermeleri tespit etmek, énce-
likle metinlerin birbiriyle iligkisini ortaya ¢ikaracaktir. Bunun yaninda romancinin
olusturdugu ortak atmosferi, metinlerin zenginligini, baglamlarin derinligini oku-
ra hissettirecektir. Bir romanda gecen bir olaya ya da kisiye 6nceki eserlerden agina
olan okur, baglami ve kurguyu buna gére degerlendirecek ve elindeki metni daha iyi

algilayacaktir. Bu da eserin gergek kiymetini ortaya ¢cikaracaktir.

2000’]i yillardan sonra Tiirk edebiyatinda kendine has bir yer edinen Kemal
Varol'un eserlerinde metinlerarasilik, degisik yogunlukta ve farkli bicimlerde yer
alir. Yazarin hikiye ve romanlarinda gérilen metinlerarasilik, hem bagka metin-
lerle hem de yazarin kendi metinleri ile iligkilidir. Bu baglamda yazarin kendi eser-
lerine yaptig anigtirmalari 6z génderme olarak yorumlamak mamkindur. Yazarin

6z gondermelerini ele almadan 6nce incelenen eserleri tanitmak yerinde olacaktur.
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incelenen Eserlerin Tanitimlari

Yazin dinyasina giirle giris yapan Kemal Varol, ilk romani Jar1 2011 yilinda ya-
yimlar. Romanda zaman, 12 Eylil 1980 Askeri Darbesi'nin hemen sonraki yillari-
dir. Romanda gecen “Cem Karaca vatandaghktan ¢ikarildi. Cumhurbagkan: Kenan
Evren’e Istanbul Universitesi tarafindan fahri profesér unvani verildi. Bes liralik
banknotlar tedavilden kalkti.” gibi bazi hadiseler, kesin tarihin 1983 sonrasi ol-
dugunu gésterir (Varol, 2011, ss. 54-55). Romanda mekéan ise Arkanya'dir. Yazarin
diger eserlerinde de ayni mekan s6z konusudur. Hem gercek hem kurgu 6zellikle-
riyle bu kasaba, Diyarbakir'in Ergani ilcesini imler. Nitekim Varol, Ucunda Oliim Var

romanuyla ilgili bir réportajinda sunlar: séyler:

Kimi yazarlarin bu tiirden hayali veya gercek topraklar1 vardir. I¢ini nispeten cocuklugu-
mun kasabasiyla doldurdugum bu kasabay1 Ankara’yla degistirdim. Arkanya benim i¢in
tahkim edilmis bir bagkent bir bakima. Herkesin bagkenti dogdugu yerdir. O yiizden
Ankara yerine Arkanya’nin hikayesini anlatmak istedim (Oral, 2016).

Jar romaninda olay 6rgiisi, birbirinden intikam almaya niyetli iki yagh adamin
Arkanya’ya gelmesiyle baslar. Rahatsiz Kamil ve I¢li Halil isimli bu kisiler, diisman
iki kardesin meyhanelerine oturup birbirlerini izlerler. Ikisinin de eli tetiktedir.
Meyhanelerden biri Hayri Abi adli karakterin Kazablanka Meyhanesidir digeri ise
on yildir kis oldugu kardeginin Duble Meyhanesi'dir. Aradan bir yolun gectigi bu
meyhanelere her giin gelen iki yagh adam birbirlerine kinle bakarlar. Kasaba ahali-
si, bu iki yagh adami endigeli gozlerle izlerken onlarin hikayelerini de merak eder.
Jar'da bu kigilerin muhtemel hikayeleri, romanin farkli kahramanlarina anlatilir.
Diger taraftan sikiyonetim altindaki kasabanin panoramasi ve kahramanlarin ken-

di sertivenleri okura sinirh bir sekilde aktarilir.

Kemal Varol'un ikinci romani Haw, 2014 yilinda yayimlanir. Bu romanda ana
mekan yine Arkanya'dir. Yazar, 1990’1 yillarin siyasi olaylarina Mikasa isimli bir
kopegin goziinden bakar: “...Haw, 1990’larin toplumsal gercekligini masals: bir fab-
la doéniistirerek meseleye tamamen yabana bir gézle bakmay: dener” (Dilek, 2017,
s. 90). Mikasa'nin yuvasindan kovulmasi, polisler tarafindan yakalanmasi, mayin
bulma egitimine gonderilmesi, gérevlendirildigi karakolda yagadiklar: ve askerle-
rin 6liimiine sebep olmasi, geri déniis teknigiyle hem Mikasa hem de onun torunu
tarafindan anlatilir. Romanci, biitiin bu hadiselerin merkezine agk dokusunu da

ekler. Mikasa, sevdigi Melsa icin askerlerden intikam alir.

2016 yilinda yayimlanan Ucunda Olim Var, Anadolu'da eski bir gelenegin tem-
silcisi olan Kirgehirli agitci bir kadinin, 6lim désegindeyken ¢iktig1 hayali yolcu-
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luklar tizerine inga edilir. Yarim asir 6nce Heves Ali isimli birine 4s1k olan Agitc
Kadin, 6lim désegindeyken duydugu sesler tizerine Anadolu'nun baz sehirlerine
yolculuk eder. Her sehirde okuyucuya farkli bir hikaye anlatilir. Konya'da baglayan
hikayeler; Bursa, Istanbul, Erzurum’da devam eder ve nihayetinde Arkanya'da son
bulur. Arguvan’da yasayan Agitgi Kadin, bitiin bu yolculuklarin neticesinde kendi

evine geri doner.

Kemal Varol'un tek oyki kitab1 Sahiden Hikdye, 2017 yilinda okuyucuyla bulu-
sur. Yazar, yine 1990’l1 yillarin Arkanya’sindan kesitler sunar. Kitapta yer alan on
bes hikaye birbirleriyle dogrudan ya da dolayl olarak baglantilidir. Bir¢cok hikaye-
nin kahramani, Lamek lakapli ergenlige yeni girmis bir cocuktur. Mekanin Arkanya
olmas: ve kahramanlarin birbirini tanimasi, dogal olarak onlarin kendi hikayelerini
digerleriyle ilintili kilar.

15 hikayeden olusan kitap, mekan ve karakter ortaklifi ile bir noktadan sonra hikayele-
rin birbiriyle bagini kuruyor. Varol, uzun bir 6ykiiden kocaman paragraflar silmiscesine,
hikayeler arasinda derin bir nefes aliyor, bu arada zamanda ciddi bir atlama yagsaniyor.
Sonra uzun bir ugusun ardindan tekrar yere konan bir kus misali, kendini buldugu yer-
den anlatmaya devam ediyor. Kemal Varol, kesintilerle anlattig1 bu hikayelerde oku-
runa adeta bir noktalar1 birlestirme oyunu hazirliyor. ilk noktadan son noktaya dek
bir hat ¢izmeye calistiginizda karginiza bir siluet ¢ikiyor. O siluetin neye ait oldugunu
cikartmak artik okura kalmig. Buna ragmen kitab: olusturan her bir éyku kendi i¢inde
yasayan, dnceye ve sonraya ihtiya¢ duymayan, kendi bagina ayakta durabilen giicte ve
derinlikte (Dinctiirk, 2017).

Kasaba ahalisinin yasamlarina dair anlatilan bu hikiyelerden ¢ogunun gercek
yagsamda da kargiliklarinin oldugunu séylemek mimkindir. Bu baglamda Va-
rol'un, hikayelerini Sahiden sifatiyla nitelemesi manidardir. Ayrintili bir okuma ile
doénemin sosyal, siyasal ve gindelik yasamina dair bir¢cok hususun yazar tarafin-
dan eserin dokusuna d4hil edildigi gérilar. Bitin bunlar Arkanya adiyla imlenen
Ergani’ye gizli géndermelerdir. Hikayelerde adi gecen Makam Dagi, Halk Egitim
Cay Bahcesi, Lifi Tepesi gibi mekanlarin gercek hayatta kargiliklar: vardir. Ayrica Si
Ahmet, Deli Sedat gibi kisiler Ergani’'de yasamiglardir.

Hikaye ve Romanlarda 0z Géndermeler

Romanailarin kendi metinleri arasindaki baglantilar1 bulmak, her seyden 6nce
dikkatli bir okumay1 gerektirir. Tim romanlarin, hikiyelerin ve diger metinlerin
eksiksiz okunmasi, metinlerarasiligin dogru tespit edilmesinde énemlidir. Kemal

Varol'un incelenen eserleri dikkate alindiginda metinlerarasiligin bircok seklinin
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mevcut oldugu goriliur. Bunlardan biri de yazarin kendi romanlarina ya da hikaye-

lerine yaptig1 6z gondermelerdir.

[k roman1 Jar ile Arkanya’ya sonradan gelen diisman iki yagl adamin hikayesini
cesitli tevatiirlerle anlatan Kemal Varol, sonraki eserlerinde de bu romanina gén-
dermelerde bulunur. Haw'da Mikasa diger sokak kopekleriyle Arkanya'y: karis karig
gezerken Latif Dede isimli en yash kopek, kasabaya dair ¢esitli hikayeleri dile getirir:

Latif Dede, ruhani liderligini abartiyor ve hi¢ susmuyordu yiiriirken. Yok, surada
iki ayr1 meyhane varmusg, sahipleri kardesmis de giniin birinde birbirlerini 6ldiir-
musler, yok kasabanin en iinli muzisyeni su elektrik diregine ¢ikip ikinci kez inti-
hara kalkigmis da yine bagaramamus, yok eskiden bir rak: fabrikas: varmig kasabada
da kopekler bile mest olurmusg atiklarindan; saydike¢a sayiyordu (Varol, 2015, s. 31).

Jar romanindan haberdar olamayan bir okur, yukaridaki cimleleri, metin iceri-
sindeki siradan cumleler gibi algilar. Halbuki bu sézler, Jar romanina yapilan birer
gondermedir. Raki fabrikas: ve kopeklerin rakidan mest olmasi, énceki romanda
bahsedilen hususlar arasindadir. Yukaridaki metinde Latif Dede, Jar'in kahraman-
larinin akibeti hakkinda okura bilgi verir. Romanlarda anlatilan dénem dikkate
alindiginda bu mevzu daha iyi anlagilir. Jar, 1983 sonrasini Haw ise 1990’1 yilla-
r1 anlatir. Dolayisiyla bahsedilen meyhaneler, Hayri Abi ve kiis oldugu kardesinin
meyhaneleridir. Jar'da iki kardegin kusluginden ve digmanhgindan bahsedilir an-
cak romanin sonunda onlara dair bir bilgi verilmez. Varol, Haw'da iki kardesin bir-
birini ldurdugini képek kahramanlarinin dilinden okuyucuya aktarir. Ayrica ka-
sabanin en tinlii miizisyeni denerek Elektro Cemil'e gonderme yapilir. Nitekim Jar'da
onun ge¢migine dair gunlar séylenir: “Yillar énce sevdigi kizi bagkalarina verdiler
diye cumbiigiine elektrik déseyip intihara kalkismigti. Sonucta bagarili olamamus,
fakat adi Elektro Cemil'e gtkmigt1” (Varol, 2011, s. 59). Haw'in ilerleyen kisimla-
rinda ise Elektro Cemil'in ismi zikredilerek acik bir génderme yapilir: “Kasabanin
medart iftihar Elektro Cemil, partinin tepkisini ¢ekecegini bile bile ¢ay bardagin-
dan aldig: bir yudum rakiy: kafasina diktikten sonra Kurtoglu'na acili bir taksim
yapmig” (Varol, 2015, s. 175). Yine yukaridaki alintidan onun ikinci kez intihara
tesebbiis ettigi goriliir. Ucunda Oliim Var romaninda ise okuyucu, Elektro Cemil ve
Hayri Abi'nin 6ldiigiini Cemal Abi'nin agzindan grenir: “Elektro Cemil 6ldi. Hayri
Abi 6ldii, kasabanin delileri bile 61dii; kimse kalmadi” (Varol, 2017, s. 196). Bu é6r-
nekte gorildiga gibi ikinci ve tigiincii romanda zikredilen Elektro Cemil, esasinda

ilk romanda yer alan karakterlerden biridir.

Haw'm ilerleyen kisimlarinda Latif Dede, yine kasabaya dair hikayeler anlatir.

Bu defa iki sahibinden hangisini sececegini bilmeyen kararsiz bir képegin hikaye-
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sinden bahseder (Varol, 2015, s. 34). S6z konusu hikaye, Jarda tgiinci bélumde
yer alan Kararsiz Bir Kéopegin Hikdyesine agik bir gondermedir. Bu hikayeye gére
Rahatsiz Kamil ve I¢li Halil'in diismanhg1 bir kopekten kaynaklanir.

Kemal Varol'un ti¢tincti roman1 Ucunda Oliim Var'da da énceki metinlere gon-
dermeler vardir. Her seyden 6nce Jar'da ve Haw'da gecen Agitc1 Kadin ya da Yasq
Kadin, bu yeni romanin bagkahramani olur. Jar'daki Kararsiz Bir Kopegin Hikdye-

sinde kopek Feryat'in sahibini secerken yasadig: ikilem goyle anlatilir:

Once bagim i¢li Halil’e ¢evirdi Feryat, sonra Rahatsiz Kamil'e bakti. Ardindan da boy-
nunu goge uzatip araliksiz bir gekilde uludu. Yanik bozlaklardan ¢ikip Yas¢i Kadin'in
agitlarina ugradi. Tiz perdelerde gezinen ulumasi yeri gogii inletti. Saga sola gizlenmis,
cer ¢opte rizkini aramaya ¢ikmig, bulduklarini kemiren ctimle képekler sesine ses, ke-
derine keder verdi (Varol, 2011, s. 52).

Haw'da ise Mikasa, yagadig1 onca acilar1 barinaktaki diger képeklere anlatma-

dan 6nce Yas¢1 Kadin gibi viicudunu ileri geri sallar:

Dedem, gozlerini aralayip ona bakan Adigiizel ve Catalburun’la goz goze gelmis. On ba-
caklarinin biriyle gézyaslarini silmis. Dilini burnuyla yanaklarinda gezdirerek yiiziinde-
ki tuzu yalamis. Arkanya’da zaman zaman sesini isittigi Yas¢ci Kadin'in yaptig: gibi, san-
ki tim acisin1 alan bir agida baglamigcasina gévdesini ileri geri sallamig kederle (Varol,
2015, s. 116).

[k iki romanda mekan Arkanya’dir. Ucunda Oliim Var'da ise Arkanya ana mekan
olmamakla birlikte Agit¢1 Kadin'in ugrak yerlerinden biridir. Nitekim romanda an-
latilan hikayelerden biri Arkanya'da gecer. Bununla birlikte Agit¢i Kadin, daha 6nce

de yéreye ugramigtir. Romanda bu husus séyle belirtilir:

Agitc1 Kadin, oldum olasi sevmiyordu Diyarbakir’i. Birkag yil 6nce varlikli bir toprak aga-
sinin agidini yakmak icin bu sehre gelmis, fakat gelip gelecegine bin pisman olmustu. Da-
vet edildigi kdyde baskdseye oturtulmus, her tirli ihtiyaa kargilanmis ama odada agit
yakip duran kadinlar yuziinden kendisine bir tiirlii sira gelmemisgti (Varol, 2017, s. 171).

“Metinleraras: iligkiler, metinler arasindaki séylesim ve deneyimle gercek-
lesir... Diger bir deyisle, metinlerarasilik bilingli veya bilin¢siz olarak yeni anlam
olusturma ya da anlam geligtirme edimidir” (Sakalli, 2016, s. 56). flk iki romanda
adi sadece birkac kez zikredilen Agitc1 Kadin, Ucunda Oliim Var'da magdur, mazlum
ve hiiztinli bir 4sik olarak okurun kargisina ¢ikar. Onu bu hile getiren ise Heves
Ali isimli bir saz asi@idir. Kemal Varol, heniiz tasar: hilinde olan sonraki roma-

ninda Heves Ali'yi bagkahraman olarak kurgular. Metinlerarasiligin sagladig: yeni
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anlam olusturma ya da anlami gelistirme bu noktada 6nem arz eder. Cinki Agitc
Kadin'in feryatlarini, 6zlemlerini, 1zdiraplarini kisaca hazin yagsamini bilmeyen bir
okur, Heves Ali’'yi anlamada yetersiz kalir. Heves Ali’yi, Agit¢1 Kadin’dan bagimsiz

dusiinmek ve yorumlamak eksik bir netice dogurur.

Varol'un metinlerindeki géndermelerden biri de Heves Amca'dir. Haw'da Mika-
sa’nin da icinde bulundugu képek cetesinin ugrak yerlerinden biri Heves Amca’nin
sinemasidir. Bu yagh adam, kopekleri besler hatta onlarla birlikte zaman gecirir.
Bazen de onlari sinemanin icine alir ve Red Kit ile Ten Ten’in maceralarini izletir.
Muhterem Nur’a 4sik olan bu yagh sinemacinin ge¢misine dair romanda su kisith

bilgiler verilir:

Eski sinemaciydi Heves Amca. Arkanyal degildi, go¢mendi. Cok fena keder kokardh.
Sa¢ bas beyazlagmis, yemeden igmeden kesildigi icin bir deri bir kemik kalmus, incecik,
dal gibi biriydi. Biyiklarim tipki Ayhan Isik gibi burun delikleri hizasinda kestiriyordu.
Dudaklarinin tzerinde boyle bembeyaz, kaim bir ¢izgi vardi. Evi bark: yoktu. Sinemada
yatip kalkardi. Sinemasinin girisinde bazi ampulleri ge¢mis kocaman bir tabelanin tize-
rinde Nur Sinemasi yaziyordu... Kasabanin tam ortasindaki kiymetli sinemasim diagin
salonu yapmak isteyenlere direniyor, yatip kalktig1 sinemada, geceleri can sikintisindan
eski filmler izliyordu. Yalmzdi. Kimi kimsesi kalmamigt: hayatta (Varol, 2015, ss. 39-40).

Heves Amca, romanin olay érguisinde énemli bir role sahip degildir. Ancak Mi-
kasa’nin dinyasinda onun ayr bir yeri vardir. Yavru bir képekken Mikasa, cevreyi
kesfetmek icin yuvasindan disar: ¢ikar. Heves Amca, bu sevimli képegi kucaklar,
oper ve besler. Yuvasina dondiiginde Mikasa'nin annesi bagka kokular alir ve onun
yuvay1 terk ettigini anlar. Mikasa, 6nemli bir kurali ihlal ederek digari ¢tkmigtir ve

bunun cezasi kovulmaktir. Annesi, Mikasa’y1 kovar ve sokak maceralari baglar.

Heves Amca, Muhterem Nur’a olan agkiyla Mikasa’nin nezdinde ayr1 bir éneme
sahiptir. Mikasa, kendi agkini tanimlamak i¢in zaman zaman onu 6rnek gosterir:
“...Heves Amca’nin Muhterem Nur’u gibi, kursagimda kald, kaybolup gitti Melsa”
(Varol, 2015, s. 73). Romanin sonlarina dogru Lafo yani Latif Dede, Heves Am-
camin hikayesini Mikasa’ya anlatacaktir. Ancak bunu bagaramadan son nefesini

verir. Okur, onun hikiyesini 6grenmek icin bir sonraki romana bagvurmalidir.

Haw'da kisa bir bélumde yer alan ve olay 6érgusiine pek dahil olmayan Heves
Amca, Ucunda Oliim Var romaninin yedinci boliimiinde anlatilan hikayenin kahra-
mamni olur. Arkanya’y: terk eden Heves Amca, kendi topraklarina yani Bursa'ya geri
doner. Esas ad1 Artin olan Heves Amca, kendi seriivenini kardesine kisaca séyle

anlatir:
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Elini sudan ¢ikarinca, “Biliyorum, yeniden soracaksin ama bir hikayem yok,” dedi. “Dedem-
den kalma aletleri ahip uzaklara, énce Diyarbakir’a gittim. Oradan da Diyarbakir’in eski bir
kazasina gectim. Bir sinema salonu iglettim orada. Evlenmedim. Coluk ¢ocuga karigmadim.

Olmeden sizi goreyim istedim, hepsi bu,” dedi ve sustu Artin (Varol, 2017, s. 89).

Metinlerarasilikta, metinlerin birbiriyle olan iligkisine ek olarak okurun algis
da 6nem arz eder. Riffaterre, okurun algisina dikkat ¢ekerek “metinlerarasi, okurun
kendisinden 6nce ya da sonra gelen bir yapitla bagka yapitlar arasindaki iligkileri
algilamasidir” der (Unal, 2008, s. 293). Bu tespitlere gére, okurun 6nceki metin-
lerden haberdar olmasi, metni algilamasinda daha isabetli sonuglar verir. Sahiden
Hikaye'de de sinemaci Heves Amca’ya dair birka¢ ciimle gecer. Onceki romanlar
okumayan bir kisi, bu ismin macerasindan haberdar olamaz ve onu romandaki fon
kisilerden biri olarak gorir. Oysa Heves Amca’nin ve iglettigi sinemanin sertiveni
Ucunda Oliim Varda anlatilmistir. Romanci, onun ismini zikrederek 6nceki eser-
lerine gonderme yapar. Ucunda Oliim Var't okuyan ve Heves Amca’y: taniyan bir

okurun bu baglamda algis1 daha da derinlegecek ve metin zenginlesecektir.

Kemal Varol'un eserleri arasindaki metinlararasiliga en iyi érneklerden biri,
Diyarbakir Otogari’'nda yasananlardir. Haw'in onuncu bélumunde Mikasa, gorevli
oldugu karakoldan Mami sayesinde firar eder. Uzun bir aradan sonra ézgurligine
kavusan Mikasa, farkinda olmadan Arkanya tarafina degil de biiyiik sehre dogru
yol alir. Bir mtiddet sehirde gezinir ve sonrasinda otogara gelir. Romanin bu agama-

sinda endigeli olan Mikasa'nin tedirginligi séyle anlatilir:

Tam aglamak tzereydim ki, kollarinda kirmiz1 bandajlar olan inzibatlar fark ettim.
Otogarda genellikle geng yolculari ¢evirip kimliklerini kontrol ediyor, stiipheli buldukla-
11 kimlikleri saga sola ¢evirip kugkuyla stiziiyorlardi karsilarinda terleyen delikanlilari.
Inzibatlarin beni bulmasi fazla zaman almazdi. Kuyrugumu bacaklarimin arasina sikig-
tirip kagtim otogardan (Varol, 2015, s. 170).

Yukaridaki sahne, bir sonraki romanda da yer alir. Fakat bu defa anlatici, Mi-
kasa degil Agitca Kadin'dir. Varol, bu iki romanin olay érgiilerini Diyarbakir Oto-
garr'nda kesistirir ve géndermelerde bulunur. Ucunda Oliim Var'da Agit¢1 Kadin'in

otogardaki gozlemlerine s6yle yer verilir:

Ugaklarin giiriltisiine hi¢ bitmeyen anonslar da eklenince tam bir curcuna yagandi
otogarda. Képegin biri korkuyla saga sola kosturdu. Susamigst: besbelli. Herkesin $afi
oldugu bu sehirde ona bir tas su verecek birinden kugkuluydu yash kadin. Yerinden dog-
rulup kopege yaklagmak istedi ama bir anda ortaya ¢ikan inzibatlar yiiziinden ortadan
kayboldu bu garip képek (Varol, 2017, s. 171).
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Ucunda Oliim Var romani ile Haw'in, mekan ve kisilerindeki ortak kurgu bah-
sedildigi gibidir. Bu iki anlatinin bir de zaman agisindan incelenmesi isabetli ola-
caktir. Agitc1 Kadin bircok sehri dolagtiktan sonra Diyarbakir’a gelir. On besinci
boliimde otogara gelen Agite1 Kadin, 6ncesinde Bursa’ya ugramig ve Artin’in yani
Heves Amca’nin cenazesine katilmistir. Romandaki bilgilere gére Heves Amca bir
yil 6nce Bursa'ya gitmistir. Haw'da ise Mikasa'nin otogara gelmeden 6nce gegirdigi
bir yil g6z éntnde bulunduruldugunda Hevas Amca’nin Arkanya'da olduguna dair
bir bilgi mevcut degildir. Dolayisiyla zaman hususunda bir tutarliliktan soz edile-
bilir. Yani dikkatli bir okur, iki roman: kargilagtirdiginda zamanin akigi noktasinda

bir sorunla kargilagmaz.

Romanalarin eserlerini kaleme alirken dikkat ettikleri hususlardan biri de olay
orgustniin kurulusudur. Olay 6rgistni olugturmak, bir roman: kendi icerisinde
kurgulamada daha kolaydir. Ancak bazi romanailar, kurguyu tek bir eserle sinirla-
maz ve diger eserlerine géndermeler yapar ya da olay 6rgulerini kesistirerek eseri
daha girift bir mecraya siiriikler. Bu yontemin degisik sebepleri vardir: Anlatim
giclendirmek, bir atmosfer olusturmak, duygu ve diugtincelerin tesirini artirmak,
hatirlatmak gibi degisik kaygilar s6z konusu olabilir. Biitiin bunlarla birlikte Ah-
met Altan'in belirttigi gibi bazen esas amag oyun da olabilir: “Yazarin kendisi i¢in
yazdigy, sirf kendisini eglendirmek i¢in kiigiik bilmeceleri kitabin i¢ine serpigstirdigi
zamanlar vardir. Okuyucuyla ve kendisiyle sakalagtig: parcalar diyebiliriz bunlara”
(Yigitoglu, 2015, s. 1193).

Kemal Varol, yukaridaki érnekte Agitc1 Kadin ve Mikasa’yr Diyarbakir Oto-
gar’nda bulugturarak iki roman arasinda ortak bir kurgu olusturmus ve génder-
melerde bulunmugtur. Daha dikkatli bir okumada, s6z konusu bulusmanin daha
kapsaml oldugu gorilur. Esasinda Varol'un Sahiden Hikdye isimli eseriyle de ortak
bir kurgu vardir. Bu kitaptaki son hikaye, Yirmi Yedi baghkl hikayedir. Hikayenin
kahramani Lamek, cok sevdigi kiigiikk amcasi Fikri'yi Istanbul’a ugurlayacaktir. Ona

bir hediye almigtir. Hikayenin ilgili kismi s6yledir:

Kiigitk Amca’ya bir sey almak i¢in durup diistiiniiyorum boyuna. Her zaman gik giyinen
amcama alacak bir sey bulamayinca kokan ayag: geliyor aklima. Evde fazlasiyla yer ol-
masina ragmen o ginlerde “Yegenimle uyuyacagim,” demis amcam. Bir yatagin iki ta-
rafina bagimizi koydugumuz i¢in birbirimizin ayaklarini gériiyoruz sadece. Ona gizlice
aldigim ¢oraplar1 vermeye kalksam kabul etmeyecek. O yiizden aldigim hediyeyi otoga-
ra sakliyorum (Varol, 2018, s. 166).

Sahiden Hikdye'de, Lamek ve amcas: Fikrinin otogardan ne gekilde ayrildig:

belirtilmemigtir. Romanci, bunu 6énceki metinlerinde kismen de olsa anlatmigtur.
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Yani okuyucu, akibeti 6grenmek i¢in 6nceki romanlara bagvurmalidir. Bu yéntemle
Varol, 6nceki eserlerine génderme yapmigtir. Haw'da Mikasa'nin konuya dair goz-

lemleri su sézlerle dile getirilir:

On doért on beg yaslarinda kara kuru bir cocuk agabeyini ¢ok uzaklara ugurluyor ve ha
bire agliyordu. Cocugun elinde sikica tuttugu Guneylilerin siyah beyaz gazetesinden
vardi. Agabeyi aglamamak i¢in kendini zor tutarken, ¢ikarip agabeyine bir ¢ift corap
uzatti kara ¢ocuk. Sarildilar. {ste o zaman aglamaya bagladilar (Varol, 2015, s. 170).

Diyarbakir Otogari'na gelen Mikasa, Lamek ve amcas: Fikri'nin vedalagma sah-
nesini yukaridaki gibi anlatir. O esnada, bu vedalagma sahnesine gahit olan diger
bir kisi de Agitc1 Kadin'dir. Bir otobiisiin icinden cevresini izleyen Agit¢1 Kadin, gor-
diugi manzaray: soyle ifade eder:

Asagida muhtemelen agabeyini ugurlayan on dort-on bes yaslarinda bir cocuk sessizce
aglayip heyecanla salladif: ellerini otobiiste oturan agabeyine gostermeye calisiyordu.
El sallanan gen¢ adama bakmaya ¢aligt1 ama onu Arguvan’a gétiiren otobiis kornasini
calip otogardan ayrilmaya hazirlaniyordu (Varol, 2017, s. 172).

Metinlerin anlamlandirilmasinda ve yorumlanmasinda etkin olan okurdur.
Ucan, “Yazinsal bir metnin okunmas: sadece diiz anlamin saptanmas: degildir. Ya-
zinsal metnin okunmasi bir anlamlandirma edimidir.” diyerek diiz anlamla birlikte
ima edilen ya da ¢agrigtirilan anlami da 6nemser. Ona gore okuyucunun belleginin
zenginligi, cagrisimsal zekasi ve diinyas: onu bu konuda gudiiler. ... siradan bir ya-
pitta diyalojik bag, cagrisimla yakalandig: andan itibaren, s6z konusu metin, diger
metnin 15181 altinda kavranmaya baglanacak ve okuyucuya yeni bir haz verecektir.
Bu dikkat ve titizlik giizel bir okuma tutumudur ve gereklidir” (Ucan, 2006, ss. 67-
68). Metnin anlamlandirilmasi, dogrudan okurun dikkatiyle, birikimiyle, zekasiyla
ilgilidir. Ug eserin de kurgusunda yer alan Diyarbakir Otogari’'nda yasananlar ayr1
ayr1 dusunilap yorumlanirsa metinlerdeki sadece diiz anlam saptanmig olur. Buna
gore Agite1 Kadin'in goérdugi “korkuyla saga sola kosturan képek” siradan bir ko-
pektir. Ya da Mikasa'nin “on dért on beg yaglarinda kara kuru bir ¢cocuk” dedigi kisi
siradan bir ¢cocuktur. Diiz anlami saptamakla beraber metinleri anlamlandirmay:
bagaran okur icin s6z konusu képek ve cocuk bagka bir anlam ifade eder. Metinle-
rarasilif tespit eden okur, anilan képegin Mikasa ve tarif edilen cocugun Lamek ol-
dugunu bilir ve bu baglamda eserlerden daha ¢ok zevk alir. Daha énce de belirtildigi
gibi metinlerarasilik, eserlerin daha iyi idrak edilmesini saglar. Yukaridaki t¢ alin-
tinin birbiriyle iligkisi g6z éniinde bulunduruldugunda okurun zihninde hadiseler

somutlasir ve séziin ardindaki géndermelerin ne oldugu anlagilr.
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Kemal Varol'un yayimlanan hikaye kitab1 Sahiden Hikdye'de yer alan metinler-
de, yukaridaki érneklerden bagka gondermeler de vardir. Eserin Arkanya'min Sesi,
Zamir ve Yesil Regete baglikli hikayelerindeki kahramanlardan biri olan Stalin Eyiip,
Varol'un ilk romani, Jar'daki Kararsiz Bir Képegin Hikdyesinde de yer alir. S6z konu-
su hikayede I¢li Halil, Arkanya’y1 terk ederken képegi Feryat’1 Stalin Eyiip’e emanet
eder. “Bir tek, Stalin Eyiip eger kendisine para génderirse o paranin tamamini Fer-
yat’a harcayacagina yemin etti Halil'e” (Varol, 2011, s. 45). Ancak o, bu emanete hak-
kiyla sahip ¢ikmaz. Stalin Eytp’in yasamina dair ayrintilar Sahiden Hikdye'de verilir.

Ucunda Oliim Var romaninin on besinci béliimiinde Agitc1 Kadin, Arkanya’ya
gelir ve Umit’in hazin hikayesini Cemal Abi'den dinler. Resim 6gretmeniyle tartisan
Umit, evleri catisiz yapmak ister. Ancak resim 6gretmeni, evlerin ¢atili yapilma-
sinda 1srar eder. Bu kiiciik hadise, sonraki yillarda Umit'in 6grenim hayatina son
vermesine sebep olur. Romandaki bu ¢atili ev meselesi, Sahiden Hikdye'de yer alan
Gobi Milli Marg: hikayesinde, kisa stireli ruhsal bir bunalim gegiren Lamek’in dilin-
den tekrar hatirlatilir:

Evimiz neden catili degil de toprak damli, kéyden gelen anneannem neden kitaplardaki
yash kadinlar gibi degil de ti¢ etekli, ayagimda neden krampon gériniimli lastikler ye-
rine gercek kramponlar yok, neden amcamla agabeylerimin eskilerini giyiyorum, neden
tam bir devrimci olamiyorum ... (Varol, 2017, s. 61).

Cemal Abi, Umit’in hem manevi agabeyi hem de dert ortagidir. Onun devrimci
kisiligi Umit’i etkiler. Gobi Milli Mars hikayesinde gecen “Polisler, darbe zamanin-
dan beri icerde olan ve on yil yattiktan sonra heniiz bir hafta énce hapisten ¢ikan
Sah Riza Abi ile Cemal Abi’yi minibiise bindirirken ikisi de slogan atiyordu” ifadele-
riyle Varol, bir 6nceki romanina génderme yapar ve Cemal Abi’ye dair bilgiler verir
(Varol, 2017, s. 53). Ucunda Oliim Var romaninin on altinci bsliiminde Cemal Abi,
hapisteki yillarin1 Agit¢1 Kadin’a anlatirken Co diye bir képekten bahseder. Agite
Kadin Co’yu ayni romanin onuncu bélumiindeki hikayeden de bilir. Esasinda bu
koépek, yazarin ilk romani Jar'da da yer alir. Hayri Abi, askere gidecek olan genclere
nasihatte bulunur: “Géz agip kapayincaya kadar biter giderdi. Askerde karigmasin-
lard1 6yle her boka. Abilerinin sonlarini gérmiislerdi iste. Olen 6lmiis, kalanlarsa
Diyarbakir Cezaevi'nde Co itinin insafina birakilmigt1” (Varol, 2011, s. 30). Co, son-

raki romanda gehir degistirmis olsa da vazifesine devam eder.

Sahiden Hikdye'de, Haw'in kopek kahramanlari Mikasa ve Melsa’ya da gonder-
meler vardir. Kitabin Yegil Recete baglikli hikayesinde, Arkanya'nin Sevki Bey Cad-

desi’'ndeki bir manzara, dolayl olarak Mikasa ve Melsa’ya yapilan bir géndermedir:
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Az ilerideki parti binasinin éniinde iki képek cenelerini yere koymus, Stalin Eytp ve
arkadaslarina bakiyordu. Képeklerden biri digiydi herhalde. Diger képek arada bir goz-
leriyle disi kopege bakip i¢ cekiyordu... Sustular. Sokaktan gecen bir kediye baktilar.
Parti binasinin éniinde pinekleyen kopekler yerlerinden dogrulup kediyi kovalamaya
bagladi (Varol, 2017, ss. 128-129).

Kemal Varol'un roman ve hikayelerindeki 6z géndermeler yukarida izah edil-
meye calisilmistir. Ornekler, olay érgiilerindeki yogunluklarina gére secilmistir.
Bunlarin disinda, hakkinda kisa bilgilerin verildigi ya da sadece adlarinin zikredil-
digi kisi ve mekanlar da vardir. Ayni mekénin ve ayni ahalinin ve yakin zaman di-
limlerinin iglenmis olmasi, bu ortak kurgunun énemli sebeplerindendir. Eserlerde
Suit Salih, Tabelaci Niyazi, Cayci Muzaffer, Doktor Zilkif, Deli Sedat, Si Ahmet,
Faik Amca gibi kigiler ile Makam Dagy, Lifi Tepesi, Papaz Golii, Belediye Cay Bahce-
si, Nur Sinemasi gibi mekanlar bircok kez okuyucunun karsisina ¢ikar. Bitiin bun-

larla birlikte eserlerdeki siyasi arka plan da benzerdir.

Sonug

Eserlerin daha iyi anlagilmasini saglayan metinlerarasilik, Kemal Varol'un roman ve
hikayelerinde de benzer bir iglevle ele alinmigtir. Yazar, kahramanlara ve hadiselere
dair malumati eserlerine yaymigtir. Varol, kimi zaman ortak bir atmosfer yaratmak
kimi zaman empati kurdurmak kimi zaman da okuyucuda bir tebesstim olusturmak
i¢in bu yontemden istifade etmigtir. Bitiin bunlarla birlikte yapilan 6z gondermeler

sayesinde anlatim giiclenmis ve metinlerin okuyucudaki idraki artmigtir.

Kemal Varol'un hikiye ve romanlarinda, metinlerarasiigin bir yéntemi olan
6z gondermeler, bazen bir ctimleyle bazen bir paragrafla bazen de bir bélimle yer
edinmigtir. Jar ve Haw'da sadece adi gecen Agitc1 Kadin ya da Yas¢1 Kadin, Ucunda
Oliim Var romaninin bagkahramani olur. Jar'daki Hayri Abi ve kiis kardesinin akibe-
tini okuyucu bir sonraki romanda 6grenir. {lk romanin kahramanlarindan Elektro
Cemil’e dair yeni bilgilere ikinci romanda yer verilir ve Gi¢tincii romanda onun 6l-
dugu belirtilir. Jar'daki Kararsiz Bir Képegin Hikdyesine Haw'da génderme yapilir.
fkinci romandaki ve hikaye kitabindaki Heves Amca'nin seriiveni, Ucunda Oliim
Var'da ayrintili bir sekilde okuyucuya aktarilir. Stalin Eytip, Cemal Abi ve képek Co
da eserlerde génderme yapilanlar arasindadir. Biitin bunlar, ortak kurgunun ne
kadar genis tutuldugunu gésterir. Yukaridaki 6z géndermelerden haberdar olma-
yan bir okur, Heves Amca’y1 veya Agit¢i Kadin’i sadece bir metinle tanir, yorumlar

ve tahayytl eder. Halbuki onlar, diger metinlerde de kismen ya da yogun olarak yer
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almigtir. Metinlerarasiligin, 6z géndermelerin temel islevi, okurun zihin dinyasi-
n1 zenginlestirmektir. Ucunda Oliim Var'daki Heves Amca’y1 bilen bir okur, Sahiden
Hikaye'yi okudugunda Heves Amca’yla ilgili satirlara yabanci kalmayacak ve bagla-
mi1 bu dogrultuda degerlendirecektir.

Yazar, sadece kigilerin ismini zikrederek ya da onlarin seriivenini anlatarak
degil ayni zamanda olay orgulerini de kesistirerek 6z géndermeler yapar. Haw,
Ucunda Oliim Var ve Sahiden Hikdye'de Varol, kahramanlar1 Diyarbakir Otogari'nda
bulusturur ve farkh kisilerin gézlemlerini okura aktarir. Bu sayede okur, ortak bir
mekandaki kahramanlara dair daha fazla bilgi edinir. Haw'da Mikasa'nin sertiveni-
ne asina olan bir okur, Ucunda Olim Var'daki ilgili béliime geldiginde s6z konusu
kopegin Mikasa oldugunu fark eder ve olay 6rgiisiinii yorumlarken diger romani da
g6z 6ntunde bulundurur. Aksi takdirde okurun yorumu sadece elindeki eserle sinirl
kalacak ve s1g bir netice elde edilecektir. Varol benzer sekilde Ucunda Oliim Var'da-
ki catisiz evler meselesine, Sahiden Hikdye'de de gondermeler yapar. Yine Sahiden
Hikaye'de asik kopekler Mikasa ve Melsa hatirlatilir. Ayni gekilde satir aralarinda
gecen kisiler ve mekanlar da benzer 6zellikler gésterir.

Biitin bu tespitler, yazarin roman ve hikayelerine yeni bir bakis a¢is1 kazan-
dirarak metinlerin kendi icerisindeki baglantilarini ortaya cikarmigtir. Bu sayede
metinler, yiizeysellikten kurtulmus ve baglamlar zenginlik kazanmistir. Oz gén-
dermeleri yogun bir gekilde kullanan Kemal Varol'un eserlerini degerlendirirken

6nceki metinlerden haberdar olmak bu acidan énemlidir.
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Introduction

There are many different variables in the formation of literary works. A thorough
understanding of a text in this sense may require a broad perspective and cultural
background. In order to fully understand a poem or a novel, it is sometimes neces-
sary to go beyond the text. In this context, intertextuality comes into play. If the
reader or researcher has not acquired any prior knowledge of the subject referred

to in the novel or poem, he is partially broken off from the context.

In the case of concrete and more evident data, intertextuality gives a more
accurate result in understanding and interpreting literary works. If a writer men-
tions a poem in his novel, the context of the text is often directly related to the
poem. The source to which the reader or researcher should apply is clear. Or if a
poem mentions a historical figure, acquiring prior knowledge on this will contrib-

ute to the correct interpretation of the text.

The various methods used in the study of novels reveal a different aspect of
the novels. Intertextuality and traces of other texts are searched in the novel. In
the works of Kemal Varol, traces of other texts are seen, as well. These traces in the
author’s works take place in various forms and dimensions. In this study, primarily
theoretical information is given about the intertextuality and self-reference, and

how these terms are interpreted in the literature is explained. The limits of inter-
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textuality are mentioned, and the contributions of the method to the reader, the
work and the author are explained. Afterwards, the reviewed works of Kemal Varol
are introduced and short summaries of the works are made. In terms of context,
these summaries were seen to be necessary. In the next stage of the study, Varol’s
novels and stories are studied chronologically and the author’s references to the

works in question are determined.

Intertextuality and Self-Reference

Intertextuality is a discipline that studies the relationship between literary texts
and other texts. Here, the other texts are not just literary texts. Texts from other
disciplines may also be included with literary texts. As stated by Sazyek, “quotations
within the context of ‘intertextuality’ are real texts. All kinds of written texts produced
and published for a literary or non-literary purpose are ‘previous text’ nominees for a

novel that is being written and takes its place in this reality” (Sazyek, 2015, p. 229).

Mikhail Bakhtin and Julia Kristeva are among the pioneers in the formation of
intertextuality theory. Kristeva emphasizes the connection of the linguistic narra-
tion with the previous examples in the relationship of texts to other texts by say-
ing, “Each text is a mosaic of quotations; each text is the transformation of another text
and the dissolution of another text in itself” (cited in Gunay, 2001, p. 150). By means
of intertextuality, Claude Simon makes a classification in the form of limited inter-
textuality that studies the relationship between the general intertextuality, studying
the relationship between the texts of different authors and the texts of the same
author (Sazyek, 2015, p. 227).

As noted by Simon, the text studied within the concept of intertextuality is
not only related to the works of different artists, but is also related to the author’s
other works. In other words, in his work, a novelist or a poet can benefit from his
other texts, as well. Murathan Mungan, who uses many methods of intertextuality
in his works, rewrites some of his poems with minor changes. An example of the
common type of fiction that the author creates with his own works can be given
from the works of Bilge Karasu. The author’s text called Gidememek has an intense
relationship with other works. “He writes his text ‘Gidememek’ with quotations from
his stories ‘Geceden Geceye Arabayr Kagiran Adam’, ‘Dehlizde Giden Adam’, ‘Avindan
El Alan’, ‘Incitmebeni’. The text is almost completely brought to the body with the pieces
taken from these stories (Akman, 2016, p. 130).
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Intertextuality directly contributes to the understanding of the author’s world
of thought, the determination of the true value of the text and the reader’s gain-
ing of new interpretations. The reader who understands the references in the text
better can refer to new readings and understand the context of the text better. In
this respect, the works of Kemal Varol should also be examined. The author applies
many methods of intertextuality in his works. Examining these will help ensure
that these gains are achieved. Therefore, identifying the references in the stories
and novels of Varol will primarily reveal the relationship between the texts. In ad-
dition, it will make the reader feel the common atmosphere that the novelist has
formed, the richness of the text, and the depth of the context.

Introduction of the Reviewed Works

Kemal Varol published his first novel Jar in 2011. The time period in the novel in-
cludes the years following the September 12, 1980 military coup, and the location
is Arkanya. The same location is seen in other works of the author. With its real and
fictional features, this town points to the Ergani district of Diyarbakir. In Varol’s
novel, Jar, the plot begins with two old men who intend to take revenge on each
other while traveling to Arkanya. These people called Rahatsiz Kamil and I¢li Halil
sit in the taverns of the two brothers of their enemy and watch each other. In Jar,

the possible stories of these people are told to the different heroes of the novel.

Kemal Varol’s second novel, Haw, was published in 2014. In this novel, the main
location is again Arkanya. The author looks at the political events of the 1990s from
the eyes of a dog called Mikasa. Through a backstory technique, Mikasa and his
grandson narrate his dismissal from his home, his arrest by the police, being sent to
a mine for training, and the things he goes through in the station where he is posi-
tioned to cause the death of the soldiers. The novelist adds the texture of love to the

centre of all these events. Mikasa takes revenge on the soldiers for his beloved Melsa.

Ucunda Oliim Var, published in 2016, is built on the imaginary journeys of a
mourning woman from Kirgehir, who is representative of an old tradition in Ana-
tolia, on her deathbed. Agit¢1 Kadin, who falls in love with a man named Heves Ali
half a century ago, travels to some cities of Anatolia upon the sounds she hears on

her deathbed. In each city, a different story is told to the reader.

Kemal Varol’s only story book, Sahiden Hikdye, meets the readers in 2017. The
author once again presents sections from Arkanya in the 1990s. Fifteen stories in

the book are linked directly or indirectly with each other.
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Self-References in Stories and Novels

Finding the connections between the novelists’ own texts requires a careful read-
ing in the first place. A full reading of all novels, stories and other texts is impor-
tant in determining the intertextuality correctly. Considering the reviewed works
of Kemal Varol, it is seen that there are many forms of intertextuality. One of them
is the self-references he makes to his novels or stories.

Kemal Varol, who tells the story of two old enemy men who come to Arkanya in
his first novel Jar, makes references to this novel in his later works. In Haw, while
Mikasa travels across every inch of Arkanya with other stray dogs, Latif Dede, the
oldest dog, tells various stories about the town. A reader who is not aware of the
novel Jar, perceives the words of Latif Dede as ordinary sentences in the text. How-
ever, these words are references to the novel Jar.

In Kemal Varol’s third novel Ucunda Oliim Var, there are references to previous
texts. Above all, the Agitci Kadin or the Yasqi Kadin in Jar and Haw novels, is the
protagonist of this new novel. The location in the first two novels is Arkanya. In
Ucunda Oliim Var, Arkanya is not the main location, but is one of the haunting plac-
es of the mourning woman. In fact, one of the stories described in the novel takes
place in Arkanya. In addition, Agit¢1 Kadin has been to the region before.

Intertextual relations happen through interplays and experiences between the
texts... In other words, intertextuality is the ability to create new meaning or to develop
meaning (Sakalli, 2016, p. 56). Agitc1 Kadin, whose name is mentioned only a few
times in the first two novels, appears before the reader as a victim, an oppressed
and sad lover in Ucunda Oliim Var. It is a sad lover named Heves Ali who brings her
to this state. Kemal Varol, fictionalizes Heves Ali as the protagonist of his later
novel, which is still a draft. Creating a new meaning or developing meaning which is
supported by intertextuality, gains importance at this point. A reader who does
not know the cries, aspirations, misery, or in short terms, the sorrowful life of the
Agita1 Kadin, would not understand Heves Ali. Considering and interpreting Heves
Ali, independent from Agit¢i Kadin, produces a missing result.

Some of the best examples of the intertextuality in the works of Kemal Varol are
the ones in Diyarbakir Bus Station. In Haw’s tenth chapter, Mikasa escapes from the
station where he is positioned, thanks to Mami. Freed after a long break, Mikasa un-
consciously travels to a big city, not to Arkanya. He wanders the city for a while and
then comes to the bus station. One of the observers of her was Agit¢1 Kadin. Varol
intersects the events of these two novels at Diyarbakir Bus Station and makes refer-

ences. In Ucunda Oliim Var, Agitc1 Kadin’s observations at the Bus Station are given as:
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When the endless announcements were added to the noise of the planes, there was a
complete uproar at the bus station. One of the dogs ran here and there with fear. She
was clearly thirsty. In this city where everybody is Shafi, the old woman doubted that
anyone would give him a bowl of water. She wanted to stand up and approach the dog,
but this odd dog disappeared due to sudden appearance of the military police (Varol,
2017, p.171).

In the above example, Kemal Varol brings together Agitc1 Kadin and Mikasa
at the Diyarbakir Bus Station, creating a common fiction between two novels and
making references between them. In a more careful reading, it can be seen that
the meeting is more comprehensive. In fact, there is a common fiction with Varol’s
Sahidan Hikaye. The last story in this book is Yirmi Yedi. Lamek, the protagonist of
the story, sees his beloved little uncle Fikri off to Istanbul.

In the Sahiden Hikdye, it is not stated how Lamek and his uncle Fikri leave the
bus station. The novelist has partly described this in his earlier texts. So the reader
should refer to previous novels to learn about the conclusion. With this method,
Varol refers to his earlier works. In Haw, Mikasa’s observations on the subject are

stated as:

At the age of fourteen or fifteen, a dark and weak child was seeing her older brother off
far away and crying continuously. In the boy’s hand was the black and white newspaper
of the Southerners that he held firmly. While his brother was holding himself hard not
to cry, the dark boy took out a pair of socks and handed to his brother. They embraced.
That’s when they started crying (Varol, 2015, p. 170).

Mikasa, who comes to Diyarbakir Bus Station, tells the farewell stage of Lamek
and his uncle Fikri as above. At that time, another person who witnesses this fare-
well scene is Agitc1 Kadin. Agitgi Kadin, who watches her surroundings from inside

a bus, expresses what she saw as:

Below, a boy, aged fourteen to fifteen, who is probably seeing off his brother, was crying
silently, trying to show his hands enthusiastically to his older brother sitting on the
bus. She tried to look at the young man to whom hands were waved, but the bus, which
was taking him to the Arguvan, was preparing to leave the bus station, blowing the horn
(Varol, 2017, p. 172).

As mentioned earlier, intertextuality provides a better understanding of the
works. When considering the relationship between each of the three quotes above,
events are concretized in the mind of the reader, and the references behind the

words are understood.
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The references of Kemal Varol in his novels and stories have been explained
above. The examples were selected according to their density in the event patterns.
Apart from these, there are people and locations about whom only brief informa-
tion is given or only names are mentioned. The fact that the same location and
the same people and the close periods of time are recycled is one of the important

reasons for this common fiction.

Conclusion

Self-references, which are a method of intertextuality in Kemal Varol’s stories and
novels, sometimes take place in a sentence, sometimes in a paragraph and some-
times in a chapter. Agitc1 Kadin or Yas¢i Kadin whose name is only mentioned in
Jar and Haw, becomes the protagonist of the novel Ucunda Olim Var. The author
makes self-references not only by mentioning the name of the person or by de-
scribing their adventures, but also by intersecting the plot. In Haw, Ucunda Oliim
Var, and Sahiden Hikdye, Varol brings together the protagonists at the Diyarbakir
Bus Station and transfers the observations of different people to the reader. Inter-
textuality, which provides a better understanding of the works, has been handled
with a similar function in the novels and stories of Kemal Varol. The author spreads
the knowledge of heroes and events to his works. Varol uses this method in order
to sometimes create a common atmosphere, establish empathy and or make the
reader smile. In addition to all these, thanks to the references, the narrative has

been strengthened and the reader’s perception of the texts has improved.
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