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11 Eyliil Sonrasi Sinema Filmlerinde Miisliiman Kadinin Temsili

The Representation of Muslim Women in Cinema Movies Post-9/11

Yunus Namaz’, Seyfettin iliter”

Oz: 11 Eyliil 2001 Olaylar1 sonrast hem batili hem de dogulu sinemada tarihsel olaylara ve insanlarin yasadigi
sorunlarin izleyiciye aktarilmasinda filmlerin rolii 6nemli hale gelmistir. Sinema filmleri 11 Eyliil’iin etkisiyle de
gergcek olanin yeniden kurgulanmasina aracilik etmekte ve bu kurgu ideolojik temsillerle donatilmaktadir.
Siireyya’y1 Taslamak (2008) ve Sabir Tas1 (2012) adli filmlerinin yonetmeni koken olarak doguludur (Iran ve
Afganistan) ve her iki yonetmen de 11 Eylill sonrast Misliiman kadmin toplumsal hayatina adalet, siddet,
ayrimcilik, merhamet kavramlar: lizerinden odaklanmaktadir. 11 Eyliil sonrasi sinema filmleri incelendiginde
farkli diinyalarda ve bolgelerde yasayan yonetmenlerin, dogulu kadin ve erkek, Miisliiman kadin ve erkek
temsillerini farkli yonleriyle anlati siirecine yaydiklarini incelemektedir. Bu ¢alisma dogulu iki yonetmenin 11
Eyliil sonrasi sinema filmlerinde Miisliman kadin ve erkek temsillerini nasil ele aldiklarina odaklanmaktadir.
franli yonetmen Cyrus Nowrasteh’in Siireyya’y1 Taglamak (2008) ve Afganistanli yonetmen Atiq Rahimi’nin
Sabir Tas1 (2012) filmlerinde, Miisliman kadinin temsiline dair 6ne ¢ikan temalar sosyolojik agidan analiz
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: 11 Eyliil Olaylari, Temsil, Siireyya’y1 Taslamak, Sabir Tas1, Film Sosyolojisi

Abstract: After the September 11 incidents in 2001, the role of movies in both Western and Eastern cinema has
become important in narrating the historical events and the problems experienced by people to the audience.
Movies mediate the reconstruction of the real through the impact of 9/11 and this reconstruction is equipped with
ideological representations. The directors of The Stoning of Soraya M. (2008) and The Patience Stone (2012)
movies are originally Eastern (from Iran and Afghanistan) and both directors focus on the social life of Muslim
women after September 11 through the concept of justice, violence, discrimination and compassion. When the
movies after September 11 are examined, it is seen that directors living in different worlds and regions spread their
representations of eastern and Muslim men and women into the narrative process with different aspects. This study
focuses on how two eastern directors handled the representations of Muslim women and men in their movies after
9/11. The featured themes of the representations of Muslim women in Iranian director Cyrus Nowrasteh’s Stoning
Soraya M. (2008) and Afghan director Atiq Rahimi’s The Patience Stone (2012) were analyzed sociologically.
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Giris

Varlik, i¢inde kuvvet tagirken, enerji evrenin siirekli devingenligini saglar. Evreni olusturan
varliklarin arasindaki etkilesme, ¢atisma, hareket, degisim, doniisiim agonistik bir evrende yasadigimizi
gosterir. Var olmak, etki iginde, etki altinda olmak, etkilesme demektir. Varligin her durumu kuvvetler
icerir. Bu kuvvetler zaman zaman dengeye gelse de, dengeler bozulur, yeni dengeler, dengesizlikler,
zitliklar, catigmalar, olusumlar ortaya ¢ikar (Inam, 1997: 7). Bu denge, dengesizlik ve catisma halini
tarihsel ve toplumsal diizeyde pek ¢ok alanda gorebilmek miimkiindiir. Siyah ya da beyaz, karamsarlik
ya da kotiimserlik, siddet ya da merhamet, adalet ya da zuliim gibi makasin farkli uglarina isaret eden
kavramlar, sanatin her alaninda oldugu gibi sinema da kendini gosteren bir durumdur. Diinyadaki
dengeyi ya da dengesizligi felsefi, ideolojik, tarihsel kodlarla anlatan sinema filmleri, insanligin yasadigi
tecriibeleri anlamada 6nemli mesajlar aktarirlar. Burada amag, olana ya da olan bitene kars1 bir bakis
acis1 geligtirmek, bilineni ve duyularn gorsellestirerek bir hafizanin iiretimini sinema yoluyla
yakalamaktir.

Sinema filmleri ile tarihsel, kiiltiirel ve ekonomik durumlar ve donemin sartlarmin ortaya
cikardig1 sonuglar arasinda bir bag vardir. Bu baglamda sinema gergekligin, temsilin ve ideolojilerin
aktarimi liggeninde Onemli baglantilar sunar, tarihsel olaylar ve toplumsal vakalar filmler yoluyla
yeniden yorumlanma imkan1 bulurlar. Sonucta gerg¢egin yeniden {iretimi ile hakikat, sinemasal uzamda
yeni bir gercekligi ifade etmeye baslar. Gergek, sinemasal diizlemde evrilirken tarihin yeniden yazimi
s0z konusu olabilir veya toplumsal, bireysel vakalar ters yiiz edilebilir. Bu durumda tarihsel olaylarin
sinemaya aktarildig1 zamana gdre anlamin yeniden ingas1 ve gercegin yeniden anlatilmasi vuku bulabilir.
Tam da burada anlamu filmlerle yeniden {ireten yonetmenin, filmini beyazperdede gosterdiginde anlami
aramasl, bulmasi, bigimlendirmesi ve yeniden sunmasi s6z konusu olur. Isiklarin nasil yerlestirildigi,
kameranin konumlandig1 yer, oyuncularin replikleri gibi film yapiminin tiim siirecinde biiyiik bir ¢aba
vardir ancak bu ekibe yon veren, dengeyi ya da dengesizligi, zitliklar ve farkliliklar arayan ve aksettiren
yonetmenin bizatihi kendisidir. Arnheim de bu konuda yonetmenlerin filmlerinde kullandig1 bir¢ok
teknige ek olarak aydmlatma teknigi ile anlamin nasil iiretildigine vurgu yapar (Arnheim, 2002).
Arnheim’e gore 15181n siddeti, yonii ve cinsi ile saflik, aciklik, temizlik, kasvet, kotiiliik, giizellik gibi
karsitliklar {iretmek pekald miimkiindiir. Karsitliklar1 ve zitliklari gesitli teknikleri kullanarak anlatan
yonetmenler, ¢cogu zaman tarih sahnesinde 6ne ¢ikan olgulara ve gatigmalara vurgu yapmaktadir (2002:

).

Bu c¢alismanin genel konusu, 11 Eylil 2001 sonrasi kurmaca filmlerde Miisliiman kadinin
beyazperdede nasil yer aldig1 ve yonetmenlerin bakis agisindan nasil anlatildigi ve filmlerin sosyolojik
baglammin ne gibi katmanlar1 igerdigidir. Calismada daha dar kapsamda dogulu yo6netmenlerin
filmlerinde Miisliiman kadinin toplumsal hayattaki konumunu tahlil edilmekte ve kadinlarin yasadigi
sorunlarm filmlerde nasil anlatildigi sosyolojik bir film elestirisi ile analiz edilmektedir. Islam ve
Miisliimanlarin, medyada, ozellikle filmlerde olumsuz g¢agrisimlart bulundugunu kaydeden Eijaz
(2018), filmlerdeki tasvirlerin, kliselestirmenin ve oOtekilestirmenin yaygmligimin 6nemine vurgu
yapmaktadir. Bu sebeple de, Miisliiman kadinlara yonelik anlatilarin batili formlardan ne derece
ayrildigi, Miisliman kadinin giindelik hayattaki sorunlarima dogulu yonetmenlerin nasil bir boyut
kazandirdigi ¢aligmanin esas problemini olusturmaktadir. Ciinkii 11 Eylii’den hem Onceki hem de
sonraki yillarda yapilan filmlerde Miisliiman kadin imgesinde Oryantalist bir yaklasim dikkat ¢ekmekte
ve Miisliiman kadinlarin Dogu’da karsilastiklar1 ve bizatihi dogulu (Miisliiman) erkegin baskisi altinda
oldugu bir sdylem bi¢imi gelismektedir. 11 Eyliil sonras1 Dogu’da iiretilen bazi filmlerin hikayesinde
Oryantalist imgelem ile Avrupamerkezci sdylem c¢er¢evesinde Miisliman kadinin ve erkegin
tamimlanmasi, bir sorunsala doniismektedir. Bu sorunsal ise filmleri ve toplumsal gergeklikleri
kavramada dar bir bakis agis1 vermekte, sorunun asil katmanlarinin ne olduguna dair bir karmasa
yeniden iiretilmektedir.

11 Eyliil’den 6nce Miisliimanlarla ilgili ilk klise ve stereotiplestirmeler “Yedi Pecgelinin Dansi”
(1893), “Fatima Danslar” (1896) ve “Arap” (1897) gibi kisa filmlerle baslar (Namaz, 2011). 2001
yilina kadar Pépé le Moko (1937), Lost in a Harem (1944), Exodus (1960), Three Days of the Condor
(1975), Not Without My Daughter (1991), True Lies (1994), Black Sunday (1997), Jinnah (1998), The
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Siege (1998), Passion in the Desert (1998), Three Kings (1999), The Mummy (1999- 2008), Arabian
Nights (2000) ve Rules of Engagement (2000) filmlerine kadar bu temsillerin farkli yansimalar
gorlilmektedir. 2001°de ise {i¢ 6nemli film, Black Hawk Down (2001), Enemy at the Gates (2001) ve
The Fourth Angel (2001), Miisliimanlara ve Islam diinyasma dair olumsuz temsillerin daha fazla
derinlestirildigini gdstermeye baslamistir (Namaz, 2021). 11 Eyliil’den sonra da Islam ve Miisliimanlara
dair bir¢ok filmin iiretildigi ifade edilmekte ve bu filmlerde ¢ok sayida olumsuz temsillerin yer aldig:
analiz edilmektedir (Shaheen, 2001; Downing & Wilkins, 2002; Shaheen, 2008; Aguayo, 2009; Qumlil,
2009; Alalawi, 2015; Eijaz, 2018; Ulu¢ & Kiingerti, 2018; Yel, 2018). Ayrica bu konuda ortaya konulan
diger ¢aligmalar da, medya ve sinemada Miisliimanlarin temsiline iligkin 6nemli tespitler sunmaktadir
(Watt, 2012; Haider, 2019; Demir, 2020; Yousaf, Sial, Munawar, & Shahzad, 2020; Balc1 & Cifci, 2021;
Kiran, Qamar, Adnan, & Youssef, 2021; Fidan, 2021; Senanayake, 2021). Bu temayla ilgili mezkir
filmler ve bu baglamda degerlendirilen filmler, 11 Eyliil sonrasi sinemada Dogu’ya, Islam’a ve
Miisliimanlar yonelik olumsuz temsiller barindirmaktadir. Bu temsilleri ¢6ziimlenebilmesi i¢in 11 Eyliil
olaylarini dolaylh ya da dogrudan ele filmlerin anlati yapisini olusturan katmanlan belirlemek sosyal,
siyasal, kiiltiirel ve ideolojik baglamlar iizerinde okumalar yapmak gerekmektedir.

1. 11 Eyliil Sonrasi Sinemada Miisliiman Kadin Temsilleri

Miisliiman kadmlar ve onlarin yasadiklari iizerine, 11 Eyliil olaylar sonrasinda pek ¢ok hikayenin
oldugu goriiliir. Bu hikayelere batidan doguya, kuzeyden giineye bir¢ok iilke sinemasinda rastlanabilir.
Ayni durum yonetmen sinemasi i¢in de gecerli olabilir, 6dregin Ortadogu’daki yo6netmenlerin
filmlerinde bunu sik¢a gormek miimkiindiir. Bu ¢aligmada, 6zellikle dogulu yonetmenlerin, bilhassa
Iran, Afganistan, Pakistan kokenli sinemacilarin, filmleri merkeze alinarak sosyolojik bir okuma
yapilmaktadir. Misliiman kadinlarin toplumsal hayatta kars1 karsiya kaldiklari durumlara yonelik
dramatik hikayelere, dogulu yonetmenlerin nasil bir yaklasim/okuma gelistirdikleri incelenmektedir.
Arastirmaya dahil edilen iki filmde de Miisliiman kadinin kamusal hayatinin yakin takibe alindig1 ve
onun ¢evresinde yasananlari hikayenin asil odaginda yer aldig, filmlerin sosyolojik baglamalara daha
fazla dikkat ¢ektigi anlasilmaktadir. Siireyya’yr Taslamak ve Sabwr Tagi filmlerinin ydnetmenlerinin,
Miisliiman kadin temsili konusundaki yaklagimlar1 farklilik gosterse de, bu yapimlarda dikkat ¢eken
husus, onlarin Islam beldelerinde yasadigi sosyolojik meselelerden bahsedilmesidir. Filmlerde
sosyolojik acidan one ¢ikan bagliklar, ¢calismanin yontem kisminda da vurgulandig: {izere “biirokrasi,
seckinler, azinliklar, degerler ve stereotip” kavramlaridir. Bu kavramlar ile hem iran ve Afganistan’daki
dini ve siyasi niifuz sahibi otoriteler arasinda, hem de iki filmin hikayesi arasinda dogrudan bir iligki
oldugu diisiiniilebilir.

Pakistanli yonetmen Shoaib Mansur’un Allah’'in Adiyla (2007) ve Bol (2011) filmlerinde ana
tema, Miisliiman kadin karakterlerin toplumsal hayatta yasadiklar1 sorunlardir ve toplumsal cinsiyet,
gelenek, ataerkil yapi, adalet ve merhamet bu sorunlar arasinda gelmektedir. Iran yapimi “Sss/ Kizlar
Bagirmaz” (Hiss! Dokhtarha Faryad Nemizanand, 2013) adli film de, Mansur’un mezklr iki
filmindekine benzer sorunlara yer vermekte ve dogulu yonetmenlerin filmlerinde Miisliiman kadinin
sorunlarimin anlatildigi yapimlar oldugunu haber vermektedir. Miislimanlarin sinemada temsiline
Pakistanli ya da Iranli bir yonetmenin deginmesi ve Islam diinyasinda ortaya ¢ikan sorunlar islemesi
son derece onemlidir. Cilinkii kendi cografyalarinda film treten dogulu yonetmenlerin toplumsal
meseleleri yansitmasinda goreceli olarak daha kusatici bir dil, daha makul bir yaklagim sergiledikleri
kabul edilebilir. Ornegin Khuda Kay Liye ve Bol adli filmler, 11 Eyliil sonras1 ana akim sinemada
resmedilen Miisliiman temsil bi¢imlerinden 6nemli derecede ayrilmakta ve Miisliimanlar, onlarin
yagsamis oldugu sosyal, kiiltiirel ve siyasal sorunlar ele alimirken; indirgemeci bir tutumun degil,
uzlagsmaci ya da i¢e doniik bir elestirinin 6ne ¢ikarildig1 sdylenebilir. Bu elestiri ise salt yikict bir dile
ve anlatima dayanmamakta, modern diinyada Miisliman kadinlar1 bekleyen gelisme, olgu ya da
olaylarin neler oldugunu sinematografik bir anlatimla desteklemektedir (Namaz, 2021: 77-78). Bunun
aksine Miisliiman erkegi ve Miisliiman kadin1 hegemonik bir dille temsil eden The Siege (1998), Black
Hawk Down (2001) ve The Kingdom (2007) gibi filmler de vardir. Bu yapimlarda “terdrle savas”
sdylemi iizerinden Islam’m ve Miisliimanlarm ayristirici, tekilestirici, indirgemeci ve ¢ogu zaman da
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Oryantalist bir perspektiften 6ne ¢ikarildigr ifade edilmektedir. Dogu, dogulu, terdrist tanimlar1 da bu
filmler yoluyla yeniden iiretilebilmektedir. Kralltk ve Oliimciil Tuzak filmlerinde 6teki, birincil anlamda
Misliiman erkege karsilik gelmekte, ikincil anlamda ise Misliiman kadina karsilik gelmekte ve
“kaliplasmis bakis acilart” filmler araciligiyla yeniden dolagima girmektedir. Buna gore
dogulu/Arap/Miisliiman kimliginin “diisman, barbar, kotii adam, savasgi/saldirgan, tuzak kurucu, tuhaf
goriiniimlii” temsillerle dolu oldugu izah edilmektedir.

11 Eyliil’le beraber bakiglar islam iilkelerindeki sinemaya gevrildiginde, her iilkenin kendi
icindeki siyasal, kiiltiirel, sosyal dengelerinin filmlere aktarildigi goriilmektedir. Bu anlamda Miisliiman
toplumlarda her sorunun altinda Batili aklin ve Batili diisiincenin degil, bolgesel dlgekte ortaya ¢ikan
sorunlarin da etkili oldugu dogulu yonetmenlerin yapimlarinda ele alimmaktadir. Bu yonetmenlerin,
Miisliiman kadinlarin yasadigi sorunlar1 anlamada goreceli olarak daha yapict bir dil ortaya koyma
gayreti tasidig1 sdylenebilir. Yonetmenlerin calismasi gibi Dénmez Colin’in Kadin, Islam ve Sinema
(2005) adl1 eseri basta olmak iizere, Islam iilkelerindeki sinemalarda seyirci, imge ve imge-olusturucu
olarak kadmlarin ne gibi rolleri oldugu, kapsayici degerlendirmeler ortaya koyulmus olmasi da oldukca
onem arz etmektedir. Bu eserde, Islam diinyasinda kadmin temsilinin énemli 6rneklerinin Makhmalbaf
aile sinemasinda belirgin bigimde 6ne ¢iktigini agiklanir (Dénmez Colin, 2005). Bu filmlerden Elma
(1998), Karatahta (2000), Kandahar'a Yolculuk (2001), Utang’ta (2007), Iranl yénetmenlerin uzun bir
donem sinemada Miisliman kadinlarin yasadiklar1 sorunlara yer verdigi anlasilmaktadir. Mezkir
filmlere ek olarak Afganistanli yonetmenler Siddik Parmak (Osama, 2003) ve Atik Rahimi (Sabir Tast,
2012), Pakistanli yonetmen Sitheyb Mansur (Bol, Allah’in Adla ve Verna), Malezyali yonetmen
Hanung Bramantyo (Sevgi Ayetleri, 2008), Irakli yonetmen Muhammed Al Daradji (Babil'in Oglu,
2009), Iranli yonetmenler Daryus Mehrjui (Leyla, 1997) Resul Mollagoli Pur (4dnne Gibi, 2006),
Hiimayun Assadiyan (4/tin ve Bakir, 2011) ve Pouran Derakhshandeh (Sss! Kizlar Bagirmaz, 2013),
Tiirk yonetmenler Alper Caglar (Biisra, 2010), Levent Demirkale (Selam, 2013), Hasan Kirag (Birlesen
Goniiller, 2014) ve Hamdi Alkan (Selam Bahara Yolculuk, 2015) tiretmis olduklari filmlerde, miisliiman
kadilarin yasadiklarim1 dogrudan ya da dolayli ele almaktadir.

Mezkir filmler Miisliiman kadin kimligini ortaya koyarken yapici elestiriler getirir, kadinin
degerine yer verir ve sosyal hayatta kadinin 6niindeki engelleri merkeze alir, toplumsal hayattaki roliine
deginir ve toplumun kadina bakis acisina dair temsiller sunar. En nihayetinde bu filmler farkl {ilkelerden
farkli yonetmenlere ait oldugu i¢in yiizeysel degil, katmanl bir analize tabi tutulmalidir. Bahsi gecen
baz1 yonetmenler, toplumsal hayatta kadinlarin yasamis olduklar1 sorunlarin temelinde erkeklerin,
ataerkil yapmin ve toplumsal normlarin da etkili olabildigine dikkat ¢ekmektedir. Ancak dogulu
yonetmenlerin filmlerinde bazen self-oryantalizm kaynakli paradigmalar da disa vurulabilmekte ve bu
diislince agisindan Miisliiman temsili (genel itibariyle kadinlar ve ¢ocuklar hari¢) basmakalip yargilarla
betimlenebilmekte ve Siireyya 'yi Taslamak ve Sabwr Tagt filmlerinde oldugu gibi indirgemeci bir bakis
acisina gore degerlendirilebilmektedir. Bu noktada Oryantalizmin yalnizca Bati diinyasinin doguya
yonelik tirettigi bir siire¢ olmadigi, Dogu’nun kendi i¢inden de iiretilen bir siire¢ oldugu goriilmektedir
(Sar1, 2015: 499). Bu baglamda Sar1, Dogu’nun entelektiiel diinyasindaki yonetmenlerin donem dénem
kendi cografyalarini Batili bir perspektiften yorumladigini ve oryantalist bakis agisin1 yeniden iirettigini
kaydetmektedir. Ulukditiik (2015) bu bakis acisinin sémiirgeci bir ideolojisine dayandigimi ve Dogu
hakkindaki jeopolitik bir bilincin sosyolojik, tarihsel ve felsefi metinler iginde de yayildigindan s6z
etmektedir.

Dogulu yonetmenler gibi batidaki yonetmenlerin de Iran Devrimi ve sonrasinda yasananlari
beyazperdeye uyarlayan bir¢ok film {irettigi goriilmektedir. Bu filmlerde tarihsel ger¢eklik kavrami ve
tarih algis1 yerinden edilebilmekte, yani kurgulanmig filmler gercekligin ve tarihin {izerinde bir glice
doniismektedir. Ornegin Kizim Olmadan Asla (1991), 300 Spartali (2006), Persepolis (2007), Argo
(2012) ve Gece Yarisi Sokakta Tek Basina Bir Kiz (2014) basta olmak iizere birgok film, kurmaca
anlatilar yoluyla tarihin egemen giicler/anlatilar tarafindan yeniden yazilabildigi tartismalarina zemin
hazirlamaktadir. Bu filmlerde Islam ve Miisliiman temsilinde zaman zaman Avrupa-merkezci bir
paradigma, Dogu-Bati dikotomisi baglaminda karsilastirmalar ve biz-6teki olgusuna dair imgelemler
yer alabilmektedir. Iran’da, Afganistan’da ya da Pakistan’da gegen anlatilar, 11 Eyliil Olaylarmin da
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etkisiyle terorle savas sdylemi iizerinden Islam toplumlarin1 basmakalip yargilarla (gerici, ilkel, terdrist,
tehlikeli gibi) tasvir etmekte, 6zellikle de Miisliman kadin temsilini gergekte yasanmis hikayelere
dayanarak aciklamaktadir. Bu hikayelere Ucurtma Avcisi (2007), Siireyya 'yi Taslamak (2008) ve Sabir
Tas1 (2012) filmleriyle yer veren dogulu yonetmenler, Miisliman kadmnlarm sosyal hayatta
karsilastiklar1 olay ve olgulara daha fazla yer ayirmaktadir. Bu noktada dogulu yonetmen ve senaristlerin
ti¢ filminde de Islamc1 otorite, dini yapilar, Miisliiman erkekler sorgulanmakta ve bunlarin karsisina
Miisliiman kadin konumlandirilmaktadir. Ug film de din ve vicdan temelinde bir sorgulama yaparak
Islami otoritelerin agmazlari, adalet ve hakkaniyet mefhumunun zayiflamasi ve ozgiirliiklerin
kaybolmasini agikga tematize etmektedir. Filmler gercek olaylardan, hikdyelerden esinlenmekte ancak
bunun temsili kendi iginde elestirel bir dil barindirmakta, dini olusumlar ve inangli kesimler biiyiik
olgtlide kit goriislii, sorunlu bir zihne sahip, adil olmayan, dogruyu gizleyen ve barbarca hareket eden bir
bakisla ele alinmaktadir.

Islam’da kadmin sosyal hayattaki yerini hem dramatik hem de elestirel bir bigimde konu edinen
iki filmden ilki Siireyya’yr Taslamak’ta, seriatla ydnetilen Iran’da erkeklerin kadinlara uyguladig
siddete deginilmektedir. Ikinci film ise Sabir Tasi’dir ve Taliban’in &nemli bir giic oldugu
Afganistan’daki kadinlarin karsilagtiklar1 zorluklar1 bir kadimin 6z yasam Oykiisii baglaminda
aktarmaktadir. 1979 Iran devriminden sonra mollalarin énemli bir gii¢ haline geldigi Iran’da, din
adamlan ve adalet iliskisini sorgulayan Siireyya ’y1 Taslamak, recm meselesini dair elestiriler sunmakta
ve din adamlarimin toplumdaki niifuzunun boyutlar1 sorgulamaktadir. Diger taraftan Sabir Tas: (2012)
da benzer bigimde, Taliban yonetiminin Afganistan’da goriinmeyen tutum ve davraniglarina elestiriler
yoneltmekte ve kamusal alanda Miisliman kadinin yasadig1 sorunlara odaklanmaktadir.

Iran asilli Amerikali ydnetmen Cyrus Nowrasteh tarafindan c¢ekilen Sireyya’yr Taslamak,
Freidoune Sahebjam’in (2011) eserinden uyarlanmis ve Richard Seaver tarafindan 2011°de Ingilizceye
terciime edilmistir. Filmin analizinden dnce dikkat ¢eken baz1 bilgileri paylasmak gerekir. Isa nin Cilesi
(2004) filminin yapimcisi Stephen McEveety, Siireyya’yi Taslamak filmini de finanse etmistir. Filmin
oyuncu kadrosunda yer alan Shohreh Aghdashloo ise Mistik Iran: Gériinmeyen Diinya (2002) adl
belgesel filmin seslendirmesini yapmis, Meryem Ana (2004) ve Saddam in Evi (2008) filmlerinde de
gorev almistir. Ayn1 oyuncunun Maziar Bahari’nin 2009°da BBC muhabiri olarak Iran’a gittigi ve orada
tutsak edilmesini konu edinen Giil Suyu (2014) adli filmde de rol aldigina ulasilmistir. Bu filmlerdeki
bazi1 aktorlerin Charlie Wilson in Savasi (2007) ve Hain (2008) gibi politik mesajlar igeren yapimlarda
da rol aldig1 gbzlenmistir.

2. Temsilin Giicii ve Siddetin Felsefi Arkaplani

Siddetin kokenine iliskin bir sorgulama yapildiginda muhtemelen ilk olarak Grek Felsefesine
bagvurulmasi gerekecektir zira diisiince diinyasinin yapi taglarinin sistematik olarak ilk defa Grek
diinyasinda karsimiza ¢iktig1 goriiliir. Bu miinasebetle siddetin kokenine dair ilk kavramsallagtirmanin
da Efesli Herakleitos (M.O. 535-475) tarafindan yapildigimi sdylemek miimkiindiir. Herakleitos’a gore
evren siirekli bir ¢atigsma halindedir. Varlik dahi bu ¢atigmalarin igerisinden ¢ikmaktadir. Evrendeki bu
catisma ortam siirekli bir savas durumuna génderme yapmakta ve savag durumu varligin hem kaynagi
hem de onun yeniden yaratimm imkanini sunmaktadir. Siddet bir kavram olarak giiniimiiziin en
tartigmal1 alanlarindan birisini isgal etmeye baslamis, elestirilmis, siddetin goriintiilerinden insanlar ve
ozellikle de cocuklar korunmaya calisilmistir. Ancak tiim bu tartigmalar sirasinda en 6nemli alam
siddetin fiziksel diinyada iyice arttig1 bir cagda, siddetin goriintiileri almistir. Filmlerde, televizyonda
gosterilen siddet goriintiilerinin, insan psikolojisi lizerinde etkileri oldugu ifade edilmistir (Bakir, 2018:
167). Bu siddetin boyutlart Siireyya’yr Taslamak ve Sabwr Tagi’'nda da goriilmekte, kadmnlarin
yasadiklar1 acilar ile onlarin siddete maruz kalmalari i¢ ice anlatilar seklinde sunulmaktadir. Siireyya ’y
Taslamak filminde siddet, 6liimciil bir darbeye sahiptir ve hikdyenin sonuna degin siddet, tiim
ciplakligryla seyirciye aktarilir. Siddete ugrayan Miisliiman bir kadindir ve siddetin mekam Iran, siddeti
uygulayanlar dini otoriteyi temsilen Mollalar ve erkeklerdir. Sabir Tasi’nda ise siddet, bir kadinin
evliligi ile baglay1p esinin 6liimiine kadar siirmekte, siddetin kaynag1 Afganistan’daki anarsi ve kaostur,
bunun sebebi ise Taliban ydnetimi olarak tasvir edilir. Bu filmde de siddeti uygulayanlar diger filmler
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benzer nitelikte olup, bir iilkedeki hakim yap1 (Taliban ve El-Kaide) bigiminde 6ne ¢ikarilir. Filmde
siddete maruz birakilan kadinlar, ¢ocuklar ve yaslilardir. Bu agidan Sabir Tasi’nda siddetin muhatabi
olan kesimin daha genis bir kitle oldugu anlasilmaktadir.

Sahebjam eserinde, Siireyya’nin 6liimii ile ilgili detayl bir taslamadan s6z eder ve bunun Iran’da
son on bes yilda meydana gelen binden fazla vakadan yalnizca biri oldugunu kaydeder (Sahebjam,
2011). Yazara gore Ayetullah Humeyni’nin bagkanlik ettigi yeni donem, Subat 1979’da iktidara gelen
koktendinci bir rejimden baskast degildir. Bu donemde pek ¢ok mahkiimun iilkenin cezaevlerinden
tahliye edildigini belirten yazar, din adam1 kiyafeti giydirilen ve molla unvan1 verilmis kisilerin tilkede
onemli bir niifuz elde ettigini ve bunlardan birinin de Siireyya’nin liimiiyle sonuglanan mekanizmaya
aracilik eden Seyh Hasan oldugunu savunur. Giivenlikle ilgili sorunlara ek olarak Iran devriminden
sonra dzellikle sosyal, ekonomik ve saglik alaninda sorunlar yasanmaya basladiginm1 kaydedilmektedir
(Torab, 2007). Saglik sorunlarindan dolay1 en ¢ok magdur olan taraflarin ¢ocuklar ve kadinlar oldugu
goriilmektedir.

Siddet arzusu, idam edilecek kisiye kurban merasimi seklinde ortaya ¢ikarsa, bu durumda kurban
olan kisi kendini savunmaktan azade kilmis olacak, ¢iinkii kurban merasimi dogrudan ya da dolayh
olarak kurban edecek kisileri hakli kurban olunacak kisileri ise haksiz bir dereceye getirecektir.
Dolayisiyla kurban edilecek olan kisinin savunma ihtimali ancak kurban seklinde tertiplenen bir térenle
ortadan kalkacaktir (Girard, 2003: 18). Filmler incelendiginde kadinin 6zgiirles(tiril)mesi metaforunda
bir taraf adaletsizlikle su¢lanmakta ancak kadinin konumunu alcaltan ya da yiicelten degerlerin de ne
olduguna veya bunu kimin gerceklestirdigine deginmemektedir. Bu sebeple de kurmaca filmlerin
gergekte yasananlart oldugu gibi degil, nispeten ya da biiyiik 6l¢iide yerinden ettigi diisiiniilmektedir.
Siireyya’nin gergegi ile kurmacaya doniistiiriilen hikaye arasinda farkliliklar bulunabilir ya da yeniden
iiretilen gerceklik olgusu kendi i¢inde ideolojik enstriimanlar barindirabilir.

Recm kavrami, Siireyya’nin dldiiriilme aninda tiim sinematografik unsurlarin kurgulanmasiyla
anlatilir. HikAyenin bu asamasina kadar gegen siire dikkate alindiginda recm, iran’1 merkeze alarak diger
Miisliiman toplumlarda uygulamas1 devam edilen bir olgu gibi temsil edilir, recmin uygulanmasi
Miisliiman erkekler eliyle gerceklesir. Ucurtma Avcisi’ndaki 6liim sahnesine benzer olarak, seyircinin
Siireyya karakteri ile bir 6zdeslesme durumu burada 6ne ¢ikmaktadir. Seyircinin katharsisi siireci bir
taglama olay1 ve Siireyya’nin acilar1 arasinda yasanir ve Miisliiman kadinin idam sahnesinde zuliim,
iskence ve merhametsizlik hékimdir. Boylelikle anlati, 6nceden yasanan bir durumu yeniden beyaz
perdeye tasiyarak konuya dikkat ¢ekme, bakislari yeniden bu alana yoneltmekte, olasi sorunlarin
yaganmamasi adina da bir kamuoyu gorevi gergeklestirmektedir.

Siireyya’nin taglama zamaninda hem mekanm (Dogu, Iran, Islam beldesi) hem de Miisliiman
karakterlerin olumsuz tasvirleri goze ¢arpar, bu olumsuz temsiller filmin baglami ig¢inde kalsa da bir
ziimreyi asarak sorunun ortaya c¢ikmasinda daha genis kitleleri temsil edici bir film dilini
oncelemektedir. Dogu’yu, Islam’1 ve Miisliimanlar1 konu edinen bu yapimda, Shaheen’in de (2001;
2008) altim1 ¢izdigi stereotiplestirme ve basmakalip yargilarin daha goriiniir bigimde yerlestirildigi
gozlenmektedir. Bu yaklagim kendi igcinde Batili bir tahakkiim icermekte, Oryantalist bir refleks ile
kadinin bedenini politiklestirmektedir. Recm sahnesinde bagvurulan Vertigo efekti ile siddet carpici
bicimde yansitilir. Hitchcock’un 1958 yapimu filmi Vertigo, film yapimcilan tarafindan siklikla
kullanilan bir yontem olup ayni anda kameray1 nesneden uzaklagtirmak veya nesneye dogru hareket
ettirmek i¢in yakinlagtirma veya uzaklastirma ile elde edilir. Bu efektin gbze carpan 6zelligi, filmde de
gorlildiigli iizere, “stirekli bir perspektif etkisine yol agmasi, konuya gdre nesnenin boyutunun
degistirilmesidir” (Liang , Ranade, Wang, Bai, & Lee, 2022).

Isitsel ve gorsel efektler hikdyedeki ideolojik unsurlar1 desteklercesine kurgulanir ve siddetin tiim
boyutlart beyazperdeyi kusatmaktadir. Bu noktada filmde asil sorunun 11 Eyliil saldirilar1 sonrasi
Hollywood’da ve Batili sinemalarda Islam cografyasina kars1 bilingli saldirilarin yiiriitiilmesinde
goriilmektedir (Yavuz, 2022). Bilingli saldirinin gerisinde ise yapimlarin tarihsel olarak tiretildigi
zaman; anlatinin terérizm ve ter0rizme savas olgusuyla Oriilmesi; belirli stereotiplerin hikayede
yaygmlastirilmasi; Dogu’nun ve dogulunun yeniden ikamesinde oryantalist metinlerin yeni-bigimlerinin
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temsili 6n plandadir. Herhangi bir hikdyenin filme uyarlanmas: siirecinde izleyiciye aktardigi mesajlar,
baglamindan koparilabilir. Ancak her iki filme konu olan hikayelerin yaganmis olmasi ciddi bir vakadir
ve bu vaka, ekranda temsil edildiginden farkli katmanlar da icerebilir. Gergekte yaganmig bu hikayeyi
hem yazan hem de yoneten bir sanat¢inin degindigi mesele, Miisliiman kadinlarin yasadig1 gergekligi
sinematik aygitlarla yeniden sorgulama ihtiyacini da ihtiva etmektedir.

3. Yontem

Filmleri analiz etmede sosyolojik yaklagim, “filmin kiiltiirel ve ulusal niteliginin ne oldugu”
sorusuna cevaplar aradigi gibi “filmin, iiretildigi iilkenin kiiltiirline dair ne sdyledigine” de odaklanir.
(Kabaday1, 2013: 54). Buradan hareketle yazarin da degindigi lizere, filmleri sahih bicimde incelemek
ya da elestirebilmek icin filmin katmanlarimi ve i¢inde yer alan kodlar1 iyi okumak ve bu okumay1
bilmek, tanitabilmek gerekmektedir. Filmin sosyolojik agidan tahlili okuyucuda, buna iligkin bir evrenin
olusturulmasini gerektirir. Ancak sinemada toplumsal olanin ne oldugu sorunsalini, hem perdeye hem
de elestiriye, analize tasimak, goriindiigii kadar net ya da kolay olmayabilir.

Bir filmi sosyolojik anlamda analiz etmek i¢in hikayenin hem teknigine hem de icerigine bakmak
gereklidir fakat film yapiminda, teknigi ve igerigi birbirinden keskin bir sekilde ayirabilmek kolay
degildir. Bazen saniyede bir kare (frame), bir kamera hareketi, aydinlatma estetigi ve lens kullanim,
filmdeki kurgu teknikleri anlamin insa edilmesi siirecine etki edebilmektedir. Sosyolojik elestiride
onemli olan bir film hangi tiire ya da tarihsel doneme ait olursa olsun, sosyolojik veriler saglayan bir
belge gibi ele almmasidir (Ozden, 2004: 154). Filmlere sosyolojik yaklasimin degerlendirme alanina
bakildiginda toplumsal kavramlarin filmlerde nasil yansitildigi ve somutlastirildigi énem arz eder.
Bunun yam sira filmlerin sinif, 1k, yabancilasma, seckinler, iglevselcilik, yasam bigimi, cinsiyet ve
degerler (Berger, 1993: 91-96) gibi katmanlar hinterlandinda degerlendirilmesi de olduk¢a dnemlidir.
Ozden’in de vurguladig1 iizere sosyolojik elestiri biiyiik 6lciide betimleyicidir ki, bu da filmlerin
betimsel bir agidan ele almak demektir. Sosyolojik film elestirisi, filmlere bireyin kendisini, sosyal
rollerini, i¢inde yer aldig1 toplumun degerlerini anlama ve edinme araci olarak bakmaktadir.

Bir filmi sosyolojik, edebi, tarihsel, dramatik, teknik, felsefi, sanatsal veya bagka acilardan
degerlendirmek miimkiindiir. Her bir yaklasim, filmi gozden geciren kisinin farkli degerlendirme
kriterleri uygulamasini igerir. Bu c¢alismada analiz edilen iki film, sosyolojik film elestirisi, medya
metinlerinin toplumbilimsel ¢oziimleme yontemi baglaminda degerlendirilmistir. Bu degerlendirme ya
da elestirel yaklasim &ncelikle Ozden’in de (2004) belirttigi iizere, “filmleri bir sanatcinin dznel
disavurumu kosullarinda ya da estetik 6zellikleri agisindan incelemek yerine, filmin {iretilmis oldugu
donemin ya da iceriginde ele aldigi donemin sosyal kosullarinin incelenmesini” kapsamaktadir.
Ozden’in gelistirdigi analize ek olarak Berger’in vurguladigi iizere (1993), sinemamin da bir kitle
iletisim arac1 olmasi nedeniyle, filmlere en fazla uyarlanabilir sosyolojik kavramlardan bes (5)
tanesinden (biirokrasi, seckinler, azinliklar, stereotip, degerler) yararlanilmis ve bu kavramlar her iki
filmin sosyolojik tahlilinde de kullanilmistir. Buna ek olarak Siireyya yi Taslamak ve Sabir Tast filminin
analizi yapilirken sosyolojik film elestirisi (Ozden, 2004) ile toplumbilimsel ¢ziimleme (Berger, 1993)
tekniklerinden yararlanilmistir. Zafer Ozden (2004), bir filmi sosyolojik agidan elestiriye tabi tutmay1
ve analiz etmeyi ayrintili olarak aciklamakta, Berger ise (1993), bdyle bir analiz igin farkl
katmanlar/basliklar ortaya koymaktadir.

4. Siireyya’y1r Taslamak ya da 11 Eyliil Sonrasi1 Kameranin Yoniinii Dogu’ya Cevirmek

Siireyya’y1r Taslamak’in yazari Freidoune Sahebjam’in (2011) eserinde iranlh sair Hafiz-1
Sirazi’nin bir beyti yer almaktadir ve bu sdz, filmde siyah bir ekran iizerinde yonetmen Nowrasteh
tarafindan kullanilir. Anlatiya dair higbir bilgi yok iken izleyiciyi diisiindiirmeyi amaglayan bu almnti,
filmin sosyolojik dokusuna dair dnemli mesajlar igerir. Ciinkii asagidaki ciimlede deginildigi gibi
[ran’daki toplumsal hayata sirayet eden ettigi diisiiniilen sorunlar, salt bir metni asmakta ve toplumsala
dair 6nemli bir prolog 6zelligi tasimaktadir. Bu prolog filmin en can alic1 ve merak uyandiran baslangica
da isaret etmektedir.



222 Namaz Y. & Iliter S. / Anemon Mus Alparslan Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2023 11(1) 215-232

Olmayin riyakdarilik edenlerden,
Bir yanda yiiksek sesle Kur'an' dillendirirken
Ote yanda ahlaksizhigini sakladigint zannedenlerden.

Yukaridaki mezk@ir beyit, esasinda filmin hikayesinin sosyolojik baglamlar iizerine kurulu
olduguna dair baz1 ipuglart verir: Riyakarlik, Kur’an okumak ve ahlaksizlik. Bu alintida gegen ii¢
kavram, filmin bagkarakteri Siireyya’nin (Mozhan Marno) hikéyesiyle yakin bir anlam kuruldugunu
gosterir. Bir nehrin kiyisinda bulunan kemikler ve kemiklerin tekrar kumsala gomiilmesi, Slireyya’nin
ni¢in recm edildigiyle ilgili i¢ baslikli bir sorgulamay1 beraberinde getirir. Filmde bir kadinin infaz
edildigi bilgisini sonradan aktarilir. Film, biten bir olaydan geriye dogru sarar ve bu kurgusal siirec,
kendi iginde bazi sorgulamalarin oldugunu ortaya koyar. Bu sorgulama iran’da yasanmis bir olguyu
merkeze alarak Islam diinyasinda kadmin degerinin ve oneminin ne olduguna yénelik sosyolojik
kavramlardan “biirokrasi (Iran Islam Seriati), seckinler (Mollalar) azinliklar (Miisliiman kadinlar),
stereotip (avam, koyliiler, kadinlar), degerler (helal-haram, hak-batil, melek-seytan, dogru-yanlis,
selamet-fitne ¢ikarma)” basta olmak iizere birgok kavram ve olguya temas etmektedir.

Berger’in s6ziinii ettigi ilk sosyolojik analize ait ilk katmanlardan biri biirokrasidir ve bu kavramin
filmdeki anlami, “toplumlarin biiyiidiik¢e ve karmasiklastikca, siire¢ i¢inde diizenleme, islerin herhangi
bir etkinlik derecesiyle yiirlimesi saglamasidir” (Berger, 1993: 91-92). Bu kavram ayni zamanda bu
diizenin bir diizensizlige, zaman i¢inde bir probleme doniigmesini de ¢agristirir. Film en temelde
[ran’daki biirokrasinin bir merkezi oldugu 6ne siiriilen Isfahan Eyaleti Kuhpaya sehrinde yasanan
hadiseye dikkat ¢eker. Sosyolojik elestirinin biiyiik 6l¢iide betimleyici yani durumu tespit etmekle
yetindigi dikkate alindiginda (Ozden, 2004: 57), filmin deger yargilari ile biirokrasi arasinda sik1 bir bag
oldugu dikkat gekmektedir. Buna gore biirokrasi, iran toplumunda kadinlarmn ve erkeklerin konumlarin,
rol ve statiilerini de gosterir ki, bu tabloya gore recmin ger¢eklesmesi de Mollalik biirokrasisinden
kaynakli bir problemde aranmaktadir. Bu kavramin filmin genelinde aciga ¢ikarildigi ve recm olay1 da
basta olmak iizere beldedeki sorunlarin temelinde mollalarin ig¢inde oldugu ve eylemlerinin
sorgulanmadig1 biirokratik bir oligarsiden sdz edilmektedir. En nihayetinde iran islam Devrimi’nin
ardindan iilkede 6nemli bir giice doniisen mollalik, iilke idaresinde ve yonetiminde elit bir kitlenin s6z
hakki elde etmesiyle paralel bir anlam tasir. Ancak hikéyede bu hakkin ve iktidar elitinin, zaman zaman
adaletsizligi, hakkaniyetsizligi ve Islam digih§ tarif ettigi anlagilmaktadir. Dolayisiyla biirokrasi
kavram, filmin sosyolojik temelinde yonetenler ile yonetilenler arasindaki bir kopusu, orta yolu (vasat)
bulamamay1 getirmis, blirokrasinin yanlis uygulamalar neticesinde “batil” olana “hakk”, “hakk” olana
“pbat1]” isnadi yapilmistir. Mollalarin iginde bulundugu biirokrasi “bir zitliklar ve ¢eligkiler
hegemonyasina” isaret etmektedir. Bu biirokrasinin sinemasal bir 6rnegini ise Kemal Tebrizi (2004)
Marmoulak filminde trajikomik bicimde irdelemektedir.

Stireyya’yi Taslamak filmindeki bir diger sosyolojik katman ise “seckinler’dir. Bu kavram
yukarida bahsedilen biirokrasiyle de i¢ ice gegmektedir. Ciinkii Iran’daki dini biirokrasinin siireg
icerisinde seckin bir smif (Mollalar) dogurduguna deginilmekte ve bu seckinlerin iktidarinin genis bir
alana yayildigi, bu kisilerin s6z ve eylemlerinin Islam’in bir emri gibi telakki edilmesini beraberinde
getirdigi vurgulanmaktadir. Filmdeki seckin mollalar, ayn1 zamanda “toplumsal piramidin en {istiindeki
piramitteki kisiler” (Berger, 1993: 92- 93) olarak da kabul edilebilir. Sonugta seckin mollalar bir {ist
sinifi da andirir ve “giicii olan, varlikli, etkin konumlari, rol ve statiileri bulunan, iist sinif ya da alt-iist
sinif insanlar”dir. Berger’in de soz ettigi gibi seckinlerin karsit1 ise siradan erkek ve siradan kadinlardir
ki, bu aciklama filmin sosyolojik temelinde de bir karsilik bulur. Ciinkii burada bahsi edilen “siradan”
kesim, seckin mollalar disindaki “Miisliiman erkekler ve Miisliman kadinlardan” miitesekkildir.
Filmdeki hem siradan hem de azinlik konumundaki karakterler ise Siireyya, Zehra ve diger kadmlar
olarak ele almir. Toplumsal bir yapida yer alan Miisliman kadin, kendi yasadig1 ortamda bir yabanci
pozisyonuna itilebilmektedir. Bu itilmenin ana sebebi, dini otoritenin tanimlarimin disina ¢ikilan
dindarlik, daha dogrusu temel inanglardan bir sapma olarak tarif edilir. Buna gore yoldan (hakk) sapan
Stireyya’dir ve sapmanin cezasi ise agirdir. Miisliiman kadinin bir sapma i¢inde oldugu da yine mollalar
elitinin karartyla tasdik edilir. Buraya kadar sozii edilen sosyolojik veriler, “degerler” kavraminin bir



Namaz Y. & lliter S. / Anemon Mus Alparslan Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2023 11(1) 215-232 223

iktidar tarafindan belirlendigini ve “neyin iyi, neyin kotii olduguna dair egilimlerin” seckin kisilerce
kavramsallastirildigini ortaya koymaktadir. Seckinlerin degerleri onlarin davranislarina da etki eder,
sosyal olgularin genis bir yelpazesini sunar (Berger, 1993: 95). Cinsiyet, siyaset, hakkaniyet basta olmak
iizere toplumsala ait kodlar, filmin genelinde degerlerle alakali kavramlarin, seckin bir ziimre tarafindan
alt tabakaya dolayl1 ya da dogrudan bir baski arac1 olarak kullanildigini agiklamaktadir. Bir diger kavram
ise stereotip’tir, bu kavram bazen olumlu bazen de olumsuz anlamlara sahip olabilir. Ancak filmdeki
stereotiplerin tehlikeli yanlarinin oldugu sdylenebilir. Berger burada stereotiplerin, binlerce hatta
milyonlarca insan bir gembere almak demek olduguna vurgu yapar. Ona gore bir sey ya da kisi hakkinda
cok basitlestirilmis, devamli olmayan, bazen yanlis goriintiiler veren stereotip, bireysel farkliliklar1 en
aza indirgemekte, basitlestirme, genelleme ve yok edici olma egilimi tagimaktadir (1993: 95). Filmde
stereotip kavrami dindarlarin tamamnin tutucu bireyler olabildigi, kadmnlarin Islam’a aykiri
eylemlerinde recm hadisesinin vuku buldugu, inangl insanlarin zulme riza gdsterebildigi ya da dini
otoritenin baskis1 altinda ezildigi, batililarin her zaman olumlu 6zellikleri oldugu, bunun aksine
dogulularin olumsuz 6zelliklerinin daha fazla oldugu gibi anlamlarla iliskilendirilebilir.

Filmin sosyolojik agidan tahlili yaninda Michelle Aguayo, Islam toplumlarinda kadinin degeri ile
ilgili dnemli bir noktanin altim ¢izer. Yazara gore Miisliiman kadmin kurtulusu retorigi ile terorle savas
arasinda bir baglant1 oldugunun géz ardi edilmemesi gerekir (Aguayo, 2009). Sozii edilen baglant1 bir
filmi sosyolojik olarak tahlil ederken filmin elestirel baglaminin farkli dinamiklerle de baglantisina
temas edebilecegini isaret eder. Bu baglanti, bir filmin tiretildigi donem ve dénemin kosullarinin,
filmdeki olaylarin (siyasal, toplumsal) yasandigi iilke ya da iilkeler ile o filmin yapiminda rol oynayan
sirketlerin ve yapimecilarin algi ve tutumlarinin 6nemli oldugunu goéstermektedir. Dolayisiyla filmin
yapim tarihi ile gegmiste ABD-Iran arasindaki gerilimlerin de filmin arka planinda gizil bir katman
olarak durdugunun ayrn bir 6neme sahip oldugunun altin1 ¢izmek gerekmektedir. Film bir anlamda
Miisliiman kadinlarin 6zgiirliigiiniin dini otoriteler ya da Miisliiman erkekler tarafindan kisitlanmasina
yer verirken, ayn1 zamanda Miisliiman kadinlarin kurtulusunda batili karakterlerin nemine de yer verir.
Bir anlamda Miisliiman kadinin ozgiirliigiiniin sesinin batmin/batilinin  eliyle miimkiin oldugu
izlenimine bagvuruldugunu belirtmek gerekecektir. O halde filmin gériinmeyen katmaninda sosyolojik
mesajlar oldugu kadar politik mesajlarin da var olabildigi diisiiniilebilir. Dolayistyla 6zgiirlik bir
karakter (Miisliiman kadin) i¢in oldukga kilit bir anahtar sézciik iken bu kavramin yeniden tahsisinde
onemli bir faktér olan Avrupamerkezci bakis acisinin filmin sosyolojik kareleri i¢inde ayrica
irdelenmesi gerektigi karsimiza ¢ikmaktadir.

Sherene Razack (2008) kaleme aldig1 eserde, 11 Eyliil sonrasinda irk diisiincesi yaklagimini ve
ozellikle ‘terorle savas’ sOylemiyle karmasik iliskisini ortaya koymaktadir. Razack’n analizinde ‘terdrle
savag’ semboli, “tehlikeli”, “tehlikeye atilan” ve “uygar” ii¢ farkli insan tipini temsil etmektedir. S6zii
edilen bu insan tiplerini Siireyya’y1 Taglamak’ta da gérebilmek miimkiindiir. Filmdeki tehlikeli/yabanci
damgasi, kiiltiirel bir damgaya karsilik gelmekte ve bu kavramlar kiiltlir ¢atigmas1 kavramlarii
cagristirmaktadir. Zehra’nin recm olayini anlattig1 ilk kisinin Kupayeh’e gelen Fransiz gazeteci olmasi
onemli bir ayrintidir. Bu karakter, Miisliiman kadmin sesine kulak veren tek kisidir ve Razack’in
degindigi kadinin kurtulusu teorisindeki “uygar” kategorisi i¢inde degerlendirilebilir. Oryantalist
anlatilarin temelinde, Miisliiman kadinin kurtulusu ya da sesini duyurmasinda batili karakterlere dnemli
islevler yiiklenir, bu kisiler ge¢ de olsa hikdyenin seyrini degistiren kahramanlara benzetilmektedir.
Fransiz gazeteci, Siireyya’nin Oliimiine engel olamasa da yapacagi gorev ¢ok daha 6nemli bir hale
dontisiir. Kadinin 6zgiirliigiiniin 6niinde engel olarak duranlarin diinya basinina duyurulmasi ve bdylece
kadina yonelik asiriligin, siddetin tasvir edilmesi gerekmektedir. Filmde “tehlikeye atilan” kategorisi
Miisliiman kadinlar1 (Siireyya, Zehra) ve “tehlikeli” kategorisi de Miisliiman erkekleri (kdyiin sakinleri,
mollalar) temsil edecek bicimde kurgulanmaktadir.

Filmde temsil bi¢imlerinin bir baska yonii de mekanla alakalidir. Zira sinema tarihindeki ilk
filmlerden (The Sheik, 1921) 11 Eyliil sonrasina kadar uzayan dénemde Dogulular ya da daha 6zelde
Miisliimanlar, yasadiklar1 ortam itibariyle de tehlike arz eden tipler olarak yansitilir. Bu filmde de
gazetecinin bindigi otobiislin kirli olmasi, Siireyya’nin yasadigi bolgenin sessizligi, tuhafligi,



224 Namaz Y. & Iliter S. / Anemon Mus Alparslan Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2023 11(1) 215-232

esrarengizligi ve buna bagli olarak beldenin kaotik bir mekana doniismesi acikg¢a goriilebilir. Bu temsil
hikayenin en bagindan sonuna kadar tehlikeli bir yere/mekana da isaret etmekte, Razack’in teorisine
dordiincii bir kategori daha ekleyebilmek miimkiin goziikmektedir. Dordiincii kategori “tehlike sagan
mekan” olarak zikredilebilir. Siireyya’nin recm edilme olayinin vuku buldugu zamana kadar bu kategori
(tehlike sacan mekan) Dogu’ya ait tiim bakisi ve algiy1 bir sabiteye indirgemektedir. Boylece siddet ve
insandisilik, dogulu karakterin yasadigi mekénla i¢ ice gegcmektedir. Yonetmenin zaman zaman yerli
Oryantalizme diistiigli anlagilmakta ¢iinkii her olumsuzluk gibi Dogu’da var olmak ve yagsamak da
tehlikelerle doludur. En genel anlatimla film, Amerikan toplumunun Islam karsiti pozisyonundan
kendine fayda saglamay1 amaglayan ve bu amag ugruna tek boyutlu karakterler olusturan (Kesirli, 2021)
bir bakis agisiyla degerlendirilir.

Baudrillard’a gore birini yok etmek icin en iyi strateji, kendisini tehdit eden her seyi ortadan
kaldirmaktan ve bdylece onu, biitiin savunma olanaklarindan yoksun birakmaktan ge¢cmektedir
(Baudrillard, 2012: 139). Filmde Siireyya (kadin imgesi) mollalar i¢in bir tehdittir ve herhangi bir sugu
olmadig1 halde kendisine erkekler tarafindan zina isnat edilmektedir. Mollalar bu baglamda kendi
otoritelerini korumak amaciyla bir suglu aramakta ve kendi giiclerini halka hissettirmektedir. Basta din
adamlar1 ziimresi (iranli mollalar), sonrasinda iftiraya ugrayan Siireyya’nin kocasi, kendilerine
gelebilecek her tiirlii tehlikeyi engellemek amaci giitmekte, gergeklestirdikleri idami (kadinin taglanarak
oldiriilmesi) toplum nezdinde mesru kilmaya caligmaktadirlar. Bunun aksine Miisliiman kadin, biitiin
savunma pratiklerinden yoksun birakilmakta, esi Ali ve molla tarafindan biiyiik bir cezaya ugramaktadir.
Recm cezasi igin en bilylik kanit, evli bir kadinin zina ile su¢lanmasidir. Yalanci sahitler ayarlanarak
Siireyya’nin bagka erkeklerle iliskiye girdigi ileri siirlilerek onun recm edilmesinin 6nii agilmaktadir. Bu
yOniiyle Miisliiman kadinlarm, “tehlikeye atildigi1” ve Miisliiman erkeklerin ise hakki, hukuku ve adaleti
devre dis1 birakarak esasinda “tehlikeli olduklar1” sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Filmin sonlarina dogru Siireyya’nin taslanarak oldiriildiigii sahne oldukg¢a dikkat ¢ekicidir.
Kadinin taglandig siire icerisinde, kameranin hem onun yiiziine hem de mollanin elindeki Kuran’a
dogru yakinlagmasi paralel bir kurguyla aktarilir. Gosteren ve gosterilen arasinda bir anlamsal iliski
olduguna deginen yonetmenin tercihi, bu hadisenin iki farkli bi¢imde yorumlanmasini da beraberinde
getirmektedir. Ilkin, kameranin taslanan bir kadinmn yiiziindeki kanmn akmasima odaklanmasi ki, bu
hadiseyi daha dramatik bir forma biiriindiirmekte, kadinin &zgiirliigliniin alinmasi, haksizlik ve
merhametsizlik gibi mefhumlara vurgu yapilacak sekilde diizenlenmektedir. Ikinci anlatimda ise
mollanim elindeki Kur’an’in siirekli bir sekilde kamera kadrajma girmesi, anlatilacak konunun daha
yakin plandan gosterilmesidir. Bdylece yapilan eylemin Islam’da ve Kur’an’da olabilme ihtimali,
mollanin elindeki kutsal kitap metaforuyla desteklenmektedir. S6z konusu sahnede, kutsalin 6liimiinii
mesru hale getiren bir temsil agirlik kazanmaktadir. Bagka bir ifadeyle Siireyya’nin 6liimiine neden olan
eylemler dizisi ve ona firlatilan taglar ile kutsal arasinda bir baglanti olabilecegi anlami ortaya
cikarilmaktadir. Soraya’nin (Siireyya) taslandig1 sahne, filmin en ger¢eke¢i ve dramatik anina seyirciyi
de ortak kilmakta ve bakis1 Soraya’nin yiiziinden akan kana odaklamaktadir. Bu yoniiyle siddetin sadece
bir olgudan ziyade kanla birlikte anlamlandirilmasi siddetin, ekranda dikkat ¢ekici bir enstriiman olarak
kullanildigmmi  imlemektedir. Miisliman kadinlarin yasadigi acilarin  dramatik bir bigimde
sahnelenmesinde mesajin etkisi, siddet anlatilartyla donatilmaktadir.

Stireyya’yi Taslamak filminin sosyolojik analizindeki “biirokrasi, seckinler, azmnliklar ve
degerlerin” birbiriyle dogrudan baglantili oldugu, birbirlerini takviye eden bir isleve sahip olduklari
anlagilmaktadir. Diger taraftan stereotip kavraminin bunlardan ayrildigi sdylenebilir. Bdylece sosyolojik
analiz, filmdeki temel paradigmalari anlamada ve okumada farkli anlamlarin yattigim gdsterir.
Biirokrasi, segkinler, azinliklar ve degerler filmdeki iran’daki dini otorite, yonetici elitler ve molla
karakteri ile bagdastirilmaktadir. Toplumsal sorunlarin ortaya ¢ikmasina, biiytimesine etki eden tutum
ve davraniglar ile bireylerin ve yoneticilerin dini yanlis yorumlamasi arasinda siki bir bag oldugu ileri
stiriilebilir. Bununla beraber ge¢cmiste yasanmig bir hadisenin genele indirgenmesi, tiim olumsuzluklarin
bir inanci1 referans gostererek yorumlanmasi ise stereotiplestirici bir okumaya gotiirebilmektedir. Filmde
azinliklarin yani kadinin sosyolojik temsilinde mollalarin ve onlarin baski kurdugu avam tabakanin
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goriisleri hakimdir. Biirokrasiyi elinde tutan dinamikler (dini otorite) kavramlara ytikledigi anlamlarin
icini de kendisi doldurmaktadir.

5. Sabir Tas1 ya da Miisliiman Kadinin Kurtulusu Séylemi

Sherene Razack’in (2008) ‘terdrle savas” sOyleminde ii¢ kaliplagsmis figlirden, kategoriden sz
eder. Bunlar “tehlikeli” Misliiman erkek, “tehlikeye diisen” Miisliman kadin ve “medeni/uygar”
Avrupaldir. Bu kategorizasyon ayni zamanda tehditkar bir {igiincli diinya niifusuna kars1 kendini
savunmak amactyla siyasi, askeri ve yasal giic kullanabilen demokratik Bati uluslarmin bir mit
yaratmasini ortaya koyar. Bu mit, Miisliimanlarin siyasi topluluklardan kovulmasi, damgalanmasi,
gbzetim altina alinmasi, hapsedilmesi, iskence gérmesi ve bombalanmasi seklinde bir siirecin hakli
cikarilmasina tesvik eder. Razack’a gore (2008) bu diisiince, diinyay1 hak eden ve hak etmeyenler
arasinda bolen bir diisiinceye, 1rksal bir tasnife, otekileri askiya alma fikrine aligtiran bir siirece tekabiil
eder. Ancak bu diislince bizi, Miisliiman niifusun korunmasi ve giivenligin saglanmasi adina Ebu
Gureyb’te kotli muamelelere maruz birakilan Miisliiman kadinlara ve esirlere neler oldugunu anlatmaya
sevk edememektedir. Ciinkii ‘kamplar,” 6zgiirliiklerin askiya alindig1 yerler veya kurumlardir, hukukun
istlinliigii buralarda gecerli degildir.

11 Eyliil sonras1 sinemada 6nemli bir mesele haline gelen Miisliman kadmlarin toplumdaki
konumu, degeri tizerine hem batili hem de dogulu yonetmenlerin yer verdigini bir kez daha hatirlatmak
gerekir. Misliiman kadmin sinemada temsilinde gerek dogu toplumunda gerekse bati toplumunda
yasadigi sorunlar oldugu anlagilmaktadir. Bu baglikta Dogu’da filmler iireten ve Bati’da sinema egitimi
alip yine orada yapimecilik yapan sanatcilardan birinin ¢aligmasina yer verilmektedir. 11 Eyliil sonras1
Islam toplumlarinda kadmin yeri ve dnemi iizerine Afganistanli ydnetmenlerin nasil bir bakis agis
gelistirdigi lizerine yogunlasilmaktadir. 11 Eyliil sonras1 Dogu’da, Islam diinyasinda Miisliiman kadinin
temsili egilen yonetmenlerin bir arayis icerisine girdikleri goriiliir. Belki de 11 Eyliil, Miisliiman
toplumlarin kendilerini sinema aracilifiyla yeniden okumasina, anlamasina, anlatmasina ve sorunlarin
kokeninde yatanlar fark etmede bir milattir denebilir.

Afganistan kdkenli Atik Rahimi’nin Yeryiizii ve Kiiller’den (2004) sonra ¢ektigi ikinci film Sabir
Tasi, yonetmenin ayni ismi tasiyan eserinden sinema uyarlanmistir. 2008’de Fransa’nin en 6nemli
edebiyat ddiillerinden Goncourt 6diilii alan eser, ilkin Fransizca olarak kaleme alinir, daha sonra Polly
McLean tarafindan Ingilizceye terciime edilir. Tiirkiye’de ise bu eserin terciimesi Volkan Yalgmtoklu
tarafindan yapilir ve eserin basimi1 Can Yaymlan tarafindan gerceklestirilir. Eserin 6ns6ziinde Halit
Hiiseyni (Khaled Hosseini) Afgan toplumunun en ¢ok kusatilan iiyelerinin kadinlar olmasinin can sikici
bir gergek olduguna vurgu yapar. Hiiseyni’ye gore Taliban’in gelisinden ¢ok dnce, Afgan kadinlar temel
haklar ve hiirriyetlere sahip olmak i¢in epeyce miicadele etmislerdir. Birkag kentsel alan disinda ataerkil
asiret hukuku sebebiyle kadinlarin calisma, egitim, yeterli saglik hizmetlerinden yeterince
yararlanamadiklari, kisisel haklarindan mahrum birakildiklar1 goriilmektedir. Afganistan’da yasanan
savaglar, insanlarin yerinden edilme ve anarsi ile ¢cok daha kotii hale gelmis, son yillarda bazi gelismeler
olsa da, ¢ok sayida kadin, toplumsal hayata katilimdan kabile gelenekleri tarafindan mahrum
birakilmaya, sorgusuz sualsiz mutlak egemenligin altinda ¢iiriimeye devam etmektedir. Afgan kadinlari
¢ok uzun siiredir meghul ve sessiz kalmiglardir.

Eserin ad1 gibi filmin adi da, Pers kiiltiiriinden izler tasir. Ciinkii Pers folklorunda “syngue sabour”
yani sabir tasi, kendisine glivenenlerin kotii durumlarini emen sihirli bir kara tastir. Bu tagin ad1 “sabir
tag1”dir ve ¢ok fazla sikint1 ve aci ¢ektikten sonra, patlayacagi giin kiyametin olacagina inaniliyor.
Filmde aciy1 ¢eken kadin (Golshifteh Farahani), yar1 6lii haldeki esinin bakimini {stlenir ve yasadigi
yerde her giin bombalar patlar. “Yaralanan sen; derdi, 1stirab1 ¢eken benim” der kadin. Higbir sey kadin
icin yolunda gitmez iken Taliban Orgiitii, mahalleye ve kadinin evine operasyon yapar. Taliban’1
sorgulayan yonetmenin kamerasi, orgiitiin elemanlarinin evdeki durumu ile filmin basindaki alegorik
anlatimi1 karsilagtirircasina diizenlenir. Bu sahnede ozgiirliik, adalet, vicdan ve hak mefhumlarinin
Taliban’dan ne kadar uzakta oldugu vurgusu vardir. Rahimi bu vurgusunda anarsiyi besleyen ve kaosun
egemen olmasini saglayan Taliban orgiitiinii hedefine alir. Bu orgiitiin sorunsal yapist her yoniiyle
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sorgulanmali ve neyi amagladiklar eylemleri iizerinden hafizada yer edinmelidir. Masum sivilleri
sorumsuzca hedef alan bir orgiitiin, kendi halkina adaleti getirmesinin zor oldugu vurgusunu igeren
elestirel sinematik yaklasim, siirsel bir dil baglaminda karsi-sdylem gelistirir. Cilinkii ortada dokiilen
onca kanm hangi akilla dokiildiigiiniin hesabin1 soran Rahimi, izleyiciye bir insanlik vahsetinden
tablolar gostererek Talibanci zihniyeti daha yakin plana alir.

Yonetmen Rahimi, bir kadinin, kocasinin son nefesini verene degin onun yaninda durmasini
diisiinmeye davet eder. Beklemek en biiyiik 1stiraba doniisiir ¢linkii beklenen kisi uzun bir siiredir
uykuda, komada, yar1 6lii bir haldedir. Kadinin film boyunca yaptig1 i¢ monologlar yerini seyircinin de
sabrini zorlayan bir yapiya doniisiir, islam beldelerinde kadinlar1 bekleyen kadere ya da kader gibi
goriilen manzaralara vurgu yapilir. Kadinin kendi babasindan géremedigi sevgiyi, sefkati yuvasinda da
goremedigini anlariz. Velhasil film, bir aile yapisindaki sevgisizligin yol agtig1 derin izleri betimlerken
babanin gafletini 6ne ¢ikarir ve onun kisisel hirslan yiiziinden gelinen durumu ortaya koyar. Filmdeki
en biiylik elestiri ataerkil, erkek egemen yapiyadir ¢iinkii bu yapi tiim yonleriyle ¢6ziim degil, sorun
iireten bir fabrikaya benzetilir. 12 yagindaki kizin1 40 yasindaki bir adamla evlendirme amaci tagiyan
babanin tek derdi, bildircinlara olan asir1 sadakatidir ve bu sadakat, hane halkina gdsterilmemektedir.

Yillardir sabrettigi halde higbir seyin degismedigini géren kadin icin evden kagis bir 6zgiirliik
alanina doniisiir. Hem sosyal hayatta hem de ev i¢i alanda kadinin asagi, ikincil, ezilen ve
marjinallestirilmis bir konumda olduguna yer veren Zabihzadeh, ¢alismasinda, kadina yonelik aile igi
siddet konusuna deginerek bu durumun, Rahimi’nin bir iiriinii olmadigini sdyler. Yazar, bir hayal giicii
degil, gergekei bir sekilde tasvir edilen bir gergekle karsi karsiya kaldigimizi ifade eder (Zabihzadeh,
Hashim, & Wei, 2015: 52-53). Zabihzadeh’e gore Afgan kadinlarin acinasi kosullarmi degistirmek ve
kadmlarnin ¢ektigi sefaleti gdstermek icin bir avug edebi sahsiyetin, 6zellikle Rahimi gibi Afgan
diasporasindan olanlarin, c¢aligmalarindan s6z eder. Toplumsal cinsiyete dayali siddeti ortadan
kaldirmaya doniik propagandaya basvuran Rahimi’nin, esitlik¢i bir toplum i¢in savunuculuguna
yoneldigi ve Sabir Tasi'nda siradan Afgan kadinlarinin giinliikk yagsamlarini tasvir etmeye ¢alistigina
deginilir.

Normal bir yasam siirerken esine anlatamadigini, onun 6liim doseginde anlatan kadin, evlilik
stiresince sesi ¢ikmayan, dinlenmeyen ve ikincil plana atilan bir nesne gibi temsil edilir. Evine baskin
yapildiginda kendisi korumak igin yalan sdylemek zorunda kalan kadinin durumu, yonetmenin
goziinden Afgan toplumundaki adalet, merhamet ve namus liggenine ¢evrilir. Bu ii¢ 6nemli kavramdan
yoksun kalan toplumun hastalikli bir topluma doniistiigii anlasilabilir. Filmin ortalarindan itibaren
hikayeyi feminist bir yapiya doniistiiren/eviren yonetmen Rahimi, kadinin dramini, acisini kendi bedeni
iizerinde her tiirli tasarrufunun mesru ya da mantiksal bir agiklamaya dogru evirir. Hem romana hem
de filme konu olan kisi gizlidir. Ancak gizli olsa da esas olan yasanan acilar ve ¢ekilen cileler iken Sabir
Tasr’ni, erotik sahnelerle donatma amaci giiden yonetmen, sorunlu bir anlati tarzim1 uygulamaya
gecirmeyi denemektedir. Gergek bir hayat hikayesi olarak baslayan filmde yonetmen Rahimi, bu
topraklarda hem kan, gdzyas1 ve kaosun bitmedigine agirlik verir, hem de hikayeyi erotik kodlarla teshir
etmeyi one ¢ikarir. Neticede film, Miisliiman kadinin sorunlarina egilerek onun 6zgiirliigiinii, goriisiinii
kisitlayan ataerkil yapiya elestiriler sunarken diger yandan da Miisliman kadinin mahremiyetini,
kendini ifade etmesini sorunlu bir perspektiften yorumlamaktadir. Bu bakis acisinda, Miisliiman erkegin
her yoniiyle iticiligi baskin oldugu ve bu baskin giiclin ayn1 zamanda mahvedici bir yapiya sahip oldugu
dile getirilmektedir. Miisliiman kadin ise sinemasal agidan erotize edilmekte, kadinin yasadigi sorunlarin
¢cozlimsiizliigline vurgu 6ne ¢ikmakta, ayn1 zamanda mekéanin da dliimciil bir manzarayla aktarildig: bir
anlat1 yapis1 ortaya ¢ikmaktadir.

Sabir Tagi’nin sosyolojik acidan tahliliyle Siireyya’yr Taslamak filminin toplumsal kodlarmin
ortlistiigi gortilmektedir. Her iki filmde de Miisliiman kadinin, sinirli bir evrende yasamini siirdiirdiigii
goriiliir. Bu filmde biirokrasi olgusunun Siireyya’yt Taslamak’ta oldugu gibi dini bir bag: (El-Kaide,
Taliban) oldugu ve bunun da dogrudan seckinlere atif yaptig1 zikredilmektedir. Filmdeki azinliklar en
nihayetinde Miisliiman kadinlar ve ¢ocuklardir. Degerler ise egemen toplumdan ve otoriteyi saglayan
mekanizmadan ayn diisiiniilmemektedir. Stereotip ise ilk filmin analizinde oldugu gibi, indirgemeci bir
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toplum algis1 olugturmakta, bir bolgede (Afganistan) yasayanlarin tamaminin kotiiliige bulagsmis olacagi
paradoksunu sunmaktadir.

Sabir Tagi’nin sosyolojik analizinde ilk kavram biirokrasidir. Bu kavram Afganistan’daki Taliban
yonetimi ile anlamlandirilir. Tlk filmde oldugu gibi buradaki biirokrasi kendi i¢inde ciddi bir kargasa,
catigma yasamaktadir. Bazen s6z ile bazen de silah ile siddete basvurdugu diisiiniilen biirokrasi,
sistemsiz bir toplumu ve huzurun olmadigi bir mekdndan haber vermektedir. Kavramin filmdeki
sosyolojik bir diger anlamsal karsilig1 ise kapali bir toplumda gelisen olaylarin duvarlarin Gtesinde
baglayip bitmesidir. Kaotik manzaranin mimar1 ve cereyan eden c¢atismanin temeli, sorunlarin kdkeni
yonetim mekanizmasindan kaynaklidir.

Sabir Tasr’nin biirokrasi ile seckinler tabakasi arasinda dogrudan bir iliski vardir. Asayisi ve
yonetimi saglayan segkin sinif El-Kaideli militanlardan olugmaktadir. Ayrica bu seckin siifin varliginin
hem fiili hem de bir s6zlii anlamda bir siddeti barindirdig1 aktarilmaktadir. Bunun tam karsisinda ise
azinliklar (Miisliiman kadin) vardir ve sistemin isleyisinde herhangi bir etkileri bulunmamaktadir.
Ozellikle ana kadin karakter iizerinden insa edilen sosyolojik sdylem, filmlerle ilgili ¢dziimleme
yapildiginda hem sosyal yapiyr hem de filmlerin dilini daha iyi anlayabilmeyi gerektirmektedir.
Kabaday1 (2013“ele alinan filmlerle kiiltlir ve kiiltiiriin diger alanlarn arasinda baglanti kurmanin”
gerekliliginden s6z etmektedir. Bu baglamda sabir taginin esasinda Pers kiiltiirlinden bazi izler tagidiginm
bilmek gereklidir. Bu diizlemde film (Sabir Tas1) sadece bir “izlence olmaktan ¢ikmaktadir ve toplumsal
anlamlarla kurulu yogun bir anlatiya doniisiir”. Anlatiy1 analiz etmek, i¢inde yasadigimiz kiiltiiriin de
irdelenmesine araci olmaktadir (Kabadayi, 2013). Ciinkii Pers kiiltiiriinde “syngue sabour/sabir tast”,
kendisine giivenen kisilerin (kadinin), kotii durumlarini emen sihirli bir kara tas olarak kabul
edilmektedir. Filmdeki ana kadin karakterin ¢ektigi istirap, tiim acilarin sonunda patlayacak ve adeta bir
kiyamet gerceklesecektir.

Filmdeki sosyolojik analizde one cikan stereotip kavrami, Siireyya’y:r Taslamak filmindekine
benzer bir kullanim igermektedir. Buna gore Miisliiman kadin ve Miisliiman erkege dair yapilan
tasvirler, tektiplestirici, kutuplastirici bir dile sahiptir. Elbette gerek iran’da gerekse Afganistan’da dini
yapilarin yanlis tutum ve inanglarindan kaynakli problemler var olabilmektedir. Ancak Sabw Tasi’nda
kadinin (la femme) bir adinin bile olmamasi dikkat ¢ekicidir. Bu durum belki de toplumda kadinin bir
adi, degeri, itibar1 olmamasma atif da olabilir. Fakat filmin sosyolojik goriiniimiinde Miisliiman
karakterler, Miisliiman belde ve Islam, gogu zaman indirgemeci yaklasimlarla tarif edilmekte, bu da bir
olgu iizerinden genellemelerin yayginlagsmasi tehlikesini barindirmaktadir. Degerler kavrami ise
biirokratik aygitlarla anlamli hale getirilmekte ve degerlerin insa edilmesinde Taliban yonetiminin ciddi
bir etkisi oldugunu gostermektedir.

Sonug¢

11 Eyliil sonras1 sinemanin politik bir aygit olarak kullanilmasmnin en bariz drnegini, Islam’in ve
Miisliimanlarin, kadin haklar1 tizerinden hedefe oturtulmasinda goriilebilir. Boylece terdrle savasin
gerekcesi, hukukun olmadigi bir beldenin kamuoyuna sunulmasiyla asilmis olur. Sabir Tast (2012)
filminde oldugu gibi Siireyya’yr Taslamak’in sosyolojik baglamdaki analizinde Miisliiman kadinin
toplumsal baski, statii, roller, ataerkil yapt ve toplumsallasma kavramlar1 dikkat ¢ekmektedir. Bu
kavramlara yiiklenen anlamlarda giicii elinde bulunduran kitleye (mollalara) ve bizatihi giicii elinde
olanm kendi inancina (Islam’a) gondermelerin yapildig1 gériilmektedir. Bu haliyle toplumsal sorunlar
genel bir kitle g6z oniinde bulundurularak sinematografik anlatimlara tabi tutulabilmektedir. Bu anlatim
yoluyla bireysel anlamda Miisliiman kimligi, daha genel baglamda ise Islam dini olumsuz temsillerle
kusatilmaktadir. 11 Eyliil sonrasinda sinema filmlerinde Dogu’yu, islam’1 ya da Miisliimanlar1 konu
edinen filmler, gerek Bati’daki gerekse Dogu’daki yonetmenlerin dikkatini cekmeye devam etmektedir.
Tiirkiyeli, Iranl, Afganistanli, Pakistanli ve Hindistanli yonetmenlerin filmlerinde hikdyenin kahir
ekseriyetini Miisliiman kadinlar iizerine kuran yapimlar, iilkelerin kendi i¢indeki toplumsal, ekonomi-
politik ve kiiltiirel perspektiften bu meseleleri irdelemektedir. Dolayisiyla tiretilen filmler ile donemin
kosullar arasinda sik1 bir bag oldugu unutulmamalidir.
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Miisliiman kadinlarin sorunlarina yer veren ve dogulu yonetmenlerin kamerasindan {iretilen
filmler, bu konuyu anlat1 i¢erisinde ele alirken gegcmise, tarihe not diisiilen olaylara bakarak bir sinema
dilini esas alabilmektedir. Bu film dilinde kadinlarin erkek egemen toplumda yasadig1 sorunlarm farkl
boyutlar1 ve derinlikleri var oldugu elestirel bir minvalde degerlendirilir. Miisliiman kadinlarin yasadig:
sorunlara deginen ve kdken olarak dogulu sinemacilarin iirettigi Siireyya’yr Taslamak ve Sabwr Tasi
filmlerinde, Miisliiman erkeklerin ve hakim yapinin dayatmalarina, haksizliklarina ve adaletsizliklerine
dikkat ¢ekilmek istenmistir. Bu hakim yap1 Siireyya’nin hikayesinde iran’daki Mollalik miiessesi, Sabir
Tasi’nda ise Taliban’dur.

Siireyya 'y1 Taslamak filmi gercekte yasanmus bir olaydan esinlenerek yapilmis ve Islam’da recm
olgusunu giindeme tasiyarak kadinlarin zulme ugrama, sesi kisilma durumlarina odaklanmistir. Bu
filmde Miisliiman kadin, Misliiman erkek tarafindan bizatihi yonetilmekte, idare edilmektedir.
Miisliiman kadin her tiirlii sorundan, hatadan uzak olmalidir ancak bir Miisliiman erkek i¢in ise durum
farklilik arz edebilir. Film aym zamanda Miisliiman erkek egemen yapmin her icraatim Islam’a mal
etmesine, dinin bir otoriteye teslim edilmesini de yakin takibe alir. Bu otoritede kadinin higbir hakki
olmadig1, keyfi uygulamalarla kadinin varliginin ortadan kaldirilabilecegi s6z konusudur. Filmin gegtigi
mekan ve bu mekandaki erkek temsilleri kesin bir ayrimla “siddet {ireten, adaletsizlikle yonetilen ve
merhametsiz bir toplum” telakkisine atiflar yapar. Bu telakkiyi bir yere kadar Miisliiman kadinin
safligini, masumlugunu ve giigsiizliigiinii ortaya koyarken anlatinin her asamasinda Miisliiman erkegi
indirgemeci (tiim Miislimanlarin siddet uyguladigi ya da siddete meyilli olduklar1) Bir anlayisla
degerlendirir. Neticede filmde bir tek iyi erkek karakter vardir ki, o da batili gazetecidir. Bu gazeteci,
Ozgiirliigii elinden alman Miisliiman kadinin sesi, diinyaya agilan kapis1 mahiyetindedir. Tiim olumsuz
ozelliklerin Misliiman erkege, dini otoriteye yiiklendigi yapimda “yalmz iyinin” batili bir karaktere
atfedilmesi diisiindiiriiclidiir. Yonetmenin dogulu olmasi, meselenin sinemaya aktarilmasinda sorunlu
yonleri ve yanlar1 barindirdigi gercegini degistirmemektedir. 11 Eyliil sonrasinda genel olumsuz
temsillerin Miisliman erkek karakterlerle islendigi, Miisliman kadmin 6zgiirliigiiniin, yasamimin
tehlikelerle dolu oldugunu anlatan film, ac1 bir finalle bitse de bundan sonraki siirecte Miisliiman kadinin
sesini duyanlarin batida yasadigi bilincini hafizalara kazimaktadir.

Taliban’1n kat1 tutumlarini tasvir ederken cinsiyetci bir tavir takinan Rahimi ise Ugurtma Avcist
ve Siireyya’yt Taslamak filmlerinde Radikal Islamcilarin tiimiiyle sorunlu olduklarini, gériinmeyen
yiizlerinin ahlaksizliklarla dolu oldugunu ve adaletten uzak bir goriiniimde olduklarmi kendi
senaryosuna (Sabir Tas1) tagimaktadir. Ezilen, madunlagtirilan Miisliiman kadin temsilini ve Afgan
toplumunda yasayan kadinlarmm toplumsal sorunlarini filminde one c¢ikaran yonetmen, Taliban
yonetiminin adil olmayan uygulamalarin1 ve erkegi o6liim doseginde olsa bile ona hizmetci gibi
bakmaktan baska bir isi olmayan, hayatin i¢inde sikisan ve sesi duyulmayan kadinlarin hikayesini
anlatma ¢abasindadir. Bu ¢aba i¢inde kadin, sosyal hayattan uzaktadir ve 6zgiirliigii Miisliiman erkek,
otorite tarafindan esir edilmistir. Hikdyenin ortasindan itibaren Miisliiman kadinin yasadigi sorunlarin
temelinde iktidardan kaynaklanan sorunlarin yattigi anlasilmaktadir. Siireyya’yi Taslamak’ta oldugu
gibi bu yapimda da Islam ve Miisliiman tanimlarinin Stekilestirici tisluplarla gevrili oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Islam toplumlarinda (Afganistan, Pakistan...) kadinin konumunu ve sosyal hayattaki
yerini tlimiiyle cinsiyetci bir merkezden ele alan Sabir Tagi’nda Miisliman kadinin, erkegin arzularina
hizmet etmekten baska islevi olmadigi mesajinin one ¢iktigi ileri siiriilebilir. Adalet, merhamet ve namus
olgusu {izerinden aile, kadina siddet, evlilik temalarma yonelen Sabir Tas:, Stekinin (Miisliimanlarin)
iyi Ozelliklerinin olmadig1 bir diinyay1 resmederek, 11 Eyliil sonrasi sinema filmlerindeki Oryantal
hafizanin temel dinamiklerine vurgu yapmaktadir.

Her iki film de sosyolojik agidan derin mesajlarla donatilmigtir. Bu baglamda biirokrasi, segkinler,
azinliklar, stereotip, degerler kavramlari ¢ercevesinde sosyolojik bir analiz yapildiginda, filmlerde ortak
baz1 noktalar oldugu goézlenmistir. Her iki filmde de biirokrasi ve seckinler, bir iktidar elitinden sz
etmekte ve toplumsal hayatin diizenlenmesinde bu kavramlarin son derece etkili oldugunu agiga
cikarmaktadir. Her iki film de dini yapilarin toplumsal hayatta niifuzlar1 oldugunu (Taliban-El Kaide,
Iran Sia’s1, mollalar1), Miisliiman kadinlarm toplumsal hayatta adaletsizliklere maruz kaldiklari, gogu
zaman zulim karsisinda seslerinin kesildigi, boylece bir “dteki”ye doniistiigiinii veya azinlik olarak
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hayata tutunduklari, toplumsal hayatta neyin degerli neyin degersiz oldugu hususunda asil belirleyici
faktoriin seckinlere (din adamlari, dini orgiitler) ait oldugu gozlenmistir. Ayn1 zamanda her iki filmde
Miisliiman imgesinin sadece bir agidan temsilinin sorunsallar igerdigi, bu sorunsalin ise oOteki’yi
anlamada ve tanimada belirli sabitelere bagl kalinmasi tehlikesini dogurabilecegi sdylenebilir.

Filmlerde miisliman erkeklerin kontroliindeki kamusal hayatin baskici bir dile, tutucu bir
yaklagima sahip olduguna deginmektedir. Dolayisiyla bdyle bir ortamda kadmlarin haklarinin askiya
alindig1, onlarin etken degil edilgen bir konumda olduklari, toplumdaki rol ve gorevlerinin erkekler
tarafindan gasp edildigi sonucu ¢ikmaktadir. Bu filmler, kadinin temsil bi¢imindeki sorunlar1 anlamak
i¢in miisliiman erkeklere ve onlarm Islam’1 anlama ya da algilama bigimlerine, dinin kendisi olarak
dayatilan paradigmaya bakilmas1 gerektigini 6ngérmektedir. Bu yoniiyle yonetmenlerin filmlerinde bir
realiteye 151k tutma cabasi, gercegi anlatma cabasmin hakim oldugu da goriilebilir. Nihayetinde
miisliiman kadinin temsilinin bir yasanmislik, tarihsel bir gerceklik durumu da goriiniir kilinmaktadir.
Bununla beraber The Stoning of Soraya M. (2008) ve The Patience Stone (2012) filmlerinde elestirinin
asil odagi miisliiman erkeklerdir. Ancak filmin genelinde bu sorunun kaynag Islam olarak
gosterilmektedir. Bir inanci yagayanlardan bir inang sisteminin kendisine yoneltilen elestirilerin kendi
igin bir tezat barindirdigi, hem Islam’a hem de Miisliimanlara dair genelleyici, basmakalip yargilarin
yeniden tiretildigi anlagilmaktadir.
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Extended Abstract

After the September 11 incidents in 2001, the role of movies in both Western and Eastern cinema has
become important in narrating the historical events and the problems experienced by people to the audience.
Movies mediate the reconstruction of the real through the impact of 9/11 and this reconstruction is equipped with
ideological representations. The directors of The Stoning of Soraya M. (2008) and The Patience Stone (2012)
movies are originally Eastern (from Iran and Afghanistan) and both directors touch on essential points regarding
the representation of Muslim women and men after September 11.

When the movies after September 11 are examined, it is seen that directors living in different worlds and
regions spread their representations of eastern and Muslim men and women into the narrative process with different
aspects. This study focuses on how two eastern directors handled the representations of Muslim women and men
in their movies after 9/11. In Iranian director Cyrus Nowrasteh’s Stoning Soraya M. (2008) and Afghan director
Atiq Rahimi’s The Patience Stone (2012), it is revealed how references are made to the Muslim women’s place in
social life, violence, freedom and the emancipation of Muslim women. The core of Stoning Soraya M.’s narrative
is entwisted with the fundamentalist, bigoted, violence prone and primitive people. The figure that hinders the
emancipation of the Muslim woman can only be overcome by one circumstance: A Western hero. In fact, this
savior character freely gets into the privacy of the Eastern woman and the sharing of the same environment by the
Eastern woman and the Western individual instantaneously can be considered as a reference to a subconscious.
According to this view, while the house and face of the Eastern woman are open to her close, this scene in the
movie recommends and are accompanied by a Eurocentric though that allows the Westerner to step easily into the
Easterner’s own world. The displacement of an Eastern/Muslim woman or the reconstruction of her privacy can
be seen as a sign of how, as Yegenoglu (2013) puts the imperialist fantasies are articulated with Orientalist
discourse.

Rahimi, who takes a sexist stand while describing the rigid behaviors of Taliban, engraves in his scenario
that the Radical Islamists that we are accustomed to in the films Kite Runner and Stoning Soraya M. are entirely
problematic, that their unseen faces are full of immorality and that they are far from justice. Emphasizing the image
of a woman in search and oppressed as a commodity in the society she lives, the director describes Islam and
Muslims with a marginalizing rhetoric and insulting approaches through his film language and implications. He
approaches the station and the place of women in social life in Islamic societies (Afghanistan, Pakistan...) from a
completely sexist center and concludes that women have no other occupation than serving the desires of men.
Focusing on the themes of family, violence against women and marriage through the phenomenon of justice,
compassion and honor, The Patience Stone has the reflex of imprisoning the audience in a spiral of verisimilitude
by mentioning a stereotypical, degrading, vulgar and rotten society that does not introduce the good features of the
other (Muslims) in any of its scenes.

The representation of Muslim women in both films is surrounded by political, intellectual and social
problems in Islamic geographies. On the basis of the problems experienced by Muslim women, the religious
attitudes, preferences and behaviors of Muslim men and the way they understand Islam have an important role. In
the movies, it is pointed out that those who have real power in cities and countries where such problems are
experienced in this context are Muslim men. The movies refer that the public life under the control of Muslim men
has an oppressive language and a conservative approach. Therefore, in such an environment, it is concluded that
women’s rights are suspended, they are in a passive position rather than active one, and their roles and duties in
society are usurped by men. These movies suggest that in order to understand the problems in the representation
of women, it is necessary to look at Muslim men and their way of understanding or perceiving Islam and the
paradigm imposed as religion itself. From this aspect, it can be seen that the effort to shed light on a reality and to
tell the truth have dominance in the film of the directors. However, the main focus of criticism in The Stoning of
Soraya M. (2008) and The Patience Stone (2012) is Muslim men. But, throughout the film, the source of this
problem is shown as Islam itself. It is understood from those who live a belief that the criticisms directed at a belief
system contain a contradiction in itself and that generalizing and stereotypical judgements about both Islam and
Muslim are reproduced.



