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Abstract

The innovation process experienced in every field in the Republican Period in Turkey also affected the
field of music education. In the 19" century, many children with special talents in the field of music
were sent abroad for educational purposes. After completing their education, these children returned to
Turkey and helped to form Contemporary Turkish Music. This modernization process has been in the
form of reorganizing the traditional structure of Turkish Music in technical and aesthetic dimensions
in a way that it can be understood internationally. The aim of this compilation study is to reveal the
place of Hasan Ferit Alnar, one of the artists of the modernization period, in the Turkish Five. For this
purpose, the artist's The Eight Pieces of Piano was analyzed mainly in terms of mode. Since Alnar is a
member of a family interested in Turkish Music, he primarily took his music education on Turkish
Music. Later, he made great strides in contemporary music by blending polyphonic music and Turkish
music. Among the members of the Turkish Five, Alnar is the artist who uses Turkish music tonalities
and limping styles the most, and this is the biggest building block of Alnar's works. In addition, the
orchestration of Alnar's works is much simpler and easier in terms of analysis. Although The Eight
Pieces of Piano, composed in a plain language, is one of the lesser-known works of Hasan Ferit Alnar,
this piece is important in that it is composed by using different lines in each piece. However, the
works of Alnar, who is a different and special composer, did not receive the attention and value they
deserve in the country, and they were mostly respected by orchestras abroad. Even after his death, it
should be ensured that the different works of the artist get the value they deserve by making harmonic
studies.
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Ozet

Tiirkiye’de, Cumhuriyet Doneminde her alanda yasanan yenilesme siireci, Miizik egitimi alanimi da
etkisi altina almistir. 19.yy’da Miizik alaninda 6zel yetenekli bircok ¢ocuk egitim amacl olarak yurt
disina gonderilmistir. S6z konusu c¢ocuklar egitimlerini tamamladiktan sonra Tirkiye’ye donerek
Cagdas Tiirk Miiziginin olugsmasina yardimci olmuslardir. Bu ¢agdaslagsma siireci; Tiirk Miiziginin
geleneksel yapisinin bozulmadan, uluslararasi boyutta anlasilacak sekilde teknik ve estetik boyutlarda
yeniden diizenlenmesi seklinde olmustur. Derleme niteligindeki bu c¢alismanin amaci, ¢agdaslasma
donemi sanatgilarindan Hasan Ferit Alnar’in Tirk Beslerindeki yerini ortaya koymaktir. Bu amag
dogrultusunda sanatginin  Sekiz Piyano Parcasi eseri, agirlikli olarak makamsal yonden
¢oziimlenmistir. Alnar, Tiirk Miizigine ilgi duyan bir ailenin ferdi olmasi1 nedeniyle 6ncelikle miizik
egitimini Tirk Miizigi lizerine almustir. Daha sonralart ¢ok sesli miizik ile Tirk Miizigini
harmanlayarak ¢agdas miizik konusunda biiyiik atilimlar gerceklestirmistir. Alnar, Tiirk Beslerinin
iiyeleri arasinda Tiirk miizigi makamlarin1 ve aksak usullerini en yogun kullanan sanatgidir ve
Alnar’in eserlerinin en bilyiikk yap1 tagi budur. Ayrica Alnar’in eserlerinin orkestrasyonu ¢ok daha
yalindir ve ¢éziimleme agisindan daha kolaydir. Yalin bir dille bestelenen Sekiz Piyano Pargasi, Hasan
Ferit Alnar’in eserleri arasinda az taninanlardan birisi olsa da bu eser, her parcada degisik dizeler
kullanilarak olusturulmasi yoniiyle onemlidir. Ne var ki farkli ve 6zel bir besteci olan Alnar’in
eserleri, hak ettigi ilgi ve degeri yurt i¢inde gorememis, daha ¢ok yurt disindaki orkestralar tarafindan
itibar gormiistiir. Oliimiinden sonra olsa dahi, sanatginin farkl eserlerinin de armonik incelemelerinin
yapilmasiyla hak ettigi degeri gérmesi saglanmalidir.

Anahtar Sozciikler: Miizik egitiminde ¢agdaslasma, Hasan Ferit Alnar, Tiirk Besleri, Sekiz
Piyano Pargasi
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Giris

Tiirkiye tarihinde Cumhuriyet Donemi her alanda oldugu gibi kiiltiirel gelisimin de en st
diizeyde oldugu bir dénemdir. Sanatsal ve kiiltiirel faaliyetlerin tiimiinii kapsayan ve milli degerlerin
uluslararas1 platformlarda anlasilabilecegi ve tanitabilecegi sekilde yapilan bir takim ¢aligmalar1 da
beraberinde getirmistir. Bu agidan bakildiginda Miizik, Sanat denince akla gelen ilk faaliyetlerin
basinda gelmistir. Bu ¢agdaslagsma hareketi ve faaliyetleri ile “Cagdas Tiirk Miizigi” kavrami ortaya
cikmustir. Miizik bu anlamda hem toplumsal bir kiiltlir arac1 olmus hem de ulusal kiiltiiriiniin Batinin
miizik anlayisi ile sentezlenmesi ile kiiltlirtimiizii Batiya tanitma araci olarak goriilmistiir. Zira Miizik
kiiltiirel bir olgu olarak kiiltiiriin olusmasinda ve bigimlenmesinde 6nemli bir yere sahiptir (Su, 2001).

Cumbhuriyet sonrast Miizik ve egitimin, Atatiirk’lin en ¢ok 6nem verdigi konular arasinda
olmasi, bir takim gelismeleri berberinde getirmis ve Tiirk Miizigine katki saglamak amaciyla yurt
disina gonderilen “Tiirk Besleri” olarak adlandirilan Cagdas Tiirk Miizigi bestecileri, miizikte
cagdaslasma hareketinin Onclileri olmuslardir. Bu c¢alismada, Cumhuriyet Donemi miizikte
cagdaslasma hareketi ve buna oOnciililk eden Tiirk Besleri mensubu Hasan Ferit Alnar’in miizik
hayatina dair donemin genis bir inceleme yapilmasi ve Hasan Ferit Alnar’in “Sekiz Piyano Parcas1”
adli eserinin armonik incelemesi amaglanmustir.

Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Miiziginde Cagdaslasma Calismalar:

Aragtirmanin amacina uygun olarak bu boélimde Tiirk miiziginde cagdaslagma siireci,
Cumbhuriyet Doneminde Tiirk miizik egitiminin gelisimi amaciyla yurt diginda egitim ve son olarak da
Tiirk Beslerine iliskin bilgiler ilgili bagliklar altinda paylasilmstir.

Tiirk Miiziginde Cagdaslasma Siireci

Batililasma genel anlamda Osmanli doneminde baglayan bir siirectir. Batililagsma
kapsamindaki gelismeler daha ¢ok sosyal ve kiiltiirel alanlarda olmus, Batinin 6zellikle askeri alandaki
yenilikleri 6rnek alinmistir. Bu anlamda batililagma aslinda Osmanli ve Cumhuriyet doneminin otak
noktalar1 arasindadir. Cumhuriyetle birlikte ise Miizikte hizli ve etkili gelismeler yasanmugtir.
Cumbhuriyetin ilan1 ile birlikte kiiltiirel anlamda batililagmanin 6nii agilarak bir yandan da teknolojik
ve ekonomik alanlarda biiylik gelismeler saglanmistir. Batililasma anlayisi her alanda oldugu gibi
Miizik alaninda da gelisim gostermistir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda Atatiirk ve dénemin ileri gelenleri, Tiirk miiziginin kiiresel bir
boyut kazanmasi1 ve bdylece Diinya Miizik Kiiltiirleri arasinda saygin, etkin ve segkin bir konuma
gelmesi i¢in miizikte cagdaslagsmayi saglayan politikalar tiretmisleridir (Kaya, 2011, s. 116).

Atatiirk’iin en sevdigi miizik tiiri Klasik Tirk Miizigi olmasima ragmen diger tarzdaki
miiziklerin de gelismesini istemis ve bunun i¢in gerekli ¢abalar1 gostermistir. Mustafa Kemal, miizigin
kiiltiirel doniisiimiin en 6nemli gostergelerinden biri oldugunu diistinmiistiir (Altinkoprii, 2004). Cemal
Resit Rey, Atatiirk’iin, Klasik Bati Miizigine ilgisi bulunmamasina ragmen, bu tiiriin Tiirkiye’de
gelisme gdstermesi icin yogun ¢aba gosterdigini belirtmistir (Kahramankaptan, 1998, s. 232). Kaya’ya
(2011, s. 117) gore Aktiirk’{in miizik devrimi ile ilgili belirledigi temel ilkeler su sekilde siralanabilir:

* Uluslararasi, ¢cagdas ve ¢ok sesli miizik anlayigina yonelmek

 Tiirk Milletinin derin ve engin miizik kaynaklarini, 6zellikle de Anadolu folklor birikimini,
cagdas ve geligsmis miizik yaratimlari i¢inde gelistirmek

» Eskidik¢e ve piyasaya siiriildiikge yozlasan tutucu olmayan davranislarla Geleneksek ve
Klasik Tiirk miiziginin degismez degerlerini korumak

* Miizikte uluslararasi, ¢agdas kurallar1 ve bigimleri uygularken Dogu veya Bati1 6zentiligine
kagmadan, 6zgiin ve yeni beste olusturulmasina yonelmek
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* Tiirk miizigine ulusal anlamda c¢ok seslilik, armonizasyon, miizik bilimi ve gerekli
egitimden ge¢mis yorumculuk giiciiyle ulagsmak

» Miizik dilinde ve sanatsal diizeyde yeri olmayacak anlamsiz tiirlere ve degersiz, yoz ve
ucuz 6rneklere veda etmek

Cumhuriyetin ilk donemlerinde Tiirkiye’de Klasik Bati Miizigi konusunda yeterli egitim
gormiis bir kadro bulunmadigr i¢in 1924 yilinda Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile Miizik dersi, okul
miifredatina dahil edilmistir (Kahramankaptan, 1998, s.33). Aym yil iginde kurulan Musiki Muallim
Mektebi ile Miizik alaninda &gretim kadrosu yetistirmek amaglanmistir (Beskurt, 2006, s.53). 1k
baglarda 6grenci sayisi az olsa da ilerleyen zamanlarda bu say1 giderek artmistir. Buradan mezun olan
kisiler cagdas anlamda miizik egitimi almis ilk kisiler sayilabilir.

Tiirkiye’de miizik anlaminda atilimlarin temeli, Klasik Tiirk Miiziginin ¢ok sesli evrensel bir
miizik haline getirilebilmesine yoneliktir. Bu nedenle Atatiirk’iin talimat1 iizerine dénemin Maarif
Vekaleti (Milli Egitim Bakani) Abidin Ozmen baskanliginda bir kongre toplanarak Halil Bedii
Yonetken, Ulvi Cemal Erkin, Cezmi Ering, Cemal Resit Rey, Necil Kazim Akses, Nurullah Sevket
Tagkiran, Hasan Ferit Alnar ve Cevad Memduh Altar gibi daha sonra tilke diginda egitim gorecek olan
onemli miizik insanlar1 katilmistir (Glidek, 2014, s.636). Kongrede alinan kararlardan en 6nemlisi bu
kapsamda yurt disindan ¢ok sayida yabanci uzmanin iilkemize davet edilmesi ve sonucunda onlarin
gorislerinden faydalanilmasi olmustur. Nitekim bu karar dogrultusunda yurtdigindan c¢ok sayida
uzman getirilmis ve bilgilerinden yararlanilmustir.

Miizik devrimi agisindan Atatiirk doneminin en énemli gelismelerinden birisi; Cevad Memduh
Altar, Cemal Resit Rey, Cemal Erkin, Cezmi Ering, Nurullah Sevket, Ahmet Adnan Saygun, Ekrem
Zeki Un, Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar, Bayan Afife, Halil Bedri Y&netken gibi
miizisyenlerin, c¢esitli Avrupa iilkelerinde egitim amagli gonderilmeleridir (Alpaslan ve Gokdemir,
2019, s.287). 1930’ yillarda Tiirkiye’ye donen bu isimler Tirk miiziginde c¢agdaslasmanin
gelisiminde biiyiik rol oynamiglardir. Bu galigmanin konusu olan Tiirk Besleri olarak bilinen grup da,
bu miizisyenler arasindaki bes dnemli isimden olusmaktadir. Tiirk Besleri, Cagdas Tiirk Miiziginin
gelisiminde ve gilinlimiizdeki halini almasinda temel taslarindandir ve eserleri uluslararasi
platformlarda kabul gormiistiir.

Cumbhuriyet Doneminde Tiirk Miiziginin Gelisimi Amaciyla Yurt Dis1 Egitimi

Tiirkiye Cumbhuriyeti, Atatiirk’iin ¢abalariyla ulusal bir devlet olma yolunda ilerlerken, miizik
kiiltiirii ve egitimi alaninda yeniden bir yapilanma siirecine girilmistir. Bu ¢ercevede Atatiirk miizik
kiiltiiriniin gelismesi adina milli yaraticilik ve sanatin gelistirilmesi lizerinde durmustur (Tungdemir,
2007, s. 5). Miizik ve Resim alanlar1 basta olmak iizere sanat dallari ile ilgili 6grenim gormeleri
amaciyla devlet adina yurt dis1 egitimi i¢in Avrupa’ya 6grenciler gonderilmistir (Kavcar, 2003, Ugan,
1994, s. 49). Bu baglamda Cumhuriyet déoneminde Miizik ve Sanat dallarmin geligsmesi i¢in yurt digi
egitimlerinden 6nemli dl¢iide yararlanilmistir. Cok sesli miizik kiiltiirliniin halk arasinda da yerlesmesi
ve okullarda etkili olabilmesi igin opera, operet, konser, radyo gibi araglarla bu begeninin
yayginlagmasi da saglanmstir.

Miizikte cagdaslasma adina Gilizel Sanatlar alanlarindan 6zellikle de Miizik alaninda
Ogretmenler ve sanatcilar yetistirmek amaciyla Maarif Vekaleti Avrupa Sinavi diizenlenmistir. Bu
amagla Avrupa’ya gonderilen ilk yetenek, Paris’e giden Ekrem Zeki Un olmustur. Bu dénemde
Avrupa’ya gonderilen sanatgilar Tablo 1’de verilmistir.
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Tablo 1. Cumhuriyet Dénemi’nde 1925-1928 Yillar1 Arasinda Yurtdisinda Miizik Egitimi
Goren Sanatci, Besteci ve Egitimciler™®

Yih Sanatgi Gittigi Ulke  Okudugu Okul Yurda doniiste Gorev Aldigi
Kurum
. Paris Ecole 1930’da Musiki Muallim Mektebinde
Ekrem Zeki Un Keman Egitimcisi ve Riyaset-i
1924 Fransa Normale de h K da Sef
(1910-1987) Musique Cumbhur Orkestrasinda Se
Yardimeiligi
Ulvi Cemal )
1925 Erkin Fransa Paris 1930°da Musiki Muallim Mektebinde
(1906-1973) Konservatuvari Kompozisyon Egitimciligi
Cezmi Rifki Paris Ecole
1925 Ering Fransa Normale de 1935’te Gazi Egitim Enstitlisti Miizik
(1907 ) Musique Berlin Boliimiinde Keman egitimciligi
3 Carl Flesch Okulu
Fuat Koray _ coudapeste 1943te Gazi Egitim Enstitisit Miizik
1925 Macaristan Kompozisyon Boliimiinde Armoni/Form Bilgisi
(1903-1983) i egitimeiligi
. . . 1933’te Paul Hindemith’e
Necil Kazim /ngél% Il;/{upz rI: Konservatuvar kurulusunda yarcdime1
1926 Akses Avusturya Devlet g oldu, acilisina cok ¢aba gosterdigi
(1908-1999) Ankara Devlet Konservatuvarinda
Konservatuvar Kompozisyon egitimciligi
1932°de Istanbul Sehir Tiyatrosu
H Feri Orkestra Sefligi,
asan Ferit
Alnar Viyana Miizik 1936°da Ankara Riyaset-i Cumhur
1927 (1906-1978) Avusturya Akademisi Orkestrasinda sef yardimciligi,
1936’da Ank. Devlet Konservatuvari
Kompozisyon Egitimciligi
Paris 1931°de Ankara Musiki Muallim
Ahmet Adnan Mektebi Kompozisyon egitimciligi,
1928 Saygun Fransa Konservatuvar
Kompozisyon 1934°te kendisinin besteledigi ik
(1907-1991) Egitimi operamiz “Ozsoy Operas1” temsili.
Halil Bedii Prag 1932’te Gazi Eégcl)tlllirrln ];unstltusu Miizik
1928 Yonetken Cekoslovakya  Konservatuvari , ’
(1899-1968) Pedagoji Egitimi 1936’da Ankara Devlet

Konservatuvari koro egitimciligi

*Kaynaklar: Pagaci, 1999, s. 15; Say, 1985; s. 480-482; Ugan, 1994, s. 49.

Tablo 1°de goriildiigii gibi Ekrem Zeki Un’iin ardindan 1925°te Ulvi Cemal Erkin ve Cezmi
Rifki Ering Paris’e; ayn1 y1l Fuad Koray Budapeste’ye; 1926°da Necil Kazim Akses ve 1927°de Hasan
Ferit Alnar Viyana’ya; 1928’de ise Ahmet Adnan Saygun Paris’e ve Halil Bedii Yonetken Prag’a
gonderilmistir (Pacaci, 1999, s. 15). Sonraki donemlerde de birgok iilke ve bunlara bagli kuruluglardan
yurtdisinda egitim almak icin ¢esitli burslar saglanmistir. Bdylece bireysel olarak da yurt dig1 egitimin
yolu agilmistir (Ugan, 1994).
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Daha sonra yurt disinda egitimlerini tamamlayan ve ileriki donemde Tiirk Besleri olarak
amlacak olan birinci kusak Tiirk bestecilerinden Ekrem Zeki Un ve Ulvi Cemal Erkin 1930’da yurda
donmiistiir. Bu donemde yine, 1931°de Ahmet Adnan Saygun, 1932°de Hasan Ferit Alnar ve 1934°te
de Necil Kazim Akses iilkeye donmiis ve Ankara Musiki Muallim Mektebinde 6gretmen olarak
kadroya dahil olmuslardir (Baltacan, 2006).

S6z konusu birinci kusak bestecilerimiz Bati miizigi ile halk miizigi 6gelerini Anadolu
miiziginin dokusu ve Bati miiziginin teknigini birlestirmek yoluyla armonizasyonu ve teknikleri ustaca
kullanmiglardir. Tirk Halk Miizigi kiiltiirinii Bati teknikleri kullanarak, ulusal degerlerimizi
uluslararasi nitelige kavusturmuslardir. Boylelikle hem iilkeye has bir Tiirk Miizigi sistemi ortaya
citkmis hem de Tiirk miizik kiiltiirii Batiya tanitilmustir.

Bu donemde, 1930°1lu yillarda kurulan Musiki Muallim Mektebi biinyesinde konservatuvar
siniflarinda, miizik ile ilgili sanat dallar1 ve bunun yani sira tiyatro ve opera calismalar1 da baglamistir.
Bu caligmalarin yapilandirilmasi adina Dr. Ernst Preatirus, Carl Ebert, Schosingeri Frield Bohm ve
George Markowitz gibi Bati’nin 6nemli uzmanlan Tiirkiye’ye davet edilmistir (Tungdemir, 2007, s.7).

Bu donemde ayrica, Miizik sanatinin gesitli kollariyla ilgili temel egitim igeren kitaplar ve
eserler yazilmig; Miizik alani ile ilgili bir kiitiiphane kurulmasina yonelik calismalar baglatilmistir. Rus
Beslerinden esinlenilerek Tiirk Besleri adiyla anilan ve egitimlerini yurt disinda tamamlayan
bestecilerimiz de ilerleyen yillarda Ankara Devlet Konservatuvari, Ankara Radyosu ve Gazi Terbiye
Enstitiisii Miizik Boliimiinde gorevler almislar ve cok cesitli miizik dergilerinde makaleler
yayinlayarak arastirmalarina ve ¢alismalarina devam etmislerdir (Kaya, 2011, s. 118).

1927 yilinda Alman Piyanist Wilhelm Kempff, Atatlirk’lin davetlisi olarak Ankara Halk Evi
binasinda piyano resitali vermistir. Atatiirk, Kempff ile miizik devrimi hakkindaki goriislerini
paylasarak Klasik Miizigin Tiirkiye’de taninmasi i¢in yurtdisindan miizikologlarin davet edilmesi
konusunda tavsiyeler istemistir. Bunun iizerine Berlin Filarmoni Orkestrast Sefi Wilhelm Friitwangler
ile iletisimime gegilmis ve W. Friitwangler Tirkiye’ye miizik adami, besteci ve egitimci Paul
Hindemith’in davet edilmesini onermistir. Bunun lizerine Hindemith ile 27 Mart 1935°te sozlesme
imzalanmig ve Hindemith, Devlet Miisaviri sifatiyla 1935-1937 yillar1 arsinda Tiirkiye’ye cesitli
zaman araliklariyla gelerek 200 sayfalik kapsamli bir rapor hazirlamistir (Sayin, 2019, s. 22). Daha
sonra Tiirkiye’ye ara sira gelis gidisleri olmus ve bunlarin sonucunda ikinci raporunu ve ardindan da
degerlendirme iceriginde olan {i¢iincii raporunu sunmustur. Bu raporlarda ele alian konular arasinda
orkestralar, orkestra sefleri, miizisyenleri, miizik egitimi plani, konservatuvar kurulusu, hoca
yetistirilmesi, konser organizasyonlari, halk miizigi, konserler, radyoda miizik, opera ile ilgili
uygulamalar vardir.

Cumhuriyet donemi yurt dis1 miizik egitiminin degerlendirilmesi

Cumhuriyet déneminde miizikal anlamda biiyiik bir doniisimi baslatmak tizere yurt disina
gonderilen dgrenciler, lilkeye dondiiklerinde birer 6gretmen olarak kendilerine verilen gorevi en iyi
sekilde yerine getirmislerdir. Her birinin eserleri ve yetistirdikleri 6grenciler miizik egitiminin de
doniisiimiinii hizlandirmis ve bat1 miiziginin Tiirk egitim sistemine entegre olmasini saglamistir. Bu
entegrasyon ile birlikte Osmanli déneminden gelen makamsal Tiirk musikisi egitiminin yani sira
Batinin tonal ve armonik miizik anlayis1 konservatuvar egitimlerinde yerini almis ve ilk zamanlar yurt
disindan getirilen hocalar ile yapilmaya calisilan Bati miizigi egitimi, artik Tirk 6gretmenler
tarafindan saglanmstir.

Bati miiziginin enstriimanlarindan piyano ve orkestra aktif bir sekilde kullanilmis, Bati
armonisi dgretilmistir. Bunun iizerine ¢ok sayida eser veren Tiirk Besleri ayn1 zamanda Bat1 miiziginin
armonisi ile Tirk musikisini birlestirerek ve egitimlerinde de bu bilgilerini aktararak Tirkiye’de
modern miizigin Onciisii olmuslardir. Cumhuriyet dénemi Tiirk miiziginde ¢agdaslasma c¢aligmalari
giiniimiizde konservatuvar egitimlerine klasik Bat1 miiziginin yerlesmesini saglamistir. Ciinkii gerek
Tirk Besleri gerekse de daha sonrasinda yurt digina génderilen ¢ocuklar Bati miiziginin inceliklerini
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yerinde ve isin uzmanlarindan aldiklar icin Ulkeye déndiiklerinde kazandiklari miizikal birikimleri
konservatuvar egitimlerinde kullanarak Bat1 miizigi egitiminde ¢agdaslasmay1 saglamislardir.

Tek diize miizik egitimi ¢esitlenerek farkli miizik tiirlerinin egitimi yayginlagmus, iilkenin her
bir yanina ulasmis ve miizik egitimi konusunda Tiirkiye ciddi bir yol kat etmistir. Bugiin Tiirkiye’de
konservatuvar egitimleri konusunda oldukga basarili isler yapilmaktadir ve klasik Bati miizigi tizerine
egitim goriip diinyaca {inlii olan bircok miizisyenimiz bulunmaktadir. Bunlarin temeli Cumhuriyet
Donemi Miizikte Cagdaslagma galismalariyla atilmistir.

Tiirk Besleri

Tiirkiye’de Cumhuriyet doneminde Atatiirk’tin liderliginde her alanda baslayan ve énemli bir
bolimiiniin de Miizik alaninda oldugu sanat devrimi, kararli ve koklii temeller lizerine insa edilmistir.
Tiirk miizigi a¢isindan devrim niteligindeki bu donemdeki ¢agdaslagsma ¢aligmalar1 zamana yayilarak
egitimli sanat¢1 kadrolari olusturulmasi igin planlamalar yapilmis; bu dogrultuda Bati’ya yetenekli
ogrencilerin gonderilmesi yoluna gidilmistir.

Amagclanan miizik devrimi dogrultusunda 1925-1929 yillar1 arasinda yapilan ¢esitli sinavlarda
basarili olan 10 yetenekli Ogrenci Avrupa’da Paris, Prag, Berlin ve Budapeste gibi sanat
merkezlerindeki Konservatuvarlara egitim almalar1 ve birikimlerini yurda getirmeleri amaciyla
gonderilmistir. 1925 yilinda baslayan bu siiregle birlikte daha sonralar1 1948 yilinda Piyanist Idil Biret
ve Keman Sanatcist Suna Kan da Harika Cocuklar Kanunu vasitasiyla Paris’e gonderilmislerdir
(Saym, 2019, s. 28).

1925 yilinda yapilan sinavlardan, ilk sinavi Galatasaray Lisesinden Ulvi Cemal Erkin ve
Freres’den Ekrem Zeki Un kazanms ve egitimleri i¢in burslu olarak Paris’e gonderilmislerdir.
Sonrasinda Ahmet Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses burslu olarak kazanmis, Cemal Resit Rey ev
Hasan Ferit Alnar ise kendi imkanlariyla yurt disina gitmislerdir (Sayin, 2019, s. 30). Egitimlerini
tamamladiktan sonra Tiirkiye’ye donen Cemal Resit Rey, Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin,
Necil Kazim Akses ve Hasan Ferit Alnar, tilkede Tiirk Besleri olarak anilmis ve Tiirk tarihindeki ilk
kusak besteciler olarak tarihteki yerlerini almislardir.

Tiirk Beslerinin en biiyiik 6zellikleri Tiirk Halk Miizigi kiiltiiriiyle yogrulan birikimlerini
Bati’nin teknikleriyle birlestirmeleri olmustur. Bu sayede Bati miizik diinyasinda kabul goren birgok
eser vermiglerdir. Bu eserleri yaparken temelde geleneksel Tiirk miizigi vardir. Temel olarak
geleneksel Tiirk 6gelerini kullanan bestecilerimiz, egitim gordiikleri iilkelerin akimlarindan etkilenmis
ve eserlerine bu etkileri yansitmislardir. Ornegin; Necil Kazim Akses, eserlerinde Orta-Asya Post-
romantizmin etkisinde iken Cemal Resit Rey izlenimcilik akimindan etkilenmistir (Ilyasoglu, 1989, s.
80). Ahmet Adnan Saygun, Cemal Resit Rey ve Ulvi Cemal Erkin Paris’te egitim gordiikleri i¢in
Claude Debussy ve Maurice Ravel’in izlenimciliginin etkileri goriilmektedir. Ahmet Adnan Saygun ve
Necil Kazim Giirses’in eserlerinde yeni klasikgilik etkileri de goriilmektedir. Hasan Ferit Alnar ise
Geleneksel Tiirk Miizigi kdkenli oldugundan eserlerinin temelini Tiirk Miizigine dayandirmistir. S6zi
gecen birinci kusak bestecilerimiz ilk zamanlarinda izlenimcilik ve yeni klasikgilik akimlarindan
etkilenmis, olgunluk yillarinda ise Tiirk Miizigine ait 6zellikleri Klasik Bati Miizigi teknikleriyle
birlestirerek evrensel, 6zgiin Cagdas Tiirk Miizigi eserleri olusturmuslardir (Sayin, 2019, s. 117).

Tiirk Besleri bestecileri ortak olarak geleneksel miizik yapimizdan etkilenmeleri ve eserlerini
bu temelde insa etmiglerdir. Saygun’a (1981, s. 73) gore, “....Tirk ruhunun biitiin sirlarim isitecek
kulaklarla fisildamaya ve kendisine goniill verenlere gonliinii cOmertce agmaya hazir, Tirk
geleneklerini  biittin  saflig1 ile ylizyillar boyunca siirdiire gelmis bir Anadolu’nun varligim
kesfedebilmis olmalaridir”.

Tiirk Besleri 6zellikle ilk donemlerde verdikleri eserlerinde halk ezgilerini hi¢ bozmadan sade
bir armonizasyon kullanmuslardir (Ilyasoglu, 1989, s. 280). Say’a (2003, s.518) gore Tiirk beslerinin
iiyeleri baslardaki eserlerinin ortak 6zelligi, “ulusalc1” bir kavramdan yola ¢ikmalar1 ve yerel miizigin
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renklerinden faydalanmalaridir. Sonralar ise eserlerinde geleneksel Ogelerden yararlanma oram
azalmig ve bestecilerin her biri, 6zglin duyus ve disiinceler ortaya koyarak tarz anlaminda
birbirlerinden ayrilmislardir.

Cemal Resit Rey (1904-1985) ve miizik egitimi

Tiirkiye’de Cemal Resit Rey, 25 Ekim 1904 yilinda Kudiis’te diinyaya gelmistir. Babasi
Ahmet Resit Rey Kudiis Mutasarrifi olarak gorev yapmustir. ilk piyano derslerini annesinden almis ve
cok kiigiik yaslarda yetenegiyle ailesinin dikkatini c¢ekmistir. 1913 yilinda ailesinin Paris’e
yerlesmesiyle beraber Marguerite Eong’un 06zel Ogrenimiyle yetenegini daha da gelistirmistir
(Altinkdprii, 2004, s. 36). Birinci, Diinya Savasmin baglamastyla birlikte annesi ile birlikte Isvicre’ye
yerlesen Cemal Resit Rey Cenevre’de orta Ogretimini siirdiiriirken ayni zamanda konservatuvar
egitimine devam etti. Savas sonrasinda Paris’e geri donerek 1923 e kadar egitim goriip daha sonra
yurda doniis yapmistir.

Cemal Resit Rey Paris’te Gustac Mahler’in Ucan Hollandali operasinin uvertiiriinii yonetmis,
seflik yapmig ve bu gorev diisiincelerine yon vermistir (Sayin, 2019, s. 31). Yurda donmesiyle birlikte
Istanbul Dar-iil Elhan’da Belediye Konservatuvari piyano ve kompozisyon dgretmeni olarak goreve
basladi. 1934 yilinda Istanbul Filarmoni Dernegini kurdu ve dernege baskanlik yapti. Konservatuvar
toplulugunu genisleterek bu topluluga senfonik bir karakter kazandirdi ve 1968 yilina dek bu
orkestrayla diizenli olarak konserler diizenledi (Altinkoprii, 2004, s. 36).

Ankara Radyosu Bati1 Miizigi yayinlar sefli olarak gorev yapti. 1948-1950 yillar1 arasinda
Istanbul Radyosu Miizik Yaymlar1 Sefligi gorevinde bulundu. Bunlarm yam sira Istanbul Sehir
Orkestrasinda siirekli olarak ydneticilik yaparak Filarmoni Dernegi araciligi ile de ¢ok sayida
sanatcinin Istanbul’da konser vermesini sagladi. Tiirk beslerinden Cemal Resit Rey; opera, operet,
orkestra, kongerto, oda miizigi gibi tiirlerde onlarca taninmig eseriyle miizik egitimi agisindan 6nemli
bir yer tutmaktadir.

Ahmet Adnan Saygun (1907-1991) ve miizik egitimi

Ahmet Adnan Saygun 7 Eyliil 1907 yilinda izmir’de dogmustur. Babasi Matematik 6gretmeni
Mehmet Celalettin Bey ve annesi Zeynep Seniha Hanimdir (Sayin, 2019, s. 49). Babasinin tesviki ile
erken yaslarda sanata ilgi duymaya basladi. Okula 4 yasinda baslamis ve 12 yasinda Italyan piyano
Ogretmeni Rosati’den piyano dersleri almaya basladi. 15 yasinda liseyi bitirip Macar Tevfik Bey ile
piyano calismaya baglamistir. Yeni 6gretmeni ile Fransizca kitaplardan yararlanarak armoni bilgisini
genisletmis ve konturpuan 6grenmistir. 1923 yilinda Hiiseyin Saadettin Arel’den de kisa siireli de olsa
armoni dersleri agmustir.

1926 yilinda, Ankara Musiki Muallim Mektebinin diizenledigi miizik 6gretmenligi
sinavlarinda basarili olarak Izmir Lisesi'nde miizik &gretmeni olmustur. Cumhuriyet Déneminde
yetenekli dgrencilerin yurt disina gonderilmesi amaciyla diizenlenen sinavda basarili olmus ve 1928
yilinda Paris’e gitmistir. Orada Ecole Normal de Musique okulunda 6grenim gormiis daha sonralari
Schola Cantorum okuluna ge¢mistir (Karasu, 2008, s. 2).

Paris’te okudugu yillarda Bach ve Beethoven’in eserlerini analiz etmis ve yapilarini
ogrenmeye calismistir. Bu yillarda Claude Debussy’nin eserlerini seslendirmis ve bestelerinde de
Debussy etkisi kendini gostermistir. Eserlerine ilk defa Paris’te opus numarasi vermeye baslamigtir
(Karasu, 2008, s. 4). Paris’teki egitiminin ardindan iilkeye donen Saygun, Ankara Musiki Muallim
Mektebi’nde konturpuan ve armoni dersleri vermeye baslamistir. Eserlerine baktigimizda romantik ya
da izlenimci akimin etkileri goriilmektedir. Tiirk Beslerinin diger {iyelerine benzer sekilde eserlerinde
Anadolu’nun ge¢misi ile Bati’nin armoni 6gelerini birlestirmistir.

Tiirk Beslerinin ve Tiirk miiziginin 6nemli isimlerinden Ahmet Adnan Saygun’un miizikal
yasamina baktigimizda ii¢ farkli donemle karsilasiriz. ilk dénem olarak miizikal yasaminin ilk yillari
yani 1930 yilindan itibaren Musiki Muallim Mektebindeki Hocalik zamanina kadar olan yillardan s6z
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edilebilir. Bu donem 1930 yilinda Paris’te bir yarisma dolayist ile biiyiik orkestra i¢in yazdigi
Divertimento op.1 ile baslar (Karasu, 2008, s. 6). Tiirk beslerinden Ahmet Adnan Saygun; basta piano,
solo ¢ello, orkestra ve esliksiz keman i¢in olmak iizere iirettigi 100°e yakin 6nemli eserle Tiirk besleri
arasinda dnemli bir yere sahiptir.

Ulvi Cemal Erkin (1906-1972) ve miizik egitimi

Ulvi Cemal Erkin, 14 Mart 1906 yilinda istanbul Bakirkdy’de dogmustur. Annesi Fransizca
egitimi ve piyano dersleri almig olan Nesibe Hanim, babasi ise Duyun-i Umumiye’de komiser kalem
miidiiriidiir. Heniiz sekiz yasindayken babasim kaybeden Erkin’in sorumlulugunu, annesi ile birlikte
dedesi Abdullah Cevdet Bey iistlenmistir. Abilerinin piyano dersi aldig1 sirada Ulvi Cemal de annesi
ile birlikte derslere katilmistir. Bu siirecin ardindan o donemde istanbul’da cok iinlii olan Italyan
Adinolfi ile ¢alismaya devam etmistir. Mekteb-i Sultani’de ortaokul ve lise 0grenimini tamamlayan
Ulvi Cemal, kisa siire i¢inde miizik alaninda oldukga basarili olmustur (Sayin, 2019, s. 70).

Ulvi Cemal, 1925 yilinda Galatasaray Lisesi’ni tamamladiktan sonra ¢agdas Tiirk miiziginin
gelistirilmesi amaciyla Avrupa’ya gonderilecek olan 6grencilerin segildigi bir sinava katilarak basarili
olmustur. Burada piyanoda Camille Decreus ve Isidor Philip; armonide Jean Gallon ve kontrpuanda
Noel Gallon’dan dersler almistir. Paris Konservatuvari ile birlikte Ecole Normale de Musique’deki 5
yillik egitimin ardindan Ulvi Cemal, 1930 yilinda Tiirkiye’ye donmiis ve heniiz 24 yasindayken
Istanbul Musiki Muallim Mektebi’ne piyano ve armoni &gretmeni olarak gdrev yapmustir (Cavus,
2019; Tung¢demir, 2007).

Ulvi Cemal, 1932 yilinda, ayn1 zamanda piyano 6gretmeni olan Ferhunde Remzi ile diinya
evine girmistir. Ikili, yurt icinde ve yurt disinda ¢ok sayida konserler vermis, Ferhunde Remzi bu
konserlerdeki yorumu ile begeni kazanmustir. ikili, Erkin soyadim 1934 yilinda cikarilan Soyadi
Kanunu ile “Erkin” olarak belirlemislerdir. Erkin cifti kendilerini ¢agdas miizigin gelismesi adina
okullardaki yapilanmayi iyilestirmeye ve yetenekli genglere egitim vermeye adamislardir. Ulvi Cemal,
Devlet sanat¢is1 unvanini aldigi 1971 yilinda yas sinirindan emekli olmustur (Sayin, 2019, s. 70). Ozel
olarak cikarilan Bakanlar Kurulu Karari ile gérevine devam eden Erkin, gorevini yerine getirdigi bir
anda, kalp krizinden Ankara’da vefat etmistir (Cavus, 2019). Tirk beslerinden Ulvi Cemal Erkin; san
ve orkestra, piyano, oda miizigi, solo piyano, keman gibi tiirlerde ortaya koydugu onlarca eserin yant
sira opera ¢evirileri yapmasi yoniiyle miizik egitimi agisindan olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir.

Necil Kazim Akses (1908-1999) ve miizik egitimi

Necil Kazim, 6 Mayis 1908’de istanbul’da diinyaya gelmistir. Annesi, Girit’ten Izmir’e
yerlesen bir ailenin kizi olan Emine Hanimdir. Babasi Mehmet Kazim Bey ise Harbiye Nezaretinde
posta miidiir olarak gorevlidir. Cocukluk yillar ile genglik ¢aginin ilk yillari, Balkan Harbi, I Diinya
Savas1 ve Kurtulug Savasi’nin gdlgesinde gegmistir. Necil’in ailesi miizige son derece Onem
vermektedir. Necil, heniiz ilkokul yillarindayken babasi vefat etmis ve bu doénemden sonra
sorumlulugunu annesi ile birlikte yanina tagindiklar teyzesi iistlenmistir (Calgan, 2007, s.1; Sayin,
2019, s.63).

Necil Kazim, 6grencilik hayatinda keman dersini Kevser Hanimdan, piyano dersini Madam
Rafael’den almistir. Ayrica ortaokul yillarinda; Almanya tedrisath Mesut Cemil Bey’den, Viyana
tedrisatli ve Joseph Marx’in &grencisi olan Sezai Asal’dan viyolonsel dersleri almistir. Ayrica
kendisine, Cemil Resit Rey’in Dariilelhan’da verdigi kompozisyon dersleri Onerilmistir. 1926 yilinda
Avusturya’daki Viyana Miizik Akademisine giderek Batili anlamda egitim almistir. Necil Kazim’a
viyolenseli Klenecke; armoni, fiig, kontrpuan ve kompozisyonu Joseph Marx Ogretmistir. Alman
sistemine gore armoni ¢alismistir. 1931°de, bulundugu akademideki Marx’in ustalik sinifina
katilmigtir. 1932°de ise Prag Devlet Konservatuvarinda Joseph Hug’dan kompozisyon, Alois
Haba’dan ¢eyrek ve altida bir ton sistemini dgrenmistir (Alapinar Gengay, 2018; Sayin, 2019, s.63).
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Yurt disinda aldig1 egitimin ardindan 1934 yilinda Tiirkiye’ye donen Necil Kazim, ayagimin
tozuyla 27 Kasim 1934°te, Atatiirk’iin Ankara’ya gelisinin 15. yildoniimii dolayisiyla kendisinden
istenen “Bayonder” operasini besteler. Ardindan Musiki Muallim Mektebinde 6gretmenlik yapmaya
baglamigtir. Onu, Devlet bursu almasinda destekleyen koruyucusu Hakki Tarik Us, ona “Akses”
soyadinin verilmesini uygun gérmiistiir (Calgan, 2007, 2).

Necil Kazim, 1971 yilinda ilk kez verilen “Devlet Sanat¢isi” unvanina layik goriilen 11
sanat¢idan birisi olmanin onurunu yasamistir. Bu unvani kazanmasinin ardindan 1972 yilinda kendi
istegi ile emekliye ayrilmistir. Tiirk beslerinin yenilige en acik iiyesi olarak bilinmektedir. Emeklilik
doneminde de basarili bir kiiltiir adami olarak beste ¢alismalarini ve dgretmenligini slirdiirmiistiir
(Saym, 2019, s.64). Necil Kazim, hem yurtdisinda ses getirmis hem de yurticinde lider bir besteci ve
saygin bir 6gretmen olarak anilmigtir. Ayni zamanda Atatiirk’{in miizik devriminin liderlerinden birisi
olan Necil Kazim Akses, 16 Subat 1999 yilinda hayata veda etmistir (Calgan, 2007). Tiirk beslerinden
Necil Kazim Akses; san ve orkestra, kongerto ve oda miizikleri olmak {izere ii¢ farkl tiirde ortaya
koydugu 38 eser ile Tiirk besleri arasinda dnemli bir yere sahiptir.

Hasan Ferit Alnar (1906-1978)

Hasan Ferit Alnar, 11 Mart 1906 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Annesi Saime
Hanim’un ¢ok iyi kanun ve ud ¢almasi, PTT genel miidiir olan babasi Hiiseyin Bey’in ise Miizige son
derece ilgili olmasi nedeniyle Hasan Ferit, kiigiikk yasta Geleneksel Tiirk Miizigine ilgi duymaya
baglamistir. Kanun ¢alma konusunda ¢ok iyi olan annesi, onu bu alana yonlendirmis ve gelismesini
saglamustir. [k kanun derslerini ise Ama Nazim’dan almustir. Katildign Yedikule Alman Okulundaki
yabanci dil egitiminin yan1 sira okul korosuna katilmig ve ¢ok sesli miizige agina olmaya baslamistir.
Iyi derecede kanun ve kemence c¢alicis1 olan Hasan Ferit, bu sirada Saadettin Arel’den de armoni
dersleri almaya baslamistir. O donem Istanbul’un en iyi keman ¢alicilar arasinda gosterilmistir. Aldig
armoni dersleri ile Bati miizigine yakinlasan Hasan Ferit, ilk tek sesli eserlerini 12 yasinda vermeye
baglamistir (Alapinar Gengay, 2018; Sayin, 2019, s. 41).

Hasan Ferit Alnar’in ¢ok sesli miizik alanindaki ¢alismalar1 Edgar Manas’tan aldig1 piyano,
fiig, kontrpuan ve armoni dersleri ile devam etmistir. 1927 yilinda, besteciligini icra ettigi ve Istanbul
Giizel Sanatlar Fakiiltesindeki egitimine devam ettigi sirada okulunu birakip yurt disma ¢ikmustir.
Hasan Ferit, Tiirk beslerinin bir diger {iyesi olan Necil Kazim gibi Avusturya’ya, Viyana Miizik
Akademisine gitmistir (Tun¢demir, 2007). Burada Joseph Marx’in derslerine kompozisyon 6grencisi
olarak katilmig, Oswald Kabasta’dan da orkestra yoneticiligi dersleri almistir (Sayin, 2019, s. 42).

Yurt disi deneyimiyle miizik caligmalarina hiz veren Hasan Ferit, 1932 yilinda egitimini
tamamlayarak yurda dondiigiinde Istanbul Sehir Tiyatrosu orkestra sefligine ve belediye
konservatuvar1 armoni 6gretmenligine atanmistir. Daha sonraki donemlerde 1936 yilinda Ankara
Musiki Muallim Mektebinde de 6gretmenlik yapmistir (Baltacan, 2006, 9; Tun¢demir, 2007). Ayrica
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasinda Ernest Praetorius’un asistanligimi yapmis, Carl Elberth’in
opera hazirliklarinda ve sahnelemesinde caligmistir. 1955 yilinda Ankara Devlet Opera ve Balesi
Genel Sanat Direktorliigii gorevine getirilmistir. Buradaki gorevinin ardindan, tekrar, egitim aldigi
Viyana’ya giderek bu sehre yerlesmis ve cesitli orkestralarin sefligini yiirlitmiistiir. 1964 yilinda
Ankara’ya geri donmesinin ardindan Devlet Operasinda cesitli gorevler lstlenmistir. Hasan Ferit
Alnar, saglik sorunlar1 nedeniyle eski lretkenligini kaybederek c¢aligmalarindan uzaklasmis ve 26
Temmuz 1978’de hayata veda etmistir.

Hasan Ferit Alnar’in miizik dili ve eserleri. Hasan Ferit Alnar’in hem Tiirk miizigine hem
de Bat1 miizigine ilgi duymasi, ailesinin Tiirk miizigi ile ilgilenmesinden ve heniiz sekiz yasindayken
devam ettigi Alman Okulundan kaynaklanmistir. Alnar’in yurt disinda, Viyana’da gecirdigi
deneyimler ise hem hayati hem de yaraticiliginin devami agisindan 6nemli bir doniim noktast olmustur
(Sayin, 2019, s 43). Hasan Ferit Alnar’in eserlerinin genel yapisi, melodi agisindan geleneksel Tiirk ve
halk miiziklerine dayanmaktadir. Eserlerinde genel olarak, bilinen miizik kurallarina uyum gosterdigi
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sOylenebilir. Sanatcinin ilk eserlerinde ise biiyiik Olclide geleneksel miizigin makamlari hakim
olmustur (Okyay, 1999, s. 130).

Cinar’a (2015, 25) gore Alnar, besler grubunun tiyeleri arasinda Tiirk miizigi makamlarini ve
aksak usullerini en yogun kullanan sanat¢idir ve Alnar’in eserlerinin en biiyiik yap1 tagi budur. Ayrica
Alnar’in eserlerinin orkestrasyonu ¢ok daha yalindir ve ¢6ziimleme agisindan daha kolaydir. Alnar’in
miizigine yonelik olarak Aydin (2011, s.61); miizige baslangicta, soyut olmayan ve orijinaline bagh
kalinan makamlarin hakim oldugunu belirtmistir. Ona gore Alnar’in klasik formda olan eserlerindeki
melodik ve ritmik doku, geleneksel deyise dayanmaktadir. Ayrica benimsedigi geleneksel miizik, onu
farkli kilmis ve bestecilik stiline (ve eserlerin orkestrasyonuna ve armonik yapisina da) yansimustir.

Hasan Ferit Alnar, devraldig1 geleneksel miizik mirasina sahip ¢ikmis; geleneksel 6gelerden
ezgi, makam, usul, ritim ve ¢algilardan faydalanmis; donem arkadaslarinkinden farkliliklar barindiran
cok sesli eserler tiretmistir. Geleneksel 6zellikteki kanun i¢in besteledigi Kanun Kongertosu ile cagdas
miizikte kanun statiisiinli kazanmis ve kanunu Bat1 miizigini orkestra ¢algilar1 i¢ine sokmustur. Ancak
kullandig1 genis kiiltiirel mirasa ragmen Alnar’in eserlerine karsi olumsuz bir deger algisi ve
kiiglimseyici bir tutum gelismistir. Oysa 6nemli olan, ¢ikis noktasi hangi tiir miizik olursa olsun, bu
miizigin c¢agdas gelisimlere ayak uydurma sekli ve nasil gelisim gosterecegidir. Bu acidan
bakildiginda Alnar’in ve eserlerinin, Tiirk miiziginde gereken degeri gérmedigi anlasilmaktadir (Cinar,
2019, s.43-44). Yaptig1 ¢alismalarla tilkesinin adin1 yurt i¢inde ve 6zellikle de yurt disinda duyuran ve
bunu yaparken biiyiik 6l¢iide halk ezgilerinden yararlanan Hasan Ferit Alnar’in (Tungdemir, 2007)
baslica eserleri, ortaya koyuldugu tarihe gore kronolojik olarak su sekildedir (Sayin, 2019, s.45):

1925-1927: Solo ¢alg icin: Piyano igin fiigler. 1927: Piyano icin Ug Etiit. 1927-1928: Viyana
icin piyano parcalari. 1929: Trio Fantezi. 1930: Siiit. 1931: Istanbul Sokaklar1 (film miizigi). 1932:
Bes oyun havasi; Ug oyun havasi (zeybek, ciftetelli, sirto); Romantik Uvertiir; Yalova Tiirkiisii ve Sari
Zeybek sahne miizikleri. 1933: Istanbul Marsi; Yayl Calgilar Kuarteti. 1935: Sekiz piyano parcast;
Preliid ve iki Dans. 1936: iki sesli tiirkiiler; Tiirk Siiiti. 1938: Istanbul Siiiti. 1942: Viyolonsel
kongertosu. 1944-1951: Kanun kongertosu (1958’de son seklini almistir). 1948: Ug Tiirkii. 1959: Iki
Koro Tiirkiisii; 10 Mystike Lieder. 1961: Preliid ve Fiig. 1966: Oda Miizigi Piyano.

Hasan Ferit Alnar’in eserleri, hak ettigi ilgi ve degeri yurt i¢inde goérememis, eserleri daha gok
yurt disindaki orkestralar tarafindan seslendirilmistir. Alnar, hayati boyunca bundan duydugu
iizlintliyl dile getirmistir. Alnar’in, tasidig1 yetenege ragmen calisma hayatinin yogunlugu ve saglik
problemleri nedeniyle tiretkenligini yitirmesi Cagdags Tiirk Miizik tarihi adina 6nemli bir kayip olarak
goriilmektedir (Alapinar Gengay, 2018).

Sekiz piyano parcasi eserinin incelenmesi. Yalin bir dille bestelenen Sekiz Piyano Pargasi,
Hasan Ferit Alnar’in eserleri arasinda az taninanlardan birisidir. Hasan Ferit bu eserini, her pargada
degisik diziler kullanarak olugturmus ve 6gretmeni Sadettin Arel’e ithaf etmistir. Sekiz Piyano Pargasi
eserinde pargalara gore kullanilan makamlar ve bu makamlarin kullanilma bicimleri asagida sekiz
gorselle paylasilmistir. Caligmanin amacina uygun olarak s6z konusu eserin ¢éziimlenmesi, agirlikli
olarak makamsal yonden yapilmigtir. Su Yamagta pargasindan bir boliim Sekil 1°de gosterilmistir.
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Sekil 1. Su Yamagta Par¢asindan Bir Boliim

Sekil 1°e gore ilk dort olglide Hiisseyni Makami dizisinin kullanilmig fakat ussak dortliisii
kisminda fa bekar yerine fa# Hicaz arizasi kullanilmistir, Eserin devam eden kisimlarinda hicaz
kendini daha ¢ok hissettirerek 16.61¢ii Sol elde Mi Zirgiile Hicaz tercih edilmistir.

Su Yamagta Parcasindaki ilk dokuz 6l¢ii sag ve sol elde sol anahtari tercih edilmis; 10.
Olciiden itibaren baz1 dlgiiler boyunca iki elde fa anahtarina gegis yapilmis ve sonra tekrar iki elde de
sol anahtariyla devam edilmistir. Eserin ritmi ilk 10/8 ve 7/8 arasinda gecisler yaparak son olarak
7/8de bitmistir. 11k Slciilerde sol elde akor basarken sonraki dlgiilerde sol elde sag el ile paralel sololar
kullanilmis ve makamsal miizik ile Batt miizigi harmani oldukga hissedilmektedir.

Eserin ilk Olgllerinde La mindr tonu kullamilmuis ve 9. o6l¢iiye kadar la minér tonu
kullanilmaya devam etmistir. Burasi eserin A temasi olarak kabul edilebilir. Daha sonra 10. 6l¢iide
kromatik bir ¢ikis s6z konusudur. Burasi da eserin B temasidir. Sol elde baslayip sag elde devam eden
bir kromatik ¢ikis vardir. 25. 6l¢iide tekrar eserin A temasina bir doniis yapilmistir. Son iki dlglide La
mindr tonunda kiiciik bir C temast icra edilerek eser tamamlanmistir. Eserin Uyusuk Dans parcasindan
bir bolim Sekil 2’de gosterilmistir.
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Sekil 2. Uyusuk Dans Pargasindan Bir Boliim

Sekil 2’de La Hicaz Makamu yerine Si Hicaz kullanildigr ve Hicaz Dortliisiine Rast Beslisi
eklenerek olusturulan makam dizisinde ilk basta, Mi Rast beslisi kullanildig1 goriilmektedir. Eserin
tonu, mi major olarak baglamaktadir. Eserin en onemli 6zelligi iki elde de ayn1 ezgileri calmasidir.
Eser bastan sona kadar iki elde ayn1 ezgiyi ayn1 anda ¢almaktadir. 4/4°1iik ritim kalib1 kullanilmustir.
Hicaz makamu eserin geneline yayilmis olup kendini hissettirmektedir. Si hicaz makami kullanilirken
ton, mi major lizerinde 2. Ses tizlestirilerek hicaz makami elde edilmis ve mi hicaz lizerinden si hicaza
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gecis yapilmig fakat eserin tonu bati miizigine gore agirlikli olarak, mi major olarak duyulmaktadir.
Eserin Deniz Kiyisinda pargasindan bir boliim Sekil 3°de gosterilmistir

Hizzam 5’lisi (Parcada kullanilan Hiizzam Dizisi (La # )

Sekil 3. Deniz Kiyisinda Parg¢asindan Bir Bolim

Sekil 3’te eserin bu kisminda Hiizzam Makami Dizisi La# {izerinden olusturulmustur. Eser sag
elde 16’11k notalarin agirlikli oldugu sol elde ise 4liik ve ara ara 8lik notalarin kullanildig1 bir eserdir.
Ezgi sag eldedir. Sol el ezgiye akorlarla destek vermektedir. Fakat akorlar tekli notalarla
olusturulmustur. Hiizzam makamu eserin biiyiik cogunlugunda kendini hissettirmistir. Ton olarak re#
major kullanilmigtir. Eserin sonuna kadar devam etmis ve Fa anahtari tonun notalarinda dolagmustir.
Ayrica 5/8’lik ritim kalibi kullanilmigtir. Eserin Sisli Sabah parcasindan bir bolim Sekil 4’te
gosterilmistir.

-
g o re : S—= e
D

Sekil 4. Sisli Sabah Parcasindan Bir Boliim

Sekil 4’te gosterilen parcanin bu kisminda Saba Makami Dizisi fa {izerine gociirilmiistiir.
Eserin tonu Bat1 miizigine gore fa minordiir. 3/4'lik ritim kalib1 ile yazilan eser 29 6l¢iiden olusan kisa
bir eserdir. Fa minér {lizerinde saba makami kullamilmistir. Eserde ezgi sag ele verilmistir. Sol el ise
akorlarla ezgiyi takip etmektedir. Eserin genelinde Saba makami kendini géstermektedir. Eserin Biraz
Yiriidiikge parcasindan bir boliim Sekil 5°te gosterilmistir.
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Sekil 5. Biraz Yiiridiik¢e Pargasindan Bir Boliim

Sekil 5°te parcada yerinden La Hicaz kullanildig1 goriilmektedir. Eser kisa bir 3/4'liik girisin
ardindan 7/8’lik ritim ile devam etmektedir. ilk boliim eserin giris mahiyetinde olup bes odlcii
siirmektedir. Eserin ana kism1 (A temasi da diyebiliriz) 6. Olgdiiden itibaren baslamaktadir. Eser La
hicaz kullandigi i¢in ton olarak da la major kullanmilmistir. 14. olgiide A temasi tekrar kendini
gostermektedir. Ardindan 23. dlgiide B temasina gegilir. B temas1 roprizden sonra 31. Olgiiden sonra
yerini C temasina birakir. 54. olgiide tekrar A temasi kendini gosterir. Ardindan 70. dlgiide B temasi
tekrar ¢alimarak eser La Major akoruyla sona erer. Eserin Emprovizasyon pargasimdan bir boliim Sekil

6’da gosterilmistir.
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Sekil 6. Emprovizasyon Pargasindan Bir Boliim

Sekil 6’da Suzinak Makami Dizisi Si iizerine gogiiriilmiis ve son olarak 8. ve 9. dlgililerde Mi
bemol iizerine olusturulmus Zirgiile Hicaz kullanilmistir. Bu kisimda sol elde de Zirgiile Hicaz
arizalar1 ve dizisi kullanilarak sag el desteklenmistir. Melodi sag ele verilmis sol el akor basarak sag el
desteklenmistir. Inisli ¢ikish makam dolasimlar1 mevcuttur. Yer yer 32’lik notalara yer verilmistir.
Eserin Perdeden Sizan Ay Is181 pargasindan bir boliim Sekil 7°de gdsterilmistir.
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Sekil 7. Perdeden Sizan Ay Isig1 Pargasindan Bir Boliim

Sekil 7°de Si bemol Zirgiile Hicaz dizisi sol elde agirlikli hissedilmektedir. Sag elde de sol el
kombinasyonu ile kullanildig1 goriilmektedir. Eser 6/8’lik ritim ile baglar. Eserin tonu si mindrdiir. Sol
el ton iginde arpej yaparken sag el ise melodiyi ¢almaktadir. Agir seyreden bir eser olmakla beraber
zirgiile hicaz &zelligi Bati tinilartyla renklendirilmis. ilk 11 &lgiiye A temast denilirse 12. 8lgii A’
temas1 olarak nitelendirilebilir. Daha sonrasinda B temas: ile devam eden eser, B temasinda bitise
gitmektedir. Eserin Oyun Havasi par¢asindan bir boliim Sekil 8°de gosterilmistir.
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Sekil 8. Oyun Havasi Pargasindan Bir Boliim

Sekil 8’de Par¢anin bu kisminda ilk olarak Bayati makami La ve Re notalariyla olusturulmus
ve sag el Bayati Makami dizisi kullanirken sol el akor yiiriiylilsii ile sag ele destek vermistir. Melodi
sag elde kendini hissettirmektedir. 21. 6l¢iide Re Zirgiile Hicaz kullanilmistir. Burda ise sol ve sag
elin aynt diziyi kullanarak ve yer yer sol el melodi sag el ile aym diziyi ¢alarak makam iyice
hissettirilmistir. Aym sekilde kullanilan tarz ile 29. Olgiide bu sefer Fa diyez Zirgiile Hicaz
kullanilmistir. Sekiz Piyano Parcasinda, 37. dl¢iide La ve Re Zirgiile Hicaza gecilmektedir. 56. 6l¢ii,
bas kismin tekraridir ve bundan sonraki Slgiiler, makamsalliktan uzaklasarak sonunda Re Bayati ile
bitmektedir.

Miizik egitiminde Hasan Ferit Alnar’in ayirt edici ozellikleri. Hasan Ferit Alnar’1 Tiirk
Beslerinin diger isimlerinden ayiran en 6nemli 6zelligi, miizikal egitimine Tiirk Musikisi ile baglamis
olmasidir. Cok iyi bir kanun c¢algicist olan Alnar, ilk armoni derslerini Saadettin Arel'den almus,
bundan dolay1 Bati miizigine ilgi duymaya baslamis ve Sekiz Piyano Pargasmi Hocasi Saadettin
Arel’e ithaf etmistir. Tiirk musikisiyle basladigi miizik egitimine daha sonra Bat1 armonisi egitimi ile
devam eden Alnar, yine de eserlerinde Tiirk miizigine sadik kalmis ve eserlerinde makamlar1 oldukga
hissedilir bir sekilde kullanmustir.
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Sekiz Piyano Pargasi, Alnar'in eserleri arasinda az bilinse de yapist geregi geleneksel Tiirk
miizigi ile Bati miizigi sentezi niteliginde ¢ok iyi bir 6rnektir. Hasan Ferit Alnar geleneksel miizik
kurallarina siki sikiyla bagl kalmis fakat Viyana'da aldigi egitimin katkisiyla da ¢ok gelisen
yaraticiligini geleneksel kurallar ile Bati armonisini birlestirmede kullanmistir. Bu da onu diger
bestecilerden ayiran temel bir 6zelligi olmustur.

Sanat¢inin Tiirk miizigine en biiyiik katkilarindan biri de yazdigi Kanun kongertosudur. Bu
kongerto ile Kanuna Bati miizigi 6zelligi kazandirmistir. Alnar'in eserleri yurt icinde hak ettigi degeri
gérmemis Ve daha ¢ok yurt disindaki orkestralarda seslendirilmistir. Bu onun aslinda farkli ve 6zel bir
besteci oldugunun fakat gerekli degeri gdérmediginin bir gostergesidir. Oysa Alnar’in egitime olan
katkilari, istanbul Sehir Tiyatrosu orkestra sefligi, belediye konservatuvari armoni 6gretmenligi ile
baglamis ve Ankara Musiki Muallim Mektebi'nde ogretmenlik ile devam etmistir. Ayrica
Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasinda asistanlik, Ankara Devlet Opera ve Balesinde Sanat
Direktorligi yapmustir. Alnar bu yoniiyle, miizik egitimine ve gelisimine verdigi katkilarla tarihteki
yerini almustir.

Sonuc ve Oneriler

Tiirkiye’de, Cumhuriyet Doneminde her alanda oldugu gibi miizik egitimi alaninda da
yenilesme siirecine girilmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda Atatirk ve donemin ileri gelen
yoneticilerinin gelistirdigi politikalar; Tirk miiziginin kiiresel bir boyut kazanmasi adina milli
degerlerin uluslararasi platformlarda temsil edilmesi ve Tiirk miiziginin saygin, etkin ve se¢kin bir
konuma getirilmesi yoniinde olmustur. Bu amagla oncelikli olarak yurt disindan miizik uzmanlar
Tirkiye’ye davet edilmis, onlarin bilgi ve goriislerinden yararlanilmistir. Ayrica, aralarinda Tiirk
Besleri olarak anilan sanat¢1 grubunun da oldugu {istiin yetenekli pek ¢ok 6grenci, Avrupa’nin gesitli
iilkelerine egitim amagli gonderilmis ve burada elde ettikleri kazanimlari, yurda dondiiklerinde miizik
hayatlarina ve eserlerine yansitmalar1 beklenmistir.

Miizik devrimi kapsaminda egitim amagli olarak yurt digina gonderilen ilk sanatci, 1924
yilinda Fransa’ya (Paris) gonderilen Ekrem Zeki Un olmustur. Yurt disina gonderilen sanatgilar
arasindan Cemal Resit Rey, Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses ve Hasan
Ferit Alnar ise daha sonralar1 Tiirk Besleri olarak anilmiglardir. Bu sanatgi1 grubu arasinda Cemal Resit
Rey, 1913 yilinda ailesinin Paris’e yerlesmesiyle birlikte egitimine bu sehirde baglamistir. Grubun
diger iiyelerinden Ulvi Cemal Erkin 1925°te Fransa’ya (Paris); Necil Kazim Akses 1926 yilinda
Avusturya’ya (Viyana); Hasan Ferit Alnar 1927 yilinda yine Avusturya’ya (Viyana) ve son olarak
Ahmet Adnan Saygun 1928 yilinda Fransa’ya (Paris) gonderilmistir. Sonraki donemlerde de
Tirkiye’deki sanatgilarin yurt diginda egitim almalar1 i¢in ¢ok gesitli burs programlari saglanmistir.
Ancak Tiirk Beslerini yurt disina gonderilen diger sanatc¢ilardan ayiran; bu sanatcilarin Cagdas Tiirk
Miiziginin baslaticisi olarak nitelendirilmeleri olmustur.

Tiirk Besleri arasinda Hasan Ferit Alnar’i diger sanatgilardan ayiran ozelligi ise, Tirk
miizigine ilgi duyan bir ailenin ferdi olmasi nedeniyle miizik egitimini 6ncelikle Tiirk miizigi lizerine
almasidir. Alnar, yurt disinda gordiigii egitimin ardindan ¢ok sesli miizik ile Tirk Miizigini
harmanlayarak ¢agdas miizik konusunda biiyiik atilmlar gergeklestirmistir. Viyana’daki egitimini
1932 yilinda tamamlayarak yurda donen Alnar, orkestra sefligine ve belediye konservatuvari armoni
Ogretmenligi yapmistir.

Hasan Ferit Alnar, eserlerinde genel olarak bilinen miizik kurallarina uyum gostermistir.
Ozellikle ilk eserlerinde biiyiik dl¢iide geleneksel miizigin makamlar1 hakimdir ve aksak usullerini
yogun sekilde kullanmistir; eserlerinin orkestrasyonu goérece yalin ve ¢dziimleme agisindan kolaydir.
Hasan Ferit Alnar, devraldigi geleneksel miizik mirasina sahip ¢ikmus; geleneksel 6gelerden ezgi,
makam, usul, ritim ve c¢algilardan faydalanarak Tiirk Beslisinin diger tiiyelerinden farkliliklar
barindiran ¢ok sesli eserler liretmistir. Dahasi, geleneksel 6zellikteki kanun icin besteledigi Kanun
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Kongertosu ile kanunu, c¢agdas miizige kazandirmis ve Bati miizigini orkestra calgilart igine
sokmustur.

Alnar’in eserleri arasinda 1935 yilinda ortaya koydugu Sekiz Piyano Parcasi, geleneksel Tiirk
Musikisi etkisinin  korundugu bir 6rnek olmasi nedeniyle Onem tasimasina ragmen ¢ok az
taninmaktadir. Yalin bir dille bestelenen Sekiz Piyano Pargasi eserinde yer alan parcalar; Su Yamagta,
Uyusuk Dans, Deniz Kiyisinda, Sisli Sabah, Biraz Yiiriidiikge, Emprovizasyon, Perdeden Sizan Ay
Isig1 ve Oyun Havasi’dir. Hasan Ferit, Sadettin Arel’e ithaf ettigi bu eserini, her parcada degisik
diziler kullanarak olusturmustur. Parca bu yoniiyle olduk¢a 6nemli bir 6zelligi tasisa da Alnar’in
eserleri hak ettigi ilgi ve degeri yurt i¢cinde gérememis, daha ¢ok yurt digindaki orkestralar tarafindan
itibar gérmiistiir.

Alnar’in miizik egitimi agisindan 6nemi, paylasilanlar dogrultusunda sanat¢inin aslinda ¢ok
farkl1 ve dzel bir besteci oldugunu ortaya koymaktadir. Oliimiinden sonra olsa dahi, sanatginin farkl
eserlerinin de armonik incelemelerinin yapilmasiyla hak ettigi degeri gérmesi saglanmalidir. ilerleyen
caligmalarda arastirmacilara 6zelde Hasan Ferit Alnar’in, genelde ise Tiirk Besleri’nin diger tiyelerine
ait farkli eserlerin de makamsal ve tonal ¢dziimlemelerinin yapilmasi Snerilmektedir. Bu ¢abanin,
miizik egitimi agisindan énemli oldugu diigiiniilmektedir.
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Extended Summary

The innovation process experienced in every field in the Republican Period in Turkey also
affected the field of music education. In the 19th century, many children with special talents in the
field of music were sent abroad for educational purposes. After completing their education, these
children returned to Turkey and helped to form Contemporary Turkish Music. This modernization
process has been in the form of reorganizing the traditional structure of Turkish Music in technical and
aesthetic dimensions in a way that it can be understood internationally. The aim of this compilation
study is to reveal the place of Hasan Ferit Alnar, one of the artists of the modernization period, in the
Turkish Five. For this purpose, the artist's The Eight Pieces of Piano was analyzed mainly in terms of
mode

The Republican Period in the history of Turkey is a period in which cultural development was
at the highest level, as in every field. It has brought with it a number of studies that cover all artistic
and cultural activities through which national values can be understood and promoted on international
platforms. From this point of view, Music has been one of the first activities when it comes to Art.
With this modernization movement and activities, the concept of "Contemporary Turkish Music" has
emerged. In this sense, music has been both a socio-cultural tool and a means of introducing Turkish
culture to the West by synthesizing the national culture with the Western understanding of music.

In terms of the music revolution, one of the most important developments of the Atatiirk
period, musicians such as Cevad Memduh Altar, Cemal Resit Rey, Cemal Erkin, Cezmi Ering,
Nurullah Sevket, Ahmet Adnan Saygun, Ekrem Zeki Un, Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar,
Bayan Afife, Halil Bedri Y6netken were sent to various European countries for educational purposes.
These artists, who returned to Turkey in the 1930s, played a major role in the development of
modernization in Turkish music. The group known as the Turkish Five, which is the subject of this
study, consists of five important artists among these musicians.

Ulvi Cemal Erkin from Galatasaray High School and Ekrem Zeki Un from Freres passed the
exams held in 1925 to determine the students to be sent abroad, and they were sent to Paris on
scholarships for their education. Afterwards, Ahmet Adnan Saygun and Necil Kazim Akses won
scholarships, while Cemal Resit Rey and Hasan Ferit Alnar went abroad through their own means.
Cemal Resit Rey, Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses, and Hasan Ferit
Alnar, who returned to Turkey after completing their education, were known as the Turkish Five in the
country and took their place in history as the first generation composers in Turkish history. Turkish
Five are the cornerstones of the development of Contemporary Turkish Music and its current form,
and their works have been accepted in international platforms.

The most important feature of the Turkish Five is that they combined their knowledge
kneaded with Turkish Folk Music culture with the techniques of the West. In this way, they produced
many works that were accepted in the Western music world. Composers, who basically used
traditional Turkish elements, were inspired by the movements that emerged in other countries and had
education and reflected such inspiration on their own works. For example, while Necil Kazim Akses
was under the influence of Central-Asian Post-romanticism in his works, Cemal Resit Rey was
influenced by the impressionism. Since Ahmet Adnan Saygun, Cemal Resit Rey, and Ulvi Cemal
Erkin had their education in Paris, the effects of the impressionism of Claude Debussy and Maurice
Ravel could be seen in their works. The effects of neoclassicism were also seen in the works of Ahmet
Adnan Saygun and Necil Kazim Giirses. Hasan Ferit Alnar, on the other hand, based his works on
Turkish Music, since he had a traditional Turkish Music origin. The aforementioned first generation
composers were influenced by impressionism and neoclassicism in their early years and created
universal, original Contemporary Turkish Music works by combining the features of Turkish Music
with Classical Western Music techniques, in their maturity years.
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The Turkish Five used a simple harmonization without disturbing the folk melodies, especially
in the works they produced in the early periods. The common feature of the Turkish Five’ early works
is that they started from a "nationalist” concept and benefited from the colors of local music. Later, the
rate of using traditional elements in their works decreased and the composers differed from each other
in terms of style by revealing original perceptions and thoughts.

The distinguishing characteristic of Hasan Ferit Alnar among the Turkish Five is that he took
his music education primarily on Turkish music, as he is a member of a family interested in Turkish
music. After his education abroad, Alnar made a wide stride in contemporary music by blending
polyphonic music and Turkish music. Returning home after completing his education in Vienna in
1932, Alnar worked as an orchestra conductor and a harmony teacher at the municipal conservatory.
Alnar's experiences in Vienna referred to an important turning point in terms of both his life and the
continuation of his creativity.

The general structure of Hasan Ferit Alnar's works is based on traditional Turkish and folk
music in terms of melody. In his works, he generally complied with common musical rules. Among
the members of the Turkish Five, Alnar was the artist who used Turkish music magams and limping
styles the most, and this is the biggest building block of Alnar's works. In addition, the orchestration of
his works is relatively simple and easy to analyse. In the beginning of Alnar's music, non-abstract and
original magams dominated music. The traditional music adopted by Alnar made him different and
was reflected in his composing style (and therefore in the orchestration and harmonic structure of the
works).

Hasan Ferit Alnar embraced the traditional music heritage and benefited from traditional
elements such as melody, magam, tempo, rhythm, and instruments. He produced polyphonic works
that differed from those of the same period friends. With the Kanun Concerto, which he composed for
the traditional ganun, he gained the status of ganun in contemporary music and introduced western
music into orchestral instruments. However, despite the wide cultural heritage he used, a negative
perception of value and a condescending attitude developed towards Alnar's works. However, what
actually matters is the way music adapts to contemporary developments and how it will develop,
regardless of the origin. From this point of view, it is understood that Alnar and his works were
underappreciated in Turkish music.

Among Alnar's works, The Eight Pieces of Piano, created in 1935, is important because it is
an example in which the influence of traditional Turkish music is preserved. However, it is not well-
known. The pieces included in The Eight Pieces of Piano composed in a plain language are On That
Slope, Drowsy Dance, By the Sea, Foggy Morning, As We Walk A Little, Improvisation, Moonlight
Seeping Through the Screen, and Belly Dance Music. Hasan Ferit composed this work, which he
dedicated to Sadettin Arel, by using different sequences in each piece. Although the piece has a very
important feature in this respect, Alnar's works did not receive the attention and value they deserve in
the country, and they were mostly performed by orchestras abroad. Alnar expressed his sadness for
this throughout his life. Despite his talent, Alnar's loss of creativity due to the intensity of his career
and health problems is seen as an important loss for the history of Contemporary Turkish Music. The
importance of Alnar in terms of music education reveals that the artist is actually a very unique and
special composer. Even after his death, it should be ensured that the various works of the artist get the
value they deserve by making harmonic studies.
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