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0Z

Tiirk siyasal hayatinda askeri denetim, miidahale ve darbeler 1960’lardan 2000’li yillara
kadar sinema filmlerinde de siklikla ele alinan, degerlendirmesi yapilan 6nemli bir konu
olmustur. Bu konular bagta olmak tizere dénemin toplumsal sorunlar1 birgok ydnetmen
tarafindan yapimlara konu olmustur. Bu yapimlar en temelde Tiirkiye’de yagsanan degisim
ve doniisimlerden haber vermekte, donemin toplumsal meselelerinin boyutlarina
deginmektedir. Donemin toplumsal meselelerini kendi filmlerinde anlatan ve ¢ogu zaman
mizahi bir dille bunu ele alan Kartal Tibet, 1965-2008 yillar1 arasinda pek ¢ok filmin
yonetmenligini tistlenmistir. Bu ¢aligmanin amaci, Kartal Tibet’in Ziibik (1980) filminde
donemin siyasal, toplumsal ve kiiltiirel yapis1 hakkinda bilgi vermek, sinema filmleri ile
toplumsal olaylar arasindaki baglantilari analiz etmektir. Filmler ile tarihsel siirecte
yasananlar arasindaki bagi sorgulamak ve Ziibiik’teki (1980) mizahi unsurlarin dénemin
siyasal, toplumsal ve kiiltiirel iklimi hakkinda nasil bir bakis agici gelistirdigini ortaya
koymak bu ¢aligmanin amaglar1 arasindadir. Bu ¢alismada Ziibiik adli film, sosyolojik
acidan analiz edilmis ve filmin biirokratik yozlagsma ve liyakatsizlik, yoksulluk, sinif, statii,
riigvet ve iltimas, adam kayirmacilik ve adaletsizlik temalarmi 6ne ¢ikardigi gézlenmistir.
Ziibiik, betimsel analiz yontemiyle degerlendirilmis ve yorumlanmustir.
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ABSTRACT

Military controls, strikes, and coups have been important issues in Turkish political life and
have been frequently discussed and evaluated in films from the early 1960s up to the first
decade of 2000. Many directors from this period have made films on these issues and or
their accompanying social problems. These films mainly serve to inform about the changes
and transformations experienced in Turkey and to touch upon the dimensions of the social
issues of the period. Through the many films he directed between 1965-2008, Kartal Tibet
depicts the social issues of the period, often addressing them with a humorous language.
This study aims to provide information about the political, social, and cultural structure of
the period in Kartal Tibet’s film Ziibiik (1980), to analyze the connections between movies
and social events, to question the connection between the films and events in the historical
process, and to reveal the humorous elements in Zibiik (1980). This film reveals a
perspective about the political, social, and cultural climate of the period. The study conducts
a sociological analysis of Ziibiik, observing the film to highlight the themes of bureaucratic
corruption, incompetence, poverty, class, status, bribery, favoritism, and injustice. The
study also evaluates and interprets Zubuk using the method of descriptive analysis.

Atif/Citation: Namaz, Y.

ve Sahin, A. (2023). Kartal Tibet Sinemasinda Toplumsal Meselelerin Ziibiik (1980) Filmi

Uzerinden Incelenmesi. Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 33, 1(427-441).
Sorumlu yazar/Corresponding author: Yunus NAMAZ, prayeryunus@gmail.com

* Bu calisma, danismanhig Dr. Ogr. Uyesi Yunus NAMAZ tarafindan yapilan ve yiiksek lisans 6grencisi Aysegiil SAHIN tarafindan
2022’de hazirlanan yiiksek lisans tezinden tiiretilmistir.


mailto:sahin.aysegul4@gmail.com
mailto:prayeryunus@gmail.com

F.U. Sosyal Bilimler Dergisi 2023-33/1
1. Giris
Sinema bir yandan bireylere sundugu goriintiiler ile onlarin diinyaya farkli bakmasina olanak tanirken, diger
yandan da kendi hayatlarin1 uzaktan izleyebilme firsatini sunmaktadir. Bireyler sinemada gordiikleri
birbirinden farkli igerikler sayesinde bazen eglenebilmekte, bu sayede birka¢ saatligine de olsa gercek
diinyanin sorunlarindan uzaklasabilme imkani bulabilmektedir. Toplum icerisinde var olan sorunlari igleyen
ve bunu bazen dram bazen de giildiirii 6geleri ile birlikte sunan filmler, bireylerin kendi hayatlarina misafir
olmalarini saglamakta, kendi sorunlari ile onlar1 yiizlestirmektedir. Cézliim yolu sunulsun ya da sunulmasin,
bireyler ekranlar araciligiyla izledikleri kendilerine asina olan filmlerle bag kurabilmektedir. Bu nedenle
sinemada izlenen filmler, “tipki bir ayna gibi, bir toplumun yansimalarinin beden bulusunu” izletmektedir
(Seving, 2014: 98). Filmler ayn1 zamanda toplumda var olan bireylerin hem birbirleriyle hem de kendileriyle
farkinda olmadan konusmalarini saglayan bir ara¢ konumunda olabilmektedir. Toplumda birbirinden ¢ok
farkli sartlar altinda yasayan bireyler i¢in farkli hayatlar hakkinda bilgiler edinmek ve ne kadar zor ya da ne
kadar kolay sartlar altinda yasadiklarini 6grenmek, ancak filmler ile miimkiin olabilmektedir. Ekonomik
kosullar1 daha iyi ya da daha kotii olan bireyler, birbirlerinin yasam sekillerini filmler araciligiyla
gorebilmektedir. Ornegin ekonomik acidan diisiik gelir diizeyine sahip bireyler, hayal dahi edemeyecekleri
hayat standartlarin1 filmler araciligiyla izleyebilmektedir. Filmlerin sosyolojik agidan yapilan
degerlendirmeleri, “film siiresince bireylerin kendilerini, sosyal davranislarini ve bulunduklart toplumlarin
degerlerini anlamlandirma sekli” olarak goriilmektedir (Ugur, 2005: 921).
Gecmise ve iginde bulundugumuz doneme, gelecege 151k tutan filmler, izleyiciye tarafli veya tarafsiz bir
bakis agist sunmaktadir. Belirli donemlerde cekilen filmlerin konusu gectigi donemin sosyal, psikolojik,
ekonomik ve siyasi sartlarim1 yansitmaktadir. Bayrakdar (2015: 1-2), filmlerin incelenip yorumlanmasinin
toplumsal, kiiltiirel islevleri yerine getirirken; filmleri anlamanin sosyolojik, politik, psiko-analitik veya
feminist anlamalar tasiyip tasimadigi lizerine diisiinmek ve iginde iretildigi toplumu ve donemi anlamak
adina 6nemli bir disiplin oldugunu séylemektedir. Yoksulluk, gecekondulagsma, kéyden kente gb¢ gibi
olaylar ve bu olaylarin bireylerin iizerindeki etkilerinin incelenebilmesi agisindan dénemin ruhunu yansitan
filmler 6nem tagimaktadir.
Ulke igerisinde gergeklesen ve toplumu derinden etkileyen sosyal, ekonomik, siyasal ortam bircok Tiirk
yonetmenin ilgisini ¢ekmis ve sinemaya bu toplumsal sorunlarin yansitilmasi gerekliligi dogmustur.
Toplumsal degisimler sonucu olugan yeni yagam modellerinin, sansiirler ve yasaklar olmasina ragmen
giildiirii unsuru ile birlikte kullanimi, sinemanin genis kitleler tarafindan izlenmesini saglamaktadir. Clinki
toplum giilerken bir yandan kendi sorunlarini unutmakta bir yandan da kendi sorunlarini izlemektedir.
Topluma aktarilmak istenen mesajlar, sisteme yapilan elestiriler, toplumsal sorunlar sinemanin etkili
kullanimi ile beyaz perdede yerini almaktadir. Bu dénemde farkli ydnetmenler, toplumun igerisinde
bulundugu sorunlari farkli agilardan izleyiciyle bulusturmaya ¢aligmustir.
Kartal Tibet’in yonetmenligini yaptig1 ve trettigi filmler, Tiirk sinemasinda énemli bir yere sahiptir. Tiirk
toplumunun sosyo-kiiltiirel ve ekonomik degisimine giildiirii unsuru ile birlikte yer veren Tibet, Tiirk
sinemasinin o donemde sahip oldugu film yapim kosullarindan etkilenmistir. Kartal Tibet sinemasinin,
toplumsal sorunlar1 giildiirii ve trajikomedi tiirleriyle birlikte dile getirdigi ve toplumu yasadigi bunalimdan
uzaklagtirirken aslinda temel sorunlari elestirel dille aktardigi sOylenebilir. Literatiirde Kartal Tibet sinemasi
ile ilgili ¢ok fazla ¢aligmanin olmamasi arastirmanin 6nemini arttirmaktadir. Calisma kapsaminda toplumsal
sorunlarin yogun olarak islendigi filmler temel alinarak, donemin ruhu hakkinda degerlendirmeler
yapilmistir.
Bu c¢alismanin temel konusu; c¢ekildigi donemde yasanilan toplumsal sorunlarin sinemaya ne derecede
aktarimimin yapilabildigi ve bireylerin/kitlelerin bu sorunlardan ne kadar etkilendigini tespit edebilmektir.
Toplumsal ve ekonomik sorunlar ile bireylerin yasayis sekillerinin, sinemaya ne derecede yansitilabildigi
sorularina yanit aranmaktadir. Bu ¢alismasinin amaci, gorsel ve isitsel dgeleri icerisinde barindiran ve bu
anlamda giiclii bir sanat dali olan sinemanin, toplumsal degisim ve doniisiimleri nasil yansittigini, Tiirkiye’de
yasanan toplumsal sorunlarin (yoksulluk, yoksulluk kiiltiirli, gecekondulasma, kdyden kente gd¢) hangi
sekilde aktarildigini anlamak ve yorumlamaktir.
Toplumsal degismeler sonucu iilkede yasanan bir¢cok olay, Tiirk sinemasini da yakindan etkilemistir.
Toplumsal meselelere deginilen ve izleyiciye tarafli/tarafsiz olarak aktarilan sinema filmleri, donemi
degerlendirmek agisindan 6nem tasimaktadir. Sanayilesme siireciyle birlikte siyasal, sosyal, ekonomik,
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kiiltiirel alanda yasanan degisimler sinemaya yansitilmakta; bu degisimlerin sonucu olan yoksulluk,
gecekondulagsma, koyden kente go¢ ve sehirli ile alt kiiltiir insaninin arasinda goriilen keskin kirilmalar, Tiirk
Sinemasinda islenmektedir. Caligmanin amaci askeri bir miidahale sonrasinda olusan ekonomik krizin yogun
olarak yagsandigi sikintili siireci sinema iizerinden anlamaya caligmak ve degerlendirmelerde bulunmaktir.
Yonetmen Kartal Tibet ile ilgili caligmalara baktigimizda sosyoekonomik sorunlari ele alan sadece bir tez
caligmasi bulunmaktadir. Bu ¢aligma; 6rneklem seg¢imi, segilen filmlerin detayli olarak analiz edilmesi ve
sinemasal bir okuma yapilmasi agisindan diger calismalardan ayrilmaktadir. Kartal Tibet sinemasinin
akademik anlamda az calisilmis olmasi, ¢alismanin onemini arttirmaktadir. Giildiirii unsuruyla toplumsal
sorunlarin birlikte islenmis olmasi, tarihteki belirli bir donemin sinema tizerinden okunmasi, literatiire katki
saglayacaktir. Sinema filmlerinin yer aldigi doneme 151k tutmasi ve yapilacak yeni ¢aligmalara kaynak
olusturabilmesi, konunun énemini arttirmaktadir. Yine bu ¢alisma, toplumsal meselelerin sinema {izerinden
aktariminin ve izleyicide bulacagi karsiligin ortaya ¢ikarilmasi agisindan dnem arz etmektedir. Sansiir ve
baskinin yogun oldugu Kartal Tibet filmleri donemlerinde, toplumun sorunlarinin elestirebilmesi, filmlerde
bu elestirilere yer verilmesi son derece 6nemlidir.

Toplumsal gergekgi bakis agisi ile ele alinan filmler, yayinlandiklar1 donemin 6zelliklerini sergilemektedirler.
Kartal Tibet’in yonetmenligini {istlendigi Ziibiik filminde go¢, gecekondulasma, yoksulluk, konut sorunu gibi
temalar on plana c¢ikmaktadir. Filmlerde toplumsal meseleler hem diyaloglar hem de gorsel icinde
kodlanmustir. Tiirk sinemasiin gelisimi 1914-1922 doéneminden itibaren inceleniyorken bu caligmada
toplumsal meseleler, 1970-1990 déneminden itibaren ele alinmistir. Bu durum ¢alismanin kisitlarmdan birini
olusturmaktadir. Kartal Tibet’in yonetmenligini yaptigi filmlerin 1976 yilinda (Tosun Paga filmiyle)
baglamasinin, ¢alismanin konusunu olusturan filmlerin bu tarihten sonra segilmesinde etkili oldugu
soylenebilir. Calismanin bir baska sinir1 ise Kartal Tibet’in yonetmenligini yaptigi 67 film olmasidir.
Yonetmenin tiim filmlerini analiz etmek giic oldugundan bunlardan sadece Ziibiik filmi arastirmaya dahil
edilmistir: Bu filmin tercih edilmesinin sebebi toplumsal meselelerin (gog, yoksulluk, gecekondulasma,
konut sorunu) daha yogun olarak islenmesidir.

Bu calismanin evrenini Kartal Tibet’in yonetmenligini iistlendigi “Kartal Tibet Sinemas1” olusturmaktadir.
Yonetmen Tibet’in ilk yaptigi film 1976 yapimi Tosun Pasa, son filmi ise 2008 yapimi Hayat Giizeldir adli
¢alismasidir. Tibet, 1976-2008 yillar1 arasinda toplam 67 filmi yonetmistir. Bu anlamda ¢aligmanin evreni bu
67 filmden olusmaktadir. Yonetmenin filmlerinde giildiirii, tarih, komedi, melodram tiirleri yer almakta ve bu
yapimlar arasinda toplumsal meseleleri elestirel bir dille aktardigi pek ¢ok filmi bulunmaktadir. Bu filmler
arasindan toplumsal meselelerin yogun olarak islendigi Zibiik (1980) filmi (toplam iki uzun metraj yapim),
calismanin d6rneklemini olusturmaktadir.

Yonetmenligini Kartal Tibet’in yapmis oldugu Ziibiik (1980) filmi, internet kaynaklari araciligtyla izlenmis
ve analiz edilmistir. Analiz edilmesi esnasinda nitel arastirma yontemlerinden dokiiman ve betimsel analiz
tekniklerinden faydalanilmistir. Arastirmada nitel arastirma yontemlerinde kullanilan dokiiman incelemesi
analizinden yararlanilmigtir. Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi
iceren yazili materyallerin analizi seklinde tanimlanmaktadir (Yildirim, Simsek, 2013). Ancak yazili
kaynaklarin yani sira film, video, Gorselgraf gibi gorsel materyaller de nitel arastirmalarda kullanilmaktadir.
Bu materyaller olaylart oldugu gibi aktardigi igin ¢alismanin vardigi sonuglarin giivenirliligini 6nemli dlgiide
etkileyecektir (Yildirim, Simsek, 2013: 219).

Bu calisma kapsaminda elde edilen veriler, betimsel analiz yontemiyle degerlendirilmis ve yorumlanmustir.
Betimsel analiz yaklagimina gore; “FElde edilen veriler, daha dnceden belirlenen temalara gore 6zetlenir ve
yorumlanir. Goriisillen ya da gozlenen bireylerin goriislerini ¢arpici bir bigimde yansitmak amaciyla
dogrudan anlatilara sik sik yer verilir. Amag, elde edilen bulgulari diizenlenmis ve yorumlanmis bir bi¢imde
okuyucuya sunmaktir. Yapilan betimlemeler aciklanir ve yorumlanir, neden-sonug iligkileri irdelenir ve
birtakim sonuglara ulasilir” (Yildirim, Simsek, 2013: 256). Betimsel analizin, aragtirmacilarin incelemek
istedikleri unsurlar hakkinda 6zet bilgi elde edebilmeleri i¢in bagvurulan bir yontem oldugu belirtilmektedir
(Biiyiikoztirk, Kilig Cakmak, Akgiin, Karadeniz, Demirel, 2021). Bu yontem ile Kartal Tibet filmleri, Tiirk
sinemasinda toplumsal meseleler ¢ercevesinde ele alinmistir. Tiirk sinemasinda toplumsal meseleleri yansitan
unsurlar, filmlerde 6n planda olan unsurlar temel alinarak analizi yapilmistir. Betimsel analiz yontemiyle
analizi yapilan Kartal Tibet filmlerinin, Tiirk sinemasinda toplumsal meseleleri ele alan filmler icerisinde
nasil bir sekilde ele alindig1 saptanmaya ¢alisilmistir. Cekildigi donemin 6zelliklerini tagiyan filmler tarihsel
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yorumlamalara agik hale gelmektedir. Bu filmlerin ¢ekildigi donemin izlerini ve toplumsal kosullari nasil ele
aldigin1 gérmek miimkiindiir. Ryan ve Lenos (2012: 187), bu baglamda cekildigi donemi yansitan filmleri
yorumlarken tarihsel elestiri teknigini kullanmislardir.

2. Tiirkiye’nin 1980°li Yillarinin Kisa Ozeti

Demokratik anlamda bir kiiltiirel temelin atildig1 ve heniiz insa siirecini tamamlamamis toplumlarda ortaya
cikan en bilyiikk problemlerden birinin asker-sivil konumlandirilmasit oldugu ifade edilir. Nitekim bu
dinamiklere sahip toplumlarda yonetimsel ve kamusal anlamda bir uzlast saglanamamasi, sarsintili ver
problemli bir yap1 ortaya koymaktadir (Akinci, 2013: 40). Tiirkiye’de 1980°li yillarda 6zellikle yasanan
siyasi temelli krizler, tiim dinamikleri tetiklemis, hem sosyal hem de ekonomik anlamda bir¢ok siyasal,
toplumsal sorunun olusmasina sebebiyet vermistir. Ozellikle de 12 Eyliil darbesine giden siire¢ dikkate
alindiginda toplumsal olaylarin boyutlarinin yaralanmali ve 6liimlii vakalara varan bir hal aldig1 malumdur.
Ozbay bu konuda (2016: 2-3), 1 Mayis 1977de Istanbul Taksim’de, 8 Ekim 1978’de Ankara Bahgelievler’de
yasanan olaylar1 6rnek verir ve daha sonrasinda Sivas ve Maras’ ta ¢ikan olaylarin bu donemdeki en 6nemli
sorunlarin baginda geldigine deginir. 1980 askeri darbesinden hem 6nce pek ¢ok catigsmalar yaganmis ve faili
mechul cinayetler vuku bulmustur.

12 Mart 1971 muhtirasindan sonra yapilan diizenlemeler ve ¢dziime yonelik atilan adimlar Tiirkiye’deki
sorunlarin bertaraf edilmesinde etkili olamamistir. Demokrasinin bu siire¢ igerisinde yeterince
kurumsallasamamasi, sistemsel ve yapisal sikintilar1 da beraberinde getirir. Iktidar ve muhalefetin sorunlarin
¢Oziimii i¢in ayni masa etrafinda toplanamamalari, kdyden kente plansiz gogiin artmasi ve tiim bu meseleler
dogrultusunda ortaya ¢ikan taleplere ¢oziimler iiretilememesi, bu donemde krizin derinlesmesine neden olur.
Siyasal zeminde Cumhurbagkani’nin meclis tarafindan secilememesi ve bu durumun halk tarafindan ciddi
rahatsizlik ile karsilanmasi, bu siiregteki en bilyiik problemlerden biridir. 1970’li yillarin ortasindan itibaren
yasanan is¢i sinifi miicadeleleri, toplumun her kesiminde siddet ve baskinin artmasi, terér olaylarindaki
tirmanig, Kahramanmarag, Malatya, Sivas, Corum ve Bingdl olaylari, yasanan suikastlar ve faili mechul
cinayetler, 12 Eyliil 1980 darbesine uzanan siirecin zeminini olusturan etkenler olmustur (Akinci, 2013: 40-
43).

Turgut Ozal’in 1983 ile 1989 yillar1 arasinda basbakanlik ve Anavatan Partisi genel baskanlig1 gorevlerini
yiiriitmesiyle farkl1 bir siyasal dénem baslar (Akdemir, 2016: 17). Ozall1 yillar olarak adlandirilan bu dénem,
Turgut Ozal’in bagbakan olarak gérev yaptig1 alt1 yil1 (83-89) ile Cankaya Koskii’ne ¢ikip Cumhurbaskanlig
gOrevini yuriittigii ve gorevi basinda vefat ettigi yillann (89-93) kapsar (Baykal, 2019: 160). Tiirkiye
Cumbhuriyeti siyasal tarihinde Turgut Ozal Dénemi; sosyal, siyasal ve ekonomik anlamda bir¢ok gelismenin
yasandig1 bir déonemdir. Bu dénemde, birey odakli bir zihinsel degisim politikasi, ekonomik politikalardan
iistiin tutularak adim atilmaya calisilmistir. Demokrasinin uygulanmis oldugu tiim toplumlarda, insani
degerlerin el iistiinde tutulmasi gerektigi vurgulanmustir. Ozellikle Ozal déneminde; demokrasinin, halkin
Ozgiir iradesi ile kendi kendisini yonetmesinden ibaret olmadigi, bir¢ok sosyal, ekonomik ve toplumsal
sorunu beraberinde getirecegi belirtilmistir. Bundan dolayr demokratik adimlar atilirken konuya ¢ok daha
genis bir pencere agilmistir. Ozal déneminde tiim kademelerde sorunlarm kaynagina inilmeye calisilarak
demokrasinin; toplumsal, siyasal ve ekonomik unsurlar ile baglantili oldugu gergegi g6z Oniinde
bulundurulmus, bu yénde adimlar atilmistir (Boga, 2016: 52-54). Turgut Ozal, Tiirkiye’nin toplumsal,
siyasal, kiltirel ve ekonomik yapisimi bilen bir siyaset¢i olmustur. Bu sayede gerek ulusal gerekse
uluslararasi anlamda 6zellikle kendinden onceki 20 yillik donemde Tiirk siyasi hayatinda meydana gelen
krizlerin ve bu krizlerin neden oldugu sosyal problemlerin ¢6ziimii i¢in adim atma noktasinda kararli bir tavir
sergilemistir. Aym1 zamanda toplumun her kademesini ilgilendiren sorunlarin ¢dztimil i¢in hem biirokrasi
hem de 6zel sektor ile iyi iliskiler kurma cabasi icinde olmustur (Akcay, 2016: 76-77). Turgut Ozal, 6zellikle
ekonomik misyonunu saglamak ve yasanan ekonomik temelli krizlerin sosyal problemlere yol agmasini
Oonlemek amaciyla iiretimin artmasina yonelik adimlarmn atilmasin1 hedeflemistir. Ayrica sanayilesmede
yapisal doniisiim ve degisimlere gidilmesi, enflasyonla miicadele ve igsizlik sorununun minimuma
indirilmesi, para politikas1 ve vergi sisteminin yeniden diizenlenmesi gibi temel konular da Ozal déneminde
oncelikli hedefler arasina alimmustir (Ozbay, 2016: 18-25). Ciinkii Ozal, bu sorunlarin ortadan kaldirilmas:
durumunda miireffeh bir yasama kavusulabilecegini, iilkenin siyasal, sosyal ve ekonomik anlamda
rahatlayabilecegini diisiinmiistiir.
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1980°1i yillarda Tiirk siyasal, toplumsal ve ekonomik yasamina olumsuz anlamda ciddi etkileri olan ve uzun
yillar devam eden bir sorun da PKK’dir ve bu 6rgiit propaganda faaliyetlerinde bulunmaya ¢aligan ayrilik¢i
yapisila 6ne ¢ikar (Altindag, 2020: 1-3). PKK 6zellikle Dogu ve Giiney Dogu Anadolu Bolgelerinde s6zde
bagimsiz ve federal bir devlet kurma ¢abasi iginde bulunmustur. 1980°li yillardan itibaren PKK, silahl
eylemlere daha fazla bagvurmaya baglayarak tilkede ciddi bir glivenlik sorunu olmaya baglar (Sahin, Sener,
2011: 238-239). Ozellikle siyasal, toplumsal ve ekonomik anlamda yeni gelismelerin yasandig1 ve calkantili
donemlerden gegildigi 1980°li yillar, PKK’nin kendine hareket alan1 bulmasina sebebiyet verir ve niifuzunu
giiclendirir (Giilabi, 2016: 282-286). Tektas’a gore (2019: 15-16), Abdullah Ocalan’in faaliyetleri ve
girisimleri ile 1980’1i yillarda asil varligini ortaya koyan PKK, bu donemde siyasal, toplumsal, ekonomik
sorunlardan yararlanarak diistinsel ve eylemsel yayilim gostermeye baslar.

Goriildiigi tizere 1980’11 yillarin Tiirkiye’sinde pek ¢ok siyasal, sosyal ve ekonomik sorunlar vardir ve bu
sorunlar hem i¢ politika hem de dis politikayla da dogrudan ilgilidir. Bu agidan 80’li yillarm Tiirk
sinemasinda iretilen filmlerin donemin sorunlarina yer vermesi olduk¢a anlamlidir ¢iinkii yonetmenlerin
kendi toplumunun dertlerine ayna tuttugu bilinmektedir. 1960’11 yillarin sinemasindan itibaren Liitfi Omer
Akad, Metin Erksan ve Yilmaz Giiney basta olmak iizere pek ¢ok yonetmenin filminde anlatilan déneme ait
isaretler bulunmaktadir. Yonetmenler zamanin ve tarihsel kosullara filmlerinde dikkat ¢ekerek bir bakis agisi,
sanatsal yorumlar getirmiglerdir. Ancak diger taraftan 1960-1980 arasindaki dénemde yonetmenlerin film
liretim ¢abalarinin zorlugu da géze ¢arpmakta, birgok film sansiir asamasindan gegemedigi i¢in ya seyirciyle
bulusamamis ya da filmden belirli kesitlerin ¢ikarilmasi ile salonlarda izlenmesi s6z konusu olmustur. Hem
filmlerin sansiirlenmesi, film yapimindaki zorluklar, film ekibi kurma ve film ¢ekimi i¢in ekipman tedariki
saglama, yonetmenlerin sanatsal ¢aligmalarina dogrudan etki etmistir. Ancak zor sartlara ragmen dénemin
calkantili sorunlart haline doniisen ekonomik agidan kalkinamama, siyasal iktidarlarin yonetim anlayislari,
rigvet ve iltimasin giindelik hayata niifuz etmesi, kamu kurum ve kuruluslarina yerlesik hale gelen
adaletsizlik ve liyakatsizlik, kamu mallarim1 kullanimi ve yolsuzluklar Tiirk siyasal hayatinin yonetmenler
tarafindan degerlendirilmesini, yorumlanmasini ve elestiriler getirmesini gerekli kilmustir.

3.Tiirkiye’de Toplumsal Meselelerin Sonuclari ve Sinema Filmlerine Yansimalari

Tirkiye’de toplumsal meselelerin sonuglari; sosyal dislanma, sug, aile ici siddet, toplumsal cinsiyet
esitsizligi, gd¢ ve gecekondulagsma seklinde siralanabilir. Bir toplumda birey ve gruplarin yoksullugun
etkisiyle toplum standartlarina uygun davranamamasi, 6tekilestirme ve sosyal dislanma sorununu beraberinde
getirmektedir. Bu dislanmighik durumu, yoksullarin {tmitlerini kirmakta mahrumiyet psikolojisini
yasatmaktadir (A¢ikgdz, Yusufoglu, 2012: 100). Hizli sanayilesme ve kentlesme ile birlikte agiga ¢ikan
issizlik, sosyal dislanmay1 etkileyen en 6nemli unsurlardan biridir. Yoksullarin yan: sira evsizler ve yaslilar
da sosyal dislananlar grubuna dahil olmaktadir. Yoksulluk sonucunda olusan sug, toplumsal sorunlardan
biridir. Yoksulluk kiiltiirii iginde yasayan ve yoksulluktan kurtulmak isteyen bireyler, kolay yoldan para
kazanmak icin yasal olmayan yollara basvurabilmektedir (A¢ikgdz, Yusufoglu, 2012: 106). Yazarlarin da
vurguladigi iizere yasal olmayan yollara bagvurmak fertlerin sug¢ islemesine sebebiyet vermektedir. 1960’11
yillardan itibaren pek ¢ok filmde de hem yoksul insanlarin kandirilmasi ve belirli mevkiye geldikten sonra
insanlarin sug islemeye ya da haksizlik yapmaya devam ettikleri anlatilmakta ve suga iten etmenlerin kimi
zaman yoksulluk disinda bagka nedenlerde de aramasi gerektigi anlagilmaktadir.

Yoksulluk birgok alani etkiledigi gibi aile yapisinda da bozulmalara neden olmaktadir. Aile i¢inde siddet,
hane i¢inde baslamig olsa da tim toplumu etkilemektedir. Bu siddete maruz kalanlarin genelde kadinlar ve
cocuklar oldugu soylenebilir. Her ne kadar yoksulluk ile iliskilendirilse de aslinda gelismis tilkelerde de aile
ici siddet goriilebilmektedir. Ancak yoksul ailelerde bu oran daha fazladir. Yoksulluk nedeniyle toplum
tarafindan dislanan aile reisi, bu psikolojinin etkisiyle esine ve cocuklarina zarar verebilmektedir. Her
toplumda goriilen toplumsal cinsiyet esitsizligi kadinlarin aile i¢indeki konumunu belirlemektedir. Maddi
Ozgilirligiinin olmadigi durumlarda erkege bagimli olarak yasayan kadin, bir takim zorluklar
yasayabilmektedir (A¢ikgdz, Yusufoglu, 2012: 110). 1960-1980 aras1 Tiirk sinemasinda iiretilen yapimlar da
yoksullugun, liyakatsizligin ve adaletsizligin sadece ferdi degil, aile yapisi basta olmak iizere toplumu
etkiledigine vurgu yapmaktadir. Dolayisiyla ferdi asan ve toplumsal bir alana yayilan su¢ ve haksizliklarin
artmasinda Serarslan’in (2015: 89-91) da belirttigi gibi, gé¢ kavrami ve niifus hareketliligi etkili
olabilmektedir. Buradaki go¢ sorunun olusumunu i¢ go¢ ve dis gd¢ olmak iizere iki gruba ayirmak gerekir.
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Ulke igindeki niifus hareketliligi “i¢ gb¢”; “iilkeler aras1 niifus hareketliligi” ise “dis gé¢” olarak tanimlamir.
Kentlesme siireci ile birlikte kentlere gd¢ edenler, oradaki yerlesikler ile ¢catismalar yagamakta sonug olarak
yeni sorunlar ortaya c¢ikar. Kent yasamina Ozenen bireylerin kentlere goc¢ etmesi ve olusan kiiltiirel
farkliliklar; igsizlik, gecekondulagsma, yoksulluk, siddet, yabancilagma gibi sorunlara yol agar (2015: 91).
Ulkenin toplumsal yapisinda meydana gelen degismeler bircok kiiltiirel alanda ifade edilmeye baslanmis ve
seyirciyle dogrudan iliski kuran Tiirk Sinemas1 da bu degisimden etkilenmistir (Topaloglu, 2019: 13).

1950°1i yillar ile baglayan ve Tiirkiye’de yasanan siyasi degisimler, toplumsal ve ekonomik gelismelerin de
yasanmasina sebep olmustur. Ekonomi, devlet¢i politikalara degil daha liberal ve yabanci sermaye
yatirimlarina odaklanmis, tarimsal kalkinmanin yerine sanayi odakli gelismeyi tercih etmeye baglamigtir
(Topaloglu, 2019: 12). 1960’11 yillarda “ithal ikameci birikim” modeline yonelen Tiirkiye, kiiresel sermaye
ile birlikte hareket etmis ve yurtdisindan dayanikli tiiketim {riinlerini (buzdolabi, televizyon, ¢amasir
makinesi gibi) ithal ederek i¢ pazarda tiiketmeye yonelik bir kalkinma modelini benimsemistir. Sanayilesme,
kirsal alanlarda issizligin yaganmasina sebep olmus, ekonomik sebeplerle Tiirkiye’de hizli bir kentlesme
siireci baslamistir (Karakislak, 2018: 280). Ozellikle bu dénemde koyden kente gdgenlerin ve
gecekondulagsmanin artmast buraya gogen kitlelerin getirdigi kiiltiir ile kentli insanin sahip oldugu yasam
bicimleri arasindaki farklar, keskin kirilmalarin oldugu bir ortami olusturmustur (Topaloglu, 2019: 12).
1950°1i yillar ve sonrasinda iilkeye gelen yabanci sermaye, fabrikasyon iiretim sisteminin kentlerde is giicii
ihtiyacin1 dogurmasi bdylece kentlesmenin hizli bir siirece girmesi gecekondulagsmanin olusumunda dnemli
etkenlerdir (Yildiz, 2008: 7). Go¢ ile birlikte, kentlere yerlesmek isteyenler barinacak yer sikintist
yasamislardir. Plansiz bir sekilde olusan go¢ ve gecekondulagma, yerlesim sorununun 6tesinde toplumsal bir
mesele haline gelmistir. Gecekondularda yasayan insanlar, toplumun yoksul kesimi olarak adlandirilmistir.
Bu bolgelerde yasayan kitleler, ayn1 zamanda toplum tarafindan dislanmis bir yasam silirmektedirler.
Yoksulluk sonucu olugan bu dislanmanin psikolojik ve sosyolojik anlamda insan {izerinde etkileri
bulunmaktadir.

1968 yil1 ile baslayan Arabesk miizik ve Arabesk film furyasi, 1980°1i yillarda da devam etmistir (Simsek,
2015: 118). Sanayi odakli gelisme sonucunda olusan kentlesme ve buna bagli olarak gelisen gd¢ meselesine,
arabesk miiziklerde yer verilmistir. Bu miizik tiirii etrafinda {iretilen filmlerde i¢ ve dig gb¢ olgusu c¢okea
islenmigtir (Makal, 1987: 26). Toplumsal ger¢eklik akimi etrafinda iiretilen go¢ temali filmlerde; ¢arpik
kentlesme, kiiltiirel ¢atigma gibi konular yer almakta ve Tiirk sinemasina ilk olarak i¢ gd¢ olgusu
yansimaktadir (Serarslan, 2015: 94).

1970’li yillardaki Tiirk sinemasinda i¢ gd¢ olgusunun islendigi filmler; Omer Liitfi Akad’in yonetmenligini
ustlendigi Gelin, Diigiin, Diyet, Halit Refig’in Fatma Baci’s1, Kartal Tibet’in Sultan’i, Orhan Aksoy’un Altin
Sehir’i, Omer Kavur’un Yusuf Kenan’: seklinde siralanabilir (Serarslan, 2015: 95). 12 Eyliil 1980 darbesi
sonrasi yagananlar ekonomik, politik ve toplumsal alanlarda degisimlere sebep olurken sinemay1 olumsuz
yonde etkilemistir. Ancak bu donemde de sinemada gd¢ olgusuna yer verilmektedir.

Gog olgusu degerlendirildiginde kentlere dogru yapilan hareketlerin en ¢ok Istanbul’a dogru oldugu
soylenebilmektedir. Sonu¢ olarak filmlerin Istanbul’da ¢ekilmesi dogal karsilanmaktadir. Koy ve kent
arasinda ulasimin kolaylagmasi, koyden kente go¢ edilmesine olanak saglamistir. Tarimda makinelesmenin
yarattig1 bir olgu olarak goriilen gecekondulagma, kentsel sorunun 6tesinde koylii kentli arasinda yasanacak
olan sosyal, ekonomik ve kiiltiirel bir¢ok sorunlara yol agmaktadir (Kog, 2012: 5). Tiirkiye’nin toplumsal ve
ekonomik yapisinin degisiminin bir gostergesi olan gecekondular, Tiirk sinema tarihi i¢inde 6nemli bir
konuma sahiptir. Sinematografik {iretim alani olarak gecekondular, kendine 6zgii toplumsal yagami, mimari
ve kiiltiirel formlar1 olusturmaktadir. Ekonomik yetersizlikler sonucu insa edilen gecekondular, kentsel kriz
ve sosyo-kiiltiirel kirilmalarin sembolleridir (Y1ldiz, 2008: 7).

Tirk sinemasi, yasanan go¢ ve go¢ sonucu olusan gecekondulagsma olgularina duyarsiz kalamamis
dolayli/dogrudan sahnelemistir. Bu nedenle Tiirk sinemasinin, toplumsal-kiiltiirel degismelerden etkilenmesi
ve bu degismeler karsisinda tavrinin ne oldugu gdce bagli olarak ortaya cikan gecekondu olgusunun
sinemaya yansimalar1 6nem tagimaktadir (Yildiz, 2008: 9). Yildiz’in séziinii ettigi durum, film sanati ile
mekéan iligkisinin birlestigine dayalidir ve gecekondu yasaminin gergeklerinin sinemasal sunumunun
yapilmas1 “gecekondu filmleri” gibi bir kavrami dogurmustur. Bu kavramin merkezinde elektrik, ulagim, su,
altyap1 sorunu, saglik sorunu, egitim sorunu, toplumsal kirilmalar, kiiltiirel gecikme ve ayrimciliga ugrama
gelmektedir (Yildiz, 2008). Buna ek olarak “gecekondulularin damgalanmasi, tasrali kadinin kentli kadin
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tarafindan kiigiik diisiiriilmesi, arsa konut sorunu, zabita baskisi, kiiltiirel alanlarin olmamasi, kimlik
bunalimi, aidiyet sorunu, modern ve geleneksel arasindaki psikolojik gerginlik, toplumsal adaletsizlik,
kamusal alanin erkek tarafindan kusatilmasi, siiflar arasi ayrimin biiyiikliigii, mimari sorun, yoksulluk” gibi
kavramlar da gecekondu filmlerin evrenine dahil edilmektedir.

Gecekondu olgusu ¢ok boyutlu yapidadir. Tek bir filmle gecekondu yagamina dair tiim boyutlar1 gorebilmek
miimkiin degildir. Baz1 filmler soruna odaklanirken bazi filmler ise konuya odaklanmaktadir. Gecekondulari
betimleyen filmler, gecekondu mahallesini bir arka plan olarak kullanmanin 6tesinde onu toplumsal mesele
haline doniistiiren etmenler ile iliskilendirilerek sunulmaktadir. Kentlere dogru yapilan gog, konut sorunun

disinda sosyo-kiiltiirel ve ekonomik boyutta “arabesk kiiltiirii”, “kentlesememe”, “varoglasma” gibi durumlari
da beraberinde getirmektedir.

4. Tiirk Sinemasinda Toplumsal Meseleler

Tiirk Sinemasinin ilk yillarinda sinemacilar, daha teknik konulara egilmekteydi. Dolayisiyla toplumsal
meseleler, Tiirk sinemasinim ilk yillarinda yer bulamamistir. Ilerleyen donemler ile birlikte sinemanin aktarim
dilini kullanan sinemacilar toplumsal konulari filmlerinde yogun olarak islemistir. Tiirk sinemasinda
toplumsal meseleler, alt basliklar altinda degerlendirilmektedir.

27 Mayis 1960 tarihinde gerceklesen darbe sonrasi Tirkiye’de yeni ortam olugmustur. Toplumun ¢agdas
olma yolunda sarf ettigi ¢abalar sonucunda ortaya ¢ikan yeni ortamda “ilericilik”, kent merkezli olmus ve
yeni siniflar1 olusturmustur (Tung, 2012: 113). Ulkede olusan bu yeni ortam kiiltiirel ortam1 da biiyiik oranda
yeniden sekillendirmistir. Darbe sonrasi yasanan bu gelismeler Tiirk sinemasini da etkilemis ve bu yillarda
“devrimci sinema”, “toplumsal gergekgilik”, “halk sinemasi”, “kag¢is sinemasi”, “yabancilagtiran sinema”
akimlari etrafinda filmler iiretilmistir. 1960’11 yillarla birlikte “neyi” “nasil” anlatacagi bilingli bir sekilde
saptayip anlatmaya g¢alisan Tiirk sinemasi, toplumsal olaylara daha duyarli olmaya baglamis ve bu ideoloji
beyazperdeye yansimustir (Scognamillo, 2003: 10). Toplumsal yasamdan beslenen sinemanin kitlelere belli
bir goriisii benimsetme islevi, ait oldugu toplumun izlerini yansitmakta ve kiiltiirlin bir yansimasi olarak
goriilmektedir. Toplumsal yapi icerisinde goriilen degisim ve doniisiimler sonucu olusan yeni siniflar ve
olaylarin bu yeni siniflara yansimalari, sinema tarafindan yeniden iiretilerek izleyicisine aktarilmaktadir.
Dolayistyla 1960-1970 aras1 donemde, toplumsal olaylardan ve gelismelerden etkilenerek iilkenin degisen
ortami icinde {iretilen filmler, toplumun sorunlu yanlarini, insan iligkilerinin durumunu yansitmaya
caligmaktadir (Kaplan, 2004: 9). Ayrica Tiirk Sinemasi’nin karli bir sektoér haline gelmesiyle birlikte, bu
yillarda film {iretimi artmistir (Tung, 2012: 114).

1960’1 yillarda toplumsal olaylardan beslenerek iiretilen filmler, “toplumsal gergekeilik” akimini ortaya
¢ikarmuigtir. Daldal (2005: 131-133), kimlik arayisi olan “toplumsal gergekgilik” kavramini, siradan
insanlarin sorunlarina egilen, bireylerin yabancilagmasi ve kimlik arayislarina taniklik eden bigimsel
yenilikler ile dolu bir akim olarak tanimlamaktadir. Bu akimin konularini; o dénemde yasanan kdyden kente
goc, kentte yasanan toplumsal sorunlar, kente gogiin nedenleri ve beraberinde gelisen sorunlar gibi konular
olusturmaktadir. Tiirkiye’de 1971 muhtirast ile 1980 darbesi arasinda siyasi ve ekonomik anlamda koklii
degisimler yasanmis, yasanan bu iktisadi, sosyolojik degisimler sinema sektoriinii de etkilemistir (Tung,
2012: 122).

1974 Kibris Baris Harekatr ve petrol krizi, beraberinde televizyonun yavas yavas sinemanin yerini almaya
baglamasi, film tiirlerinde degisimler yasanmasina neden olmustur (Tung, 2012: 122). Bu donemde seks film,
arabesk film ve yabanci uyarlama film furyalar1 sinemada yerini almistir. Siyasal ¢atismalar, sansiir baskisi,
ekonomik darbogaz gibi toplumsal olaylar, Tiirk sinemasinda iretilen filmlerin sayisini diigtirmiistiir.
Ekonomik kriz nedeniyle halkin ucuz eglencelere yonelmesi, sinema salonlarinin kapatilmasina neden olmus,
sinema sektoriinii bir buhrana sokmustur (Tung, 2012: 127). Yasaklarin, darbenin ve sansiiriin etkisiyle film
yapamayan Yesilcam, bir siire sonra yeniden film iiretmeye baslamistir (Kara, 2012: 90). Yasananlar sonucu
sinema salonlarindan uzaklagan seyircinin eve kapandigimi belirten Kara, televizyon kullaniminin
yayginlastigini ve bu siiregte yapimci doneminin Onemli Olgiide sona erdigini, sponsorlar déneminin
basladigini kaydeder.

12 Eyliil 1980 darbesi ile beraber yasananlar, bu degisimi yasayan yonetmenleri de etkilemistir. Baski ortami
ve sansiirler bu dénemde de film sayisini oldukga diisiirmektedir (Bayrakdar, 2015: 29). Liberal ekonomi
politikalar1 sayesinde yabanci yatirimlarin iilkeye girmesine izin verilmis, yabanci filmler sinemada yerini
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alarak seyircisiyle bulusmustur (Saydam akt: Bayrakdar, 2015: 299). ithal edilen yabanci filmler, sehirli
Oykiilerini islemis; Tiirk sinemacilar1 da bu durumla miicadele edebilmek icin dykiilerinin yoniinii kdyden
kente cevirmistir (Vardan, 2008: 746). Dolayisiyla bu yeni 6ykii etrafinda iiretilen filmlerde kdyden kente
goc, kent sorunlari, gecekondulagma gibi konular iglenmistir. Aslinda bu sorunlar, darbeler sonucunda ortaya
¢ikan, halkin temel sorunlaridir ve seyirci kendi sorunlarini izlemektedir. Yonetmen bu olaylari anlatirken
kendi ideolojisi etrafinda filmler iiretmektedir. Sonug olarak Tiirk sinemast {ilkenin ekonomik, siyasal, sosyal
sorunlarindan etkilenmekte, bu sorunlar1 beyazperdeye aktarmaktadir. Seyirci kendi sorunlarini izlerken,
yonetmenin ideolojisi ile yonlendirilmekte ve o ideoloji etrafinda hareket etmektedir.

5. Kartal Tibet Sinemasinda Toplumsal Meseleler

Sinema ve toplumun karsilikli etkilesim igerisinde oldugu, bu etkilesimin sinemanin yapisinda degisiklikler
meydana getirdigi goriilmektedir. Bu degisim filmlerde islenen konular1 da etkilemektedir. Kartal Tibet’in
yonetmenligini {stlendigi filmlere bakildiginda genel olarak donemin igerisinde bulunan kosullar ve bu
kosullara uyum saglamaya c¢aligan donem insanlarinin yasadiklari zorluklarin giildiiri unsuru ile anlatildig:
goriilmektedir. Kartal Tibet, icerisinde yasadigi toplumda var olan sorunlara kayitsiz kalamamis ve bu
sorunlar etrafinda filmler tiretmistir. Filmlerinde ¢ogunlukla kdyden kente go¢, gecekondulagma, siyasal
yozlagma gibi Tiirk toplumunun yasadigi ekonomik, siyasal, sosyal sikintilar yer bulmustur. Kartal Tibet’in
yonetmenligini iistlendigi filmlerde ¢ogunlukla toplumsal elestiri ve gergekei temalarla bezenmis konular
kargimiza ¢ikmaktadir. Calisma bu baglamda Kartal Tibet’in ydnetmenligini iistlendigi Ziibiik filmini
sosyolojik baglamda analiz etmektedir.

Sosyolojik elestiri, incelenecek filmlerin sosyolojik Slgiitlere gore degerlendirilmesini amaglamaktadir. Bu
elestiri tiiriinde filmlerin estetik 6zelliklerinin incelenmesi yerine filmin ele aldig1 donemin sosyal kosullari
éne ¢ikmaktadir. Ozden’e gére (2004: 153-154) bu elestiri tiiriinde, “sosyal degerlerin filmlerde nasil
yansidig1r ve somutlastirildigi, filmlerin sosyal degerler iizerindeki etkisi, bu degerleri giiglendirme ya da
degistirme giici ve filmlerin toplumsal tutum ve davranig kaliplarinda neden oldugu degisiklikler” ve
benzeri konulara yer verilmektedir. Kabaday1’ya gore (2013: 57), sosyolojik elestiri yapabilmek igin “gergek,
temsil, insa etme, alegori, toplum, ritiieller, mit, gelenek, kiiltiirel degerler, kiiresellesme, kapitalizm, kotiilik,
siddet, kitle, aile, giindelik hayat, yasam bi¢imi, deger kavrami, kimlik, toplumsal roller, kiiltiirlenme,
cinsiyet, stereotip, onyargi, oteki, ikili zitlik, sinif, fagizm, oryantalizm, modernizm, postmodernizm” gibi
birgok yaklasima ihtiya¢ duyuldugunu belirtmektedir.

Toplum igerisinde yasanan degisimler, filmlerin aktardigi olaylarin anlagilabilir olmasi i¢in bir dayanak
noktasi olusturmaktadir. Bu dayanak noktalarini anlayabilmek ise sosyolojik, tarihsel elestiri teknikleri ile
miimkiin olmaktadir. Filmlerin yorumlanmasinda temel nokta olarak gorseller ve metinler 6n plana
¢ikmaktadir. Boylelikle, donemin kosullari, filmde yer alan goriinti ve diyaloglarla desteklenerek
yorumlanmaktadir. Bu baglamda caligmada; Kartal Tibet’in kisiligi ile yonetmen-oyuncu olarak caligma
bicimini degerlendirebilmek amaciyla sinema kariyeri bir biitiin olarak incelenmektedir. Bu sekilde yapilan
biitiinsel bir inceleme, yonetmen olarak irettigi filmler hakkinda daha kesin sonuglara varilmasini
saglamaktadir. Tiirk halkinin ihtiyaglarina gore filmler iireten Kartal Tibet’in filmlerde kullandig: teknikler
ve konu se¢gme Olgiitleri tizerinde de durulmustur. Ayrica ¢alisma kapsaminda Kartal Tibet ile ilgili yazilan
tezler, makaleler, dergi ve kitaplar gibi ikincil veri kaynaklarindan da yararlanilmistir.

6. Ziibiik (1980) Filminde Toplumsal Meseleler

Ziibiik filmi izleyicilere toplumsal donemde yasanan degisimlere dair bilgiler vermektedir. Cok partili
doneme gegisin sorunlu yanlarini, komik bir bigimde kodlamaktadir. Riigvet, siyasal yozlasma gibi toplumsal
meseleler filmin  konusunu olusturmaktadir. Zibiik filmi c¢alismada bu konular etrafinda
degerlendirilmektedir. 1980 yapimi Ziibiik filmi, Aziz Nesin’in Ziibiikk adli romanindan sinemaya
uyarlanmigtir.  Yonetmenligini Kartal Tibet’in istlendigi filmin senaristligini, Atf Yilmaz yapmustir.
Yonetmen, Tiirk siyasal hayatindaki sorunlar1 ve karakterleri alayci bir dille anlatmaktadir. Filmde Ziibiik
roliinii Kemal Sunal (ibrahim Ziibiikkzade) canlandirmaktadir. Ziibiik, katip olarak calistigi devlet
memurlugundan riigvet aldigi i¢in ihrag¢ edilir. Mesleginden men edilmis Ziibiikzade, ahlaki olmayan yollari
deneyerek hizla mesleginde yiikselmistir. Katip olarak ¢iktig1 yolu Milletvekili olarak tamamlar.
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Zibiikzade’ nin yasam Oykiisiinii gazetede yaymlamak isteyen Gazeteci Yasar, Giiloren kdyiine gider. Koy
halk1 nefretle andig1 Ziibiik hakkinda gazeteciye bilgiler verir. Riisvet aldig1 anlagildif i¢in isinden kovulan
Ibrahim Ziibiikzade Ankara’ya gider. Partilerin bulundugu binaya girer ve ilk once Huzur Partisi’nin
kapisimin Oniine gider. Ancak son anda vazgecerek Destek Partisinin kapisindan igeriye girer. Destek
Partisi’nde yagcilik yaparak ocak baskanligina yiikselir. Ibrahim Ziibiikzade o kadar uyaniktir ki yaptiklarini
anlayanlarin onu 6ldiirmek istedigini fark eder ve oyunlar oynayarak onlart kandirip vazge¢cmelerini saglar.
Bu oyunlar ile kendini milletvekili sectirmeyi bile bagarir. Zamanla ona benzeyen karis1 da ayni Ziibiik gibi
davranir. Gazeteci Yasar, goriismek i¢in Ziibiik’iin yanina gider. Ziibiik, anlattiklar ile tiim halk: kétiilemeyi
bagarir, hatta gazetecinin ona {iziilmesini bile saglar. Kendisini diirlist ve vatanin1 seven bir politikact olarak
tanitan Ziibiik, kendisine iizlilen gazeteciye de bir oyun oynar. Bu oyun gazetecinin aklin1 basina getirir ve
caresiz halkin politikacilar kargisinda savunmasiz kalir.

1961 yilinda Aziz Nesin tarafindan kaleme alinan Ziibiikk adli roman, yayinlanmasindan yirmi yil sonra
beyazperdeye aktarilmistir. Aziz Nesin’in kullandigi Ziibiik kelimesinin Zeybek kelimesi disiiniilerek
tiretildigi ve Adnan Menderes’e yakistirilan bir sifat oldugu bilinmektedir. 1961 tam adiyla Ziibiik- Kagni
Golgesindeki it” kara mizah romani, ¢ok partili ddsnemi ve bu dénemdeki siyaseti-siyasetcileri yakin odaga
almaktadir. Kiigiikkiirtiil (2021), Ziibiik filmindeki Huzur Partisi’nin Cumhuriyet Halk Partisi’ni, Destek
Partisi’nin de Demokrat Parti’yi temsil ettigini aktarmaktadir. Tarihsel elestiri baglaminda siyasal yozlasmayi
belirgin bir sekilde temsil eden Ziibiik filmi, 12 Eyliil darbesine zemin hazirlayan ortami elestirel bir dille
aktarmaktadir. Tiirk toplumunun o donemki yasantisindan kesitler sunan filmde, yeni siyasal sisteme ayak
uyduramayan halkin, kendi aralarinda olugturduklari kurallarla ve riisvet gibi kanuni olmayan yontemlerle
sorunlarini ¢6zmeye calistiklart gosterilmektedir (Gorsel 1).

3
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Gorsel 1 ve 2. Filmin girisi ve Ziibiik’iin gazeteciye demeg verdigi sahne

Zubiik filminin giris sahnesinde gosterilen gazete mansetleri bir anlamda filmin 6zeti niteligindedir.
Zibiikzade’nin, katip memurlugundan milletvekilligine uzanan girisimleri ve hedefleri filmin giris
sekansinda gosterilir. Ozellikle Ziibiikzade’nin “Fuzuli Isler Bakani” oldugu bilgisine yer ayrilmasi, anlatinin
mizahi yonii kadar elestirel yaklasimini da anlatircasina diizenlenir. Boyle bir bakanlik adi olmasi, darbe
doneminde halki yoneten iktidarlara hicvedici ve asagilayici bir tavri sergiler. Hiikiimetin islerini liyakate,
adalete ve hakkaniyete uygun yapmamasi neticesinde fuzuli yani gereksiz islerin ¢ogaldigi, menfaatgi
siyasetcilerin halki ¢aresiz biraktigina vurgu yapilir. Anlatici ses ise bu siyasetgilerden Ibrahim Ziibiikzade
hakkinda bilgi vererek ana karakterin sorunlu yoniine vurgu yapar. “Kimseye hesap vermek zorunda degilim”
sOzii ile Ziibiiklin seffaf olmadig1 ve gercegi gizleyerek halktan kactigi ima edilmektedir. Ziibiikzade’nin
gercek kimliginin 6ne ¢ikarilmasinda ise basinin giiciine vurgu vardir. Ciinkii donemin en bilyiik medya
organi yazili basindir. Gazete yazi isleri miidiirii ve patronu i¢in Ziibiikkzade faktorii, gazete tirajlarinin
artirilmast i¢in 6nemlidir ¢iink{i onun alasagi edilmesiyle gazete satiglarinda artiglar meydana gelmektedir.
Filmin ilk ti¢ dakikalik kism1 bdylece iktidar ile dordiincii kuvvet arasindaki iliskiyi de hatirlatarak medyanin
giindemi nasil belirledigini agikca gosterir.

1970’11 ve 80°li yillarda yasanan siyasi ve ekonomik sorunlar 12 Eyliil darbesine zemin hazirlarken halk bu
yillarda siyasal krizlerden, diiriist olmayan hiikiimetlerden, riigvetler ve yolsuzluklardan bunalmis
durumdadir. Bu gerilimli donemde halk bir de gegim sikintis1 ¢ekmekte ve zengin olma yolunda yaptiklari
her seyin miibah oldugu anlayisina siginmaktadir. Siyasal, ekonomik ve kiiltiirel] yonden modernlesmeye
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calisan Tirk toplumu gecis donemindedir ve karmagik bir yapiya sahiptir bu anlamda filmin analizinde
sosyolojik elestiri 6ne ¢ikmaktadir. Bu karmasik toplum yapisinda yetisen Ibrahim Ziibiikzade, katip olarak
calistig1 kurumda miihiir i¢in gelenlere, “Senin igin ¢cok zor” diyerek miihrii basamayacagini soyler ve bu isin
olmasi igin onlardan riigvet istedigini belli eder. Ziibiik’iin yaptig1 bu ahlaki olmayan davranis 6grenilince
isinden ihrag edilir. Amiriyle aralarinda su konugma geger:

Amir: Amirine riigvet teklif etmekten seni mahkemeye vermem lazim ama senin kadar vicdansiz degilim.
Kovuldun... Bu kasabada artik sana biitiin kapilar kapandi.

Zibiik: Saglik olsun. Ben de vilayetteki kapilari zorlarim beyim. Eh, kapt agmakta soyca hiinerimiz vardir.
(00:10:48-00:10:58)

Zibiik bu duruma iiziilmeden hemen harekete geger ve vilayetin yolunu tutar. Partilerin bulundugu binaya
dogru yiiriirken kendi kendine sunlar1 sdyler: “Lan Ziibiik, isten atildin sikisti biiziik. Ne giizel tezgahini
kurmugtun. Kulagina kiipe olsun Ziibiik Efendi, namuslu insanlarla ¢alismamalisin ki ¢abuk kégeyi donesin®.
Siyasal yozlagsmanin yasandigi bu yillarda en kiiciik devlet memurlarinin bile bu carka dahil oldugu
goriilmektedir (Bayrakdar, 2015: 34). ibrahim Ziibiikzade, diiriist olmayan yollarla basar1 basamaklarim hizla
tirmanip milletvekilligine kadar yilikselmistir. Ziibiikzade hakkinda arastirma yapmak isteyen Gazeteci Yasar,
ilk 6nce ansiklopediden “Ziibiik” kelimesinin anlamina bakmustir. Ziibiik kelimesi, “Bir halk deyimi. Kendi
c¢ikarlart i¢in her yolu mubah sayan kisi. Soziinde durmayan, tigkagitci, egoist, diizenbaz, namussuz...”
olarak tanimlanmaktadir. Aslinda bu tanim, nasil bir siyaset adamiyla kars1 karsiya olunduguna dair birgok
bilgi vermektedir. Ziibiik’iin yasadigi koye giderek arastirma yapmak isteyen gazeteci, koyliilerden bilgi
toplamaya baglar. Otobiiste tanistigi yasli adam Ziibiik ile ilgili su ciimleyi kullanir: “Hiikiimet kapisinda
katiplik ile basladi, zengin oldu. Anla iste...” Mihiir basmak i¢in bile riigvet isteyen Ziibiik, kovulduktan
sonra Ankara’ya gider ve siyasi partilerde yer almak ister. Bu sahnede iki parti gosterilmektedir. Huzur
Partisi ve Destek Partisi... Girig kapilar1 yan yana olan bu iki partinin kapilarinin 6niinde durur ve i¢erden
gelen kavga seslerini duyar. Her iki partiden gelen sesleri dinler ve en ¢ok ses olan Destek Partisi’ne girer.
Aslinda ona bu se¢imi yaptiran ideolojik bir karar degildir. Ziibiik, ona fayda saglayacak, onu zengin yapacak
partiyi secer. Komedi unsuru kullanilarak anlatilan bu sahnede; siyasal ortamda sesi en fazla ¢ikan kisilerin,
en hizli yiikselen kisiler oldugu durumu elestirilmektedir. Bu sahnede; siyasal yozlasmanin, krizlerin
yasandig1 ve bir tiirlii anlagmaya varamayan partililer doneminin siyasal yapisit hakkinda bilgi verilmektedir.
Ziibiik, ona benzeyen (sahtekar, uyanik, diizenbaz, ahlaki yapiya uygun olmayan davranmislar sergileyen)
partililer arasinda destek goriir. Ocak baskanligina segilen Ziibiik, kasaba tarafindan desteklenirken Kadir
Aga ona karsi ¢ikar ve muhalefet bir partiyi secer.

Siyasal yasamda goriilen belirsizlikler ve kuralsizliklar, bu filmde belirgin bir sekilde yansitilmaktadir. Parti
mitinginde halka seslenen Ziibiik, “Demokrasi... A¢ gdziinii doldur keseni demokrasi ne demek? Oyle bir
seydir dadindan yinmez.” sozlerini kullanir. Ziibiik, demokrasi kavramina yabancilasmis siyasileri temsil
eden bir karakterdir. Aslinda halk da bu kavrama olduk¢a yabancilagmis davranislar sergilemektedir (Pamuk,
2002: 64) Ozellikle miting sahnelerinde Ziibiik karakterini yiiceltmek ve giiclii gdstermek icin alt ¢cekim ag1si
kullanilmustir.

Zibiik, ocak baskani olduktan sonra kuralsiz davraniglarini ileri boyutlara tasir. Tiim kasaba halkini, islerini
halletme bahanesiyle dolandirir. Gegis donemini yasayan halk, siyasetin bu sekilde isledigini diisiinmekte ve
bu durumu yadirgamamaktadir. Film sadece siyasetgileri elestirmekle kalmayip ayn1 zamanda yasananlara
kars1 ¢ikmayan halki da elestirmektedir. Kafas1 karigmis olan, kime oy verecegini, ne yapacagini bilemeyen
toplum da filmde anlatilmaktadir (Bayrakdar, 2015: 35). Yonetmenin toplumdaki yanlis davranislarin
degismesi gerektigine dair insanlarda bir farkindalik olusturma cabasi igerisinde oldugu soylenebilir. Filmde
islerini yaptirmak isteyenler (arazi isini halletmek isteyen muhtar, kardesinin okul isini halletmek isteyen
Terzi Cemal, diikkk&ninin islerini halletmek isteyen Kalayct Nuri) siyasi tanidiklar1 oldugunu disiindiikleri
Ziibiik’iin yanina giderler ve riigvet vererek islerinin halledilecegini diisliniirler. Kandirildiklarin1 anladiklar
zaman baskina gidip Ziibiikk’ii 6ldiirmek isterler. Ziibiik, kurdugu komployla kisa bir siireligine onlardan
kurtulur. Ancak Ziibiik’{in oyunu anlasilinca yeniden Ziibiik’{in pesine diiserler. Ziibiik, bu sefer de bir anda
mezarlikta namaz kilmaya baglar (Gorsel 3). Pesine diisenler arasinda su konusmalar gegmektedir (Gorsel 4):
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Terzi Cemal: Aman dur!
Muhtar: Ne var be...
Terzi Cemal: Baksana herif namaza durdu.

Kalayelr Nuri: Dogru... Namazda adam vurulmaz. Ustiine elin dinsizi sehit gider de millet bizi lanetler.
(00:27:14-00:27:22)

/

Gorsel 3 ve 4. Ziibiik’iin, pesine diisenlerden kurtulmak i¢in namaza durmasi

Toplumun manevi degerlerini sdomiiren bu siyaset¢i tiplemesiyle aracilifiyla gergek siyasiler, yonetmen
tarafindan alayci bir dille elestirilmekte ve filmin anlatist icinde yer almaktadir. Dini degerlerin istismar
edilerek tistiinliik saglama c¢abasinin goriildiigii birka¢ sahne daha filmde gosterilmektedir. Muhalif lider ile
bir araya gelen Ziibiik, toplanti yapilan ortamda konusulanlar1 hoparlér ile disar1 verir ve aralarinda su
konusma gegmektedir (Gorsel 5, 6):

Ziibiik: Muhterem misafirler, Sayin yurttaslar, hep din kardesiyiz. Aramizda ayrilik yok muhalifler de can
kardeglerimiz. Bir cami yaptirma dernegi kuracagiz. Béyle bir dernegin basina laik, din igini diinya isinden
aywan, akilli, bilgili, okumus bir baskan gerek. Avukat Burhan Bey’'den rica ediyoruz. Cami yaptirma
dernegimizin basina gegsin, bizlere yol géstersin.

Ziibiik’ii Savunan Kisi: Artik siikiir bu giinleri de gordiik arkadagslar. Arttk muhaliflik, miinafiklik kalmadi
din kardesi oldugumuz bilindi.

Ziibiik: Oy birligiyle baskan se¢ildiniz Burhan Bey.

Burhan Bey (Mubhalif Lider): Gésterdiginiz tevecciihe tesekkiir ederim. Ancak ben bu vazifeyi kabul

edemeyecegim. Kasabada bir cami varken ikinci bir caminin olmasini dogru bulmuyorum (00:56:23-
00:59:48).

Gorsel 5 ve 6. Ziibiik’iin mahallede biiyiik bir cami yapacagini duyurmasi ve kitlelerin coskusu.

Sekans daha sonra, halkin “Dinsiz... Yuhh!” tezahiiratlar1 altinda devam etmektedir. Zubuk, her tirli fikre
acik olduklarimi belirterek, Burhan beyin konusmalarina devam etmesi gerektigini dile getirmektedir. Bu
goriintii ile yonetmen, 1980’lerde yasanan olaylarla beraber inan¢ unsurunun, siyasetin bir aract haline
geldigini izleyiciye aktarmaktadir. Burhan Bey konusmasina, cami yaptirmak yerine dernek kurulmasini ve
kurulacak dernegin okul yaptirmak igin ¢aligmalar yiiriitmesi gerektigini dile getirmektedir. Ziibik, “Din
olmayinca okul ne ise yarar!” gibi ifadeler kullanarak Burhan Bey’in halk tarafindan daha fazla
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elestirilmesine neden olmaktadir. Bu goriintii, filmin sahiplendigi hiikiimetin islerinin, bireylerin kendi
c¢ikarlar1 dogrultusunda kullanilmasi idealini 6n plana ¢ikaran bir hamle olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Daha
sonra sekans, Burhan Bey’in Ziibiik’e camiye daha evvel ka¢ kez gittigini sorgulayarak, halkin gercekle
yiizlesmesini saglamaya calistigi goriintii ve diyaloglar ile devam etmektedir (Gorsel 7, 8).

Ziibiik: Biz elhamdiilillah Miisliimaniz. Bes vakte bes dagi katip evimizde kilariz. Miisliiman kardeslerim
buna sahittir.

Burhan Bey (Muhalif Lider): Duydunuz namaz evde de kilinir. Ama ¢ocuklar evde okuyamaz.

Halk: Susturun su zindigi. Yuhh...

Ziibiik: Arkadagslar size s6z veriyorum kamim pahasina da olsa size camiyi insa ettirecegim (01:00:40-
1:01:16).

Gorsel 7 ve 8. Ziibiik’iin halktan aldig1 riisvet ve yolsuzluklara vurgu

Toplumun davranislarina yon veren inang sistemini kullanan Ziibiik, bu sayede halkin hassas noktasina
dokunarak bir siyasal politika yiriitmektedir. Filmde, siyasette basariya ulagsmak i¢in dini degerlerin
kullanildig1 ve halkin bu degerler iizerinden kandirildigi dikkat ¢ekmektedir. Halkin dini duygulariyla
oynayan Ziibiilkzade, uyguladigi bu secim politikastyla basarili olur. Film bu ydniiyle disiiniildiigiinde
izleyicisine ¢ekildigi donemin toplum yapisini basarili bir sekilde aktarmaktadir. Yonetmen Kartal Tibet bu
filmiyle, var olan gerceklige ciddi elestirilerde bulunmustur (Kafa, 2019: 68). Insam giildiiriirken diisiinmeye
sevk eden bir yapiya sahip olan film, toplumun sorunlarmi giildiirii unsuruyla anlatirken seyirciyi hem
eglendirmekte hem de oyalamaktadir (Pamuk, 2002: 69). Filmin anlatmak istedigi temel mesele; halkin nasil
ve ne sekilde yonetildigini gostererek artik kandirildiklarinin farkinda olmalarini saglamaktir. Halkin
insanlar1 kullanan siyasilere karst dikkatli olmalarini ve somiiriilmemelerini anlatmaya ¢aligmaktadir. Ziibiik
medyay1 da ¢ok iyi kullanmaktadir. Yaptirdig1 gazete haberleriyle kendisini bakan yaptirmay1 basarmaktadir.
Ekonomik, siyasal ve kiiltiirel degerlerin birbirine karigtigi bir ortamda sinif atlamanin, kentte is bulmanin
tek yolu, siyasete ve siyasetciye yakin olmak olarak goriilmiis ve bu durum halk tarafindan da
kabullenilmigtir (Pamuk, 2002: 73). Kandirilmalarinin sebebi de bu garesizliktir. Cok partili doneme gegisle
birlikte kafas1 karisan toplum, diizene uyum saglamaya ve olusan bu yeni yasam bi¢imlerini anlamaya
calismaktadir. Boylece her tiirlii yolu kullanarak simif atlamaya caligmakta ve kente go¢ etme ¢abasina
girmektedir. Her donemin filmi olarak kabul edilen Ziibiik, belli bir doneme odaklanmanin ¢ok Gtesindedir.
Tiirk toplumunun bir elestirisidir ve tiim durumlari objektif bir sekilde aktarma gabasi igerisindedir.

Ziibiik karakteri, Kemal Sunal igin bir déniim noktasidir. Hababam Sinifi’nda oynadigi Inek Saban roliinden
kurtulan Kemal Sunal, ¢ikarct siyaset¢i rollinii basariyla sergilemistir (Sunal, 2012: 524). Kemal Sunal’in
basariy1 yakaladigi bu gegis donemi filmi, oyuncunun énemli filmlerindendir. Ziibiik filmi hakkinda genel bir
degerlendirme yapilacak olursa; Tirkiye’nin batililasma yolundaki adimlar1 sonucunda tam olarak
modernlesememis, bu degisime uyum saglayamamis yani gegis donemindeki toplumun sorunlu yanlari,
mizah unsuru ile beyazperdeye aktarilmistir. Muhalif bir yonetmen olan Kartal Tibet, elestirisinin dozunu bu
filminde daha da arttirmig, hem siyasileri hem de toplumu belirgin bir sekilde elestirmistir. Sanayilesmenin
de etkisiyle kdyden kente gd¢ etmek isteyen kesimin daha iyi bir yasama sahip olma arzusu ve siif atlama
istegi, toplumun davranig kaliplarint degistirmektedir. Film igerisinde de bu istekler dogrultusunda degisen
davranislar, izleyiciye yogun bir sekilde aktarilmaktadir. Kendi kurallarin1 kendisi koyan toplum, zamanla
ahlaki degerlerini kaybederek basariy1 farkli yollarla elde etmeye calismaktadir. Riigvet, yolsuzluk gibi
kavramlar, dénemin toplumsal meselelerindendir.
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Neticede Ziibiik; “riisvet alan, kendi cikarlar1 dogrultusunda hareket eden oportiinist bir kisiliktir” (Oztiirk,
2014). Cok partili doneme gegcis ile birlikte halk afallamakta, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket
etmektedir. Filmde islerini halletmek icin riigvet vermeleri, ahlaki olmayan davraniglar sergilemeleri,
¢ikarlar1 dogrultusunda hareket ettiklerinin gostergesidir. Topluma bir ayna tutan ydnetmen, olusan ¢arpik
diizenin bu sekilde ilerlemeyecegine dair toplumu diisiinmeye davet etmektedir. Ayrica film igerisinde kadin
karakterlerin ¢ok az olmasi, siyasal ortamda otorite olarak erkegin goriildiigii fikrini akillara getirmektedir.
Filmin son sahnelerinde yine gazete kupiirleriyle Ziibiikzade efsanesinin sona erdigi haberleri verilmektedir.
Bu durum izleyicilere, yapilan haksizliklara bir yaptiriminin mutlaka olacagini bildirmekte ve ayni zamanda
haksizliklarin cezasinin bir giin verileceginin umudunu vermektedir.

Gazeteci Yasar’in Ibrahim Ziibiikzade ile yaptigi konusmanin sonunda Ziibiik su sozleri sdylemektedir
(Gorsel 9); “Ashinda hepimiz birer ziibiigiiz, ziibiik olmaya zorlanmisiz. Ziibiiklerden kurtulmanmin birinci
caresi once kendimize bakmak, kendi ziibiikliigiimiizden kurtulmaya ¢alismaktir.” Zibik tarafindan aktarilan
bu sozler ile sistemin sorgulanmasinin yaninda, izleyicilerin kendi kendilerini de sorgulamalar1 gerektigi
vurgulanmaktadir. Tibet’in yonetmenligini yapmis oldugu Ziibiik, gildirii unsuru ile birlikte toplumu
eglendirirken diislindiiren ve donemin toplumsal sorunlarini anlatan elestirel bir 6zellige sahiptir.

Gorsel 9. ibrahim Ziibiikzade nin ikiyiizliiliigii ve gazeteciyle arasindaki diyalog

7. Sonug

Ozgiirliikcii politikalar ile birlikte Tiirkiye’nin degisim siirecine uyum saglayan Tiirk sinemasi, siyasi,
ekonomik, kiiltiirel ve sosyal ortamla birlikte sekillenmistir. Darbe, ekonomik kriz gibi olaylar ve sonuglari,
bazen dolayli olarak sinemanin gelisimini etkilerken bazen de dogrudan etkilemektedir. Tiirkiye’de tek partili
donemin sona ermesi, 1960’11 yillar ile birlikte yasanan siyasal ve ekonomik degisimler, Tiirk toplumunu
psikolojik ve/veya sosyolojik olarak etkileyen olaylar olarak goriilmektedir. Askeri darbeyle birlikte
1960’larmn Tiirkiye’sinde yeni bir toplumsal diizen olusturulmustur. Bu yillarda, sanayilesme ve teknolojik
gelismelerin de etkisiyle toplumsal degisimler yasanmustir. Toplumsal degismeler, beraberinde toplumsal
sorunlari da getirmektedir. Koyden/kirsaldan kente go¢ hareketleri, kentlesme, g¢arpik kentlesmenin
sonucunda ortaya ¢ikan gecekondulagma, yoksulluk gibi sorunlar sinema filmlerine konu olmustur.

Ziibiik (1980) koyden kente gog, kentles(eme)me, dis go¢, ekonomik sikintilar ve siyasal yozlasma gibi
unsurlarin yogun olarak islendigi filmler icinde 6nemli bir yapimdir. Toplumsal meselelerin ne sekilde
islendigi ve sunuldugunu sistematik bir sekilde okuyucuya sunacak bir yontem oldugu diisiiniilen betimsel
analiz, filmin degerlendirilmesi ve yorumlanmasi asamasinda 6nemli sonuglart ortaya koymus ve filmin
sosyolojik acidan analiziyle yakindan ilgili sahne goriintiileri ile filmin diyaloglarindan da yararlanilmistir.
Buna gore Ziibiik (1980) filmi, siyasal yozlagsma konusunu islemekte ve 12 Eyliil darbesine zemin hazirlayan
stireci anlatmaktadir. Filmin anlatis1 siyasal krizlerin, giivenilmeyen hiikiimetlerin, riigvet ve yolsuzluk
yaptigina inanilan siyasilerin arasinda kalmig Tiirk toplumunun yasamindan kesitler sunmaktadir. Yine bu
filmde de giildiirii unsuru 6n plandadir. Yonetmen, giildiirii ile dénemin siyasal ortamini hicvetmektedir.
Analizi yapilan Kartal Tibet filmi, dénemin kosullar1 hakkinda bilgi edinilmesine olanak saglamaktadir. Bu
acidan filmlerin belge niteligi tasidig1 sdylenebilir. Filmlerin belge niteligi tagimasi, arastirilmasi gereken
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olgular hakkinda bilgi igeren gorsel materyallerin, analizinde kullanilan dokiiman analizi tekniginin
kullanilmasina olanak vermistir.

Toplumsal gercekei bakis agisi ile ele alinan Zibiik™{in, gosterime girdigi donemin 6zelliklerini sergiledigi ve
Tirk siyasal hayatindaki yozlagmalarin iglendigine ulagilmistir. 1960-1990 yillar1 arasinda Tiirkiye’de
yasanan ekonomik, siyasal anlamda degisim ve doniigiimlerin filmde one ¢iktigi anlagilmaktadir. Bu
baglamda film, Tiirk siyasal ve toplumsal hayatindan derin izler tasimaktadir. Bu konuda yapilacak olan
calismalarla ilgili olarak su Onerilere yer vermek gerekir. Calismada yonetmenligini Kartal Tibet’in yapmis
oldugu sadece bir film iizerinde durulmus ancak Kartal Tibet’in tiim filmografisi derinlemesine
incelendiginde toplumsal meselelerin boyutlar1 hakkinda daha etrafli analizler de yapilabilecegi anlagilmustir.
Glintimiizdeki toplumsal meseleleri konu alan sinema filmleri ile 6nceki donemlerdeki toplumsal sorunlari
konu alan filmlerin karsilastirmasi yapildiginda benzer tema ve konularin farkli donemlerde de irdelendigine
ulagilmigtir. Bu ¢alismanin hazirlanmasi siirecinde; ilk zamanlarda Kartal Tibet’in hasta olmasi, sonrasinda
da vefat etmesi nedeniyle kendisi ile yliz yiize goriisme veya roportaj yapilamamistir. Herhangi bir
yonetmenin Kendisiyle roportaj yapilmasi neticesinde hem yonetmenin goriisii ve anlayisi hem aragtirmacinin
bulgularin1 daha genis bir minvalde degerlendirilmesinin 6nemli oldugu sonucu ¢ikarilmigtir.

Sonug olarak Kartal Tibet, donemin toplumsal sorunlarini igleyen filmlerinde, elestirel bir iislup kullanmigtir.
Bu calismada analizi yapilan filmler, ele alinan donemin toplumsal sorunlarini iglerken halk: bilinglendirmeyi
ve toplumsal biling olusturmay1 amaglamistir. Bu baglamda Tibet’in toplumsal gergekgi anlayis ile filmler
cektigi soylenebilir. Yonetmenin sahip oldugu ideoloji, ¢ektigi filmlere yansimistir ve sisteme karsi
elestirisini dile getirmekten kaginmamustir. Onun iiretmis oldugu filmler araciligiyla giiniimiiz toplumu ve
1960- 1990 yillar1 arasindaki dénemin Tiirkiye’sine dair fikirler yiiriitmek miimkiindiir.
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Etik, Beyan ve Aciklamalar

1. Etik Kurul izni ile ilgili;
M Bu ¢alismanin yazar/yazarlari, Etik Kurul Iznine gerek olmadigin1 beyan etmektedir.
2. Bu caligmanin yazar/yazarlari, arastirma ve yayin etigi ilkelerine uyduklarini kabul etmektedir.
3. Bu caligmanin yazar/yazarlari kullanmis olduklart resim, sekil, Gorselgraf ve benzeri belgelerin
kullaniminda tiim sorumluluklar1 kabul etmektedir.
4. Bu ¢aligmanin benzerlik raporu bulunmaktadir.
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