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Ozet

Siir, roman, hikdye ve tiyatro tiiriindeki eserleriyle taninan Necati Cumali, Ask da Gezer romaninda, edebi
kisiligine sinen, alisilmis temalardan uzaklasarak Anadolu insani yerine, tiyatro oyunculari ¢evresindeki
iliskilere yonelir. Tanzimat'tan beri her sahada Batililasmaya ¢alisan Tiirk aydinina tiyatro muhiti iizerinden
toplumcu bir zaviyeden elestiriler getiren Necati Cumali, sanatcilar1 gelenek-modern g¢atismasi igerisinde
degerlendirir. Anlaticinin modernle gelenek arasinda dengeyi kurmaya calistigi romanda 1960'l1 senelerin
sanat muhitindeki iligkiler, gercekligini, yazarin tiyatro tiiriiyle yakindan kurdugu mesaiden aldig1 kadar
gercekci miisahedelerine de borg¢ludur.

Toplumcu duyarligini bu eserinde de devam ettiren Necati Cumali, romanin akisina miidahale etmeden,
sanatgl kavrami, sanatin sinirlar1 ve agkin sanat diinyasindaki iliskilere yansimasi konularinda fikirlerini 6ne
siirer. Calismada, Izmir'e gelen bir tiyatro toplulugundaki kadin-erkek iliskilerinin 1960l yillardaki
durumuna yorumlar getirilirken toplumcu yazarin, ideal sanatg1 ve ideal iliski anlayisi belirlenmistir. Ayrica
yazarin Anadolu gercekgiliginden uzaklastigi bu eserinin Batililasma izlegiyle gelistirilerek devrin tuluat
gruplarinin, modern sanat toplasmalarinin kadin-erkek miinasebetleri gibi unsurlarinin hususiyetlerinin
incelenmesiyle Necati Cumali’'nin edebi kisiligine bir katki daha sunulmus olur.

Anahtar Kelimeler: Ask da Gezer, Ideal evlilik, Necati Cumals, Toplumcu gergekgilik, Yabancilasma.
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AN OVERVIEW OF MARRIAGE AND FEMALE-MALE RELATIONS IN THE THEATER ARTISTS IN
THE ASK DA GEZER NOVEL BY SOCIALIST REALISTIC NECATI CUMALI
Abstract
Known for his poetry, novel, story and theater works, Necati Cumaly, in his novel Ask da Gezer, instead of
Anatolian people by moving away from the usual themes that permeate his personality, the theater actors
around him oriented towards relationships. The Turkish intellectual, who has been trying to become
westernized in every field since the Tanzimat, through the theater environment Necati Cumali, who criticizes
from a socialist point of view, his artists are in the conflict between tradition and modernity evaluates. In the
novel, where the narrator tries to balance between the modern and the tradition, the period of the 1960s the
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relations in the art environment, as much as it gets its reality from the work that the author has closely
established with the theater genre, he is also indebted to his realistic observations.

Continuing his socialist sensibility in this work, Necati Cumali, without interfering with the flow of the novel,
puts forward his ideas on the concept of the artist, the limits of art and the reflection of love on the relations
in the art world. In the study, the situation of male-female relations in a theater company that came to Izmir
in the 1960s while making comments, the ideal artist and ideal relationship understanding of the socialist
writer was determined .Also the author’s this work, which moved away from Anatolian realism, was
developed with the theme of Westernization, and the tuluat groups of the period, by examining the
characteristics of the elements of modern art gatherings such as the relationship between men and women,
another contribution to the literary personality of Necati Cumali is made.

Keywords: Ask da Gezer, Ideal marriage, Necati Cumali, Social realism, Alienation.
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Giris

Necati Cumali, Florina’da dogmus, miibadeleyle Urla’ya gelen ailesiyle Anadolu kiiltiirtinii
almigtir. Ggmen bir ailenin gocugu olarak Izmir'in kiigiik ilgesi Urla’da biiyiiyen Necati Cumali, higbir
zaman toplumdan uzak kalmamuistir. Avukatlik yaptig1 yillarda memleketi Urla’nin insanlarina hizmet
eden sanatgi, birgok eserinin konusunu da yore insaninin anlattigi hikayelerden, yasanmis olaylardan
etkilenerek olusturmustur (Akcaoglu, 2003, s.2).

Sanat¢inin yirmiyi askin tiyatro eseri; onu, tiyatro sanatina ve sanatgi diinyasina yaklagtirir. Meslek
olarak tiyatro kurumlarindaki yoneticilikleri de tiyatro sanatcilartyla siki bir iligki igine girmesini saglar,
boylelikle sanat diinyasini gdzlemleme firsati bulur. 1956 yilinda Izmir’de Ara Tiyatro’yu kuran sanatgi,
1959’da Istanbul Radyosu’nda tiyatro yoneticiligi yapar.

Toplumcu hassasiyetini yitirmeden yazdig: eserleriyle, genel olarak Anadolu insaninin agklarina,
mutluluklarina egilen sanatgi, Ask da Gezer romaninda, Izmir'den uzaklasmayarak sanatgi gevresinin
iliskilerine yorumlar getirir.

Cumali'nin, yer yer yoz bir hayati, okuyucunun gozleri 6niine serdigi romanda, Batil1 anlamda
kurumlariyla, kadin-erkek sanatgi cevresiyle, tiyatro mazisi yarim asri gecmeyen, 19601 yillarin
Tiirkiye’si konu edilir. Osmanli {ist simifinin ¢abalariyla Batili olmaya calisgan Osmanli Devleti ve
ardindan kurulan, Batili yasamin resmen uygulayicist olan Tiirkiye Cumhuriyeti'nde tiyatro,
umumiyetle, geleneksel varligi gormeyi reddeder. Bati'nin Aydinlanma Doénemi siirecini tepeden inme
yasayan Osmanli’da aydinlar, Bati’dan aldig: ithal yeni fikirleri, tiyatroya ahlaki bir islev yiikleyerek
halka yansitir. Bu yeni fikirler ve yeni bir tiir olan tiyatro, Geleneksel Tiyatro’'nun karsisina modern
diistincelerle ve sahne sanatiyla ¢ikmis olur. (Karacabey, 1990, s. 7).

Ask da Gezer romaninda, geleneksel sanat terbiyesini alan sanatgilar; olumlu halleriyle
anlatilmalarina ragmen, Tiirkiye'nin gercekleriyle uygun olarak, tuluat tiyatrosu, Batil1 sanatin ve onu
uygulayanlarin golgesinde anlatilir. Sanat¢1 Bat1 karsitlig1 ya da Bati sanati muhalifligi yapmaz. Cilinkii
sayilar1 az olmakla birlikte, Bat1 kiiltiirtinii gerektigi sekilde 6ziimseyen sanatgilar1 da anlatir. Necati
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Cumali, boylelikle yoz olana karsi geleneksel olani ¢atistirmadan, bir Tiirkiye gercekligi yaratmaya
calisir. Tiirkiye'nin yakin gegmisi goz oniinde tutuldugunda, ¢okmiis bir toplumun kendinden ileride
gordiigii Batili toplumlara kars: koksiiz bagliligi ve ytiizeysel bir Batililasmay1 beraberinde getirdigi
gortiliir. Bu fikirlerin revagta oldugu bir donemde kurulan Dariilbedayi, her seyiyle geri goriilen tultiat
topluluklarina kars: bir tavir gelistirir. Hatta bir¢ok yazar, Bati'ya duydugu hayranlik ve kendinde
beliren asagilik duygusuyla Orta Oyunu ve geleneksel tiyatro sevgisini irki bir hastalik olarak
degerlendirmistir (Nutku, 1969, s. 742-743). Batil1 olmak, aydin ve modern olmak gibi kavramlar arasinda
bocalayan Osmanli aydinlarini, geng Tiirkiye'nin aydinlar1 da benzer kafa karisikliklarini yasayarak
devam ettirirler. Ask da Gezer'de, Dogu-Bat1 ikilemi, sanat ve sanatgilar iizerinden verilirken Dogu
kavram yerine, kendi 6z kimligiyle Batili unsurlarimi yoguramayan, bunalim i¢indeki, pusulasiz aydin
kalabalig1 anlatilir.

Roman, merak duygusunun canli tutulmadigi, gercekci ve toplumsal bir eserdir. Sanatcilar, tist
smif gibi algilanarak, halktan uzak kabul edilseler ya da bu durumun tam tersi olarak, halka yakin bir
anlayis giitseler de halkla aym seviyede degillerdir. Bu esit olamama durumu, sanatcilar1 halkin bir
parcast olmaktan ¢ikarmaz, toplumun 6nemli unsurlarindan biri olmalar1 algisini degistirmez. Eserde,
sanat cevresindeki ask iliskilerine, sanat algisina ve evlilik segimlerine, ¢ok farkli yaratilista kisilerin
yasamlarindan 6rnekler verilerek gergekgi bir diinya yaratilmaya ¢alisilir.

Ask da Gezer'de, 1967 yilinda Istanbul’dan Izmir Fuari'na, ii¢ oyun sahnelemek igin gelen tiyatro
toplulugunun bir ay1 anlatilir. Istanbul Sehir Tiyatrosu, 1959-1966'da altin bir dénem yagar, sahneye
konulan eserlerin sayis1 bakimindan da bir gelisme goriiliir. 1960'l1 yillarda 6zel tiyatrolarda da bir
canlilik goriiliir. Kent Oyuncular1 Yildiz Kenter ve Miisfik Kenter, Giilriz Sururi-Engin Cezzar
Toplulugu, Genco Erkal'm kurdugu Dostlar Tiyatrosu, Gazanfer Ozcan-Goniil Ulkii Toplulugu,
Devekusu Kabare Tiyatrosu gibi bircok 6nemli sanat¢inin yer aldigi, adin1 duyurdugu, yetistigi tiyatro
topluluklari, romanin vaka zamaniyla ayn1 donemdeki sanat¢i gruplaridir (And, 2014, ss. 178-189).
1960'l1 yillar1 anlatan Necati Cumal, tiyatro gevresiyle kurdugu yakinlhigin verdigi rahatlikla, tiyatro
sanatina ve sanatcisina dair birgok fikir one stirer.

Eser, aldatmalar, pismanliklar, tek gecelik iliskilerin i¢inde ilerler. Asli kahramanlar, Ergun ve
Belkis'in inigli ¢ikish agk iligkisi de muallakta birakilarak roman sonlandirilir. Hayat tarzlariyla yoz
olmaktan kurtulamayan roman kisileri, bulundugu ortami, asamay1 hazmedemeyen, gegmisiyle bugtinii
arasinda bir denge olusturamamis donem aydininin portresidir. Ask da Gezer’de, bir sevgiliden digerine
kosan erkek ve kadinlarin tiikettikleri ve ayn1 zamanda hep aradiklari, tanimini yapamadiklar: ask ve
cinsellik ayriminda, samimiyet, diiriistliik, sadakat gibi degerler, olumlu kahramanlara ¢ok az yer
verilerek olumsuz hayatlar siralanarak gosterilir. Necati Cumali’nin sectigi yontem, toplumcu gercekgilik
yolunda ilerlemesine devam eden Tiirk romaninda tam tersi sekilde islemistir. Toplumcu gergekgi
romanlarin genelinde, iyi degerleri simgeleyen olumlu kahramanlar ve onlarin yaptiklari 6n planda
tutulurken olumsuz kisiler ve degerler romanlarda yaratilan klise catismalarda, iyi-kotii diizleminde,
masalsi bir yontemle ilerlemistir. Necati Cumali, Ask da Gezer romaninda, hem sectigi konu itibariyle hem
de kahraman kadrosunu olusturma yontemiyle farklilik yaratir.
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A. TUTUNAMAYAN BOHEM BiR TIYATRO CEVRESININ ROMANI: ASK DA GEZER

Ask da Gezer, Necati Cumali'nin alti romanindan dérdiinciistidiir ve 1975 yilinda yayimlamr. flk
dort romanini gazete siparisleriyle yazdiginmi soyleyen sanatci, Ask da Gezer'i Cumhuriyet gazetesinin
istegiyle yazar. (Tas, 2001, s. 312). Romanda Anadolu’nun mekan se¢ilmemesine, koylii-aga ya da isci-
patron, emek-sermaye catismalarina yer verilmeyisine ragmen anlaticinin dénemin sanat muhitine ve bu
muhitin sanat anlayisina getirdigi toplumcu yorum ve yaklasimlarla, roman toplumcu gercekgi bir
karakter kazanir. Eserin kurgusu, tiyatro sanatcilar: arasindaki iliskiler tizerine kurulmustur. (Uyguner,
1975, s. 13).

Roman, ii¢ ana boliimden ve numaralandirilmig alt boliimlerden olusur. Ask da Gezer'in asli kisisi
Ergun, Izmir, Istanbul ve Ankara gibi biiyiik sehirlerdeki sanat diinyasimnin igine, heniiz yirmi dort
yasindayken yazdigi, Tiirkan'in Kismeti baghikli tiyatro oyunuyla girer. Ergun’un agklarinin ve hayatinin
anlatildig1 kistmlarin zaman zaman 6n plana ¢iktigl, bazi boliimlerde geng tiyatro yazarmin, kalabalik
kisi kadrosunun ardinda kaldig1 goriilse de, Izmir’e gelen tiyatro toplulugundaki sanatgilarin Ergun’la
yakin iligkileri, kahraman, olaylarin i¢ine geker.

Ergun, orta halli bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmis, Izmir’de biiytimiistiir. Edebiyatla stk
baglarini higbir zaman koparmayan Ergun, askerden doniisiinde, hep yazacagini bildigi ve kendine iin
saglayan tiyatro oyunuyla alisik olmadig: bir diinyanin igine girer. Tiirkanin Kismeti adin verdigi
oyununda rol alan Ayla’yla, biiyiik bir ask yasar. Ancak Ergun’un oyunuyla tinlenen Ayla, s6hretin
sarhogluguna kapilir ve Ergun, sadece kendine ait bir kadin istediginin farkina vararak Istanbul’dan
ayrilir. Ergun’un tiniversite yillarindan beri kurtulamadig: at yarisi tutkusu, ona hatir1 sayilir bir servet
kazandirinca memleketi Izmir'e doner. Burada dogayla i¢ ice yasamay1 seger ve bir ciftlik satin alir.
Edebiyatla ilgisini kitap okumak ve oyun seyretmekle sinirlar. Yeni bir eser kaleme alamaz.

Ergun’un Tiirkan'in Kismeti adli oyununu yazmasinin iizerinden, on bir yil ge¢mistir. Romanda
asil olaylar, bir aylik siireyi igerir. Bu siire igerisinde fuar kapsaminda, oyunlarini sergilemeye gelen
kadinlt erkekli grup oyuncularinin Ergun’un gevresine yaklagsmalariyla romana girdikleri goriiliir. Bir
araya geldiklerinde sanatla ilgili konusmalar da yapan bu roman kisileri, sinema, modern tiyatro, sanat-
siyaset iligkisi gibi konulara da deginirler. Romanda 6n planda olan ve Ergun’la bir ask iligkisi yasayan
oyuncu Belkis, mesleginde basarili olmasina karsin kendini anlamsiz bir bosluk i¢inde hisseder, derin bir
mutsuzluk yasar. Ne istedigini bilmeyen, umutsuzca her yeni iliskide mutlu olacagini uman ve her
iliskisinde hayal kirikligina ugrayan birkag kisiden biridir.

Ergun’un Izmir’deki miitevazi ve dogaya doniik ciftlik hayatiyla, Belkis'in hizli ve dl¢iisiiz yasamu,
her ikisini de birbirinden uzaklastirir. Bir ayin sonunda kafalarinda bazi soru isaretleriyle ayrilirlar.

Romanda Ergun, Ayla ve Belkis iigliisii disinda bir¢ok kisi yasak askla beraber ahlaka aykir:
nitelikte cgesitli iliskiler yasar. Eserde golgede kalmalarina ragmen, ideal evli ¢ift olarak gosterilen Rengin
ve Kemal, Saliha ve Mehmet Sen evlilikleri, ara ara okuyucunun diger iligkilerle karsilastirma yapmalar:
i¢in anlatilir. Kimi kadin oyuncular evliligi, tiyatro oyunculugunun sonunun olmadigini diisiinerek bir
kurtulus olarak goriir. Evlilik kurumunu yeni bir heyecan gibi diisiinen ya da sinif atlamak i¢in zengin
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bir erkekle evlenme planlar1 yapan kadin oyuncular, eserde, evlilikle sanatin beraber yiiriimeyecegini
temsil eden olumsuz kisiler olarak sunulur.

Haluk, Belkis, Sevgi siirekli bir aray1s igerisinde defalarca evlenmis, sayisiz iliski tecriibesi edinmis;
ama mutlulugu bulamamus sanatgilardir. Necati Cumali tarafindan art arda bir tiir resmigecitle siralanan,
kendine ve topluma yabanci sanatgilar, Tiirkiye’de iinlii olmak, sanat¢t olmak olgusuna elestirel
yorumlar igerir.

Ask da Gezer'de tiyatro topluluklari ve sanatcilarin aralarinda gegen kiskangliklar, farkli cinsel
tercih secimleri, alkol kullanimi, magazinin toplum hayatina sizmaya baslamas: gibi cesitli diisiinceler
de iglenmistir.

Tiyatro toplulugu bir aylk stirede, Yaprak Dokiimii, Hisse-i Sayia ve Otelci Kadin oyunlarim
sahnelerler. Necati Cumal1 gibi tiyatroyla yakindan ilgilenen bir yazarin bu oyunlar1 se¢gmesinin
romanda islenen temalarla ilgili oldugu agik¢a goriilmektedir. Necati Cumali'nin umumiyetle birbiri
ardina siraladig1 yoz sanatg tiplerinin bir {iretim metar olarak sanata yaklagimlarmnin, seyirciye, genel
manada topluma tistten bakislarinin ve toplumdan, toplumun degerlerinden- kendileri de orta ya da alt
smifin bir zamanlar parcalar1 olmalarina ragmen- uzaklagsmalarinin zemininde Batililasmanin

Tiirkiye’deki seyri ve sanatci denen bireyin Batililasma algis1 yatmaktadir.
B. ASK DA GEZER’IN SANATCI CEVRESININ TOPLUMSAL ZEMINi VE OZELLIKLERi

Osmanlinin askeri alanda basarisizliginin farkina varisiyla baslayan Bati’y1 tanima diisiincesi,
tepeden inme baglamis olsa da Cumhuriyet’in ilanina ve inkilaplar devrine kadar uzanan yaklasik iki
ylz yillik bir tarihi kapsar. Modernlesme; toplumu cagdas uygarlik diizeyine getirmeye calisirken
gelenekciligi yok etmeyle ise baslar. Ortadan kaldirmayi hedefledigi gelenegin yerine ise, uygun
kurallar, orgiitleri yerlestirmeyi amaglayarak toplumun yeni kusaklarini, yeni diizenin gereklerine gore
yetistirmeyi hedefler. (Berkes, 2018, s. 522).

Romanin vaka zamani igin Tanzimat Fermani'nin ilani iizerinden yiiz yili agkin bir siire,
Cumbhuriyet’in ilan1 iizerinden yaklasik kirk yil ge¢mistir, hesab1 yapilabilir. Toplumsal yapilariyla,
edebiyatiyla, resmiyle, tiyatrosuyla Bat: merkezli bir sistem olusturulmus ve buna bagli olarak sanatgilar
yetismistir. Kismen de olsa Kurtulus Savasimin yarattign milli ruhtan uzakta kalan, inkilaplarm
gerekligini ya da igerigini bile sorgulamayan, geleneklerden kopmus, seckinci bir kusak olusmustur. Bu
kusak, elbette ki geng sanat¢ilarin tiimiinii kapsamaz. Zaten Necati Cumaly, giiclii olmasalar da alternatif
kisilerin hikayelerini de anlatir. Romanda elestiriye ugrayan sanat ¢evresinde, derin bir kimliksizlik,
hiclik hakimdir. Icmek ve unutmak, eglenmek ve diisiinmemek temelli hayatlarinda, bedenden bedene
kosan, agkin anlamini yitirmis bu kalabalik, kendini, modern bir sanatin uygulayicisi olarak gormektedir.
Modernligin icmek ya da doyasiya eglenmek olmadigini okuyucu, romanin her satirinda anlar.

Tiyatro diinyasinda belli bir isim yapmis olan Haluk tipi, sanatinda ilerlemek icin, Paris’te bir siire
kalmistir. Birgok tiyatro oyununun sahnelendigi, Bat1 sanatinin kalbinin atti$1 bu sehirden dénerken ne
dilini gelistirebilmis ne de gitmesi gereken yerlere gitmistir. Kendi gibi igkiyle var olan bir iki Tiirk genci
bulup giintinii glin etmistir. Tanzimat sanatcilarimin Bat1’y1 anlamak hususunda yarattiklar1 bircok tip
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gibi derinlik kazanamadan, ytiizeysel bir eglence anlayisin1 modernliginin bir pargas: sanarak iilkesine
donmdiistiir.

“Montparnasse kahvelerinde diistii kalkti. Bol bol ucuz sarapla konyak igti. Bu arada TNP’de bir
Brecht, Huchette Tiyatrosunda da Ionesco’nun Kel Sarkicr’st ile Iskemleler’ini gordii. Bu kadari yetti ona.
On yildir hangi masaya otursa bildigini satiyordu” (s. 59).

Haluk tipi, mesleginde ilerlemek, sanatina yeni 6zellikler katmak i¢in hicbir ¢aba gostermez. Bat1
kiiltiirdi, Tiirkiye’de, resmi ideolojinin olmazsa olmazi sinirlarinda kalir. Sanat camiasindaki bir aydinin,
bu kadar giidiik kalan bir bakisla Bati'y1 algillamasi, anlaticinin donem aydinina getirdigi
elestirilerdendir. Hi¢ yurt disina ¢ikmayan diger bir oyuncu Saim’se, Bati1 imzas1 tasiyan her oyunu,
basarili ve miikemmel bulurken bu oyunlarin sadece ismini biliyor olusu ironiktir.

“Paris tiyatrolar1 kafasindaki {iitopyaydi. Paris’ten gelen tiyatro dergilerini karistirdikca,
kendinden geger, metinlerini tam anlayamadig1 i¢in okumadig1 oyunlar: diigleriyle degerlendirirdi... Bu
yazarlar, bu oyunlar arasinda bir baglanti kurmak giictii. Aralarinda ortak olan bir sey varsa hepsinin
yabanci olmasiydi” (s. 59-60).

Batili sanata hayranlik duyan ama bunlarin ne kadarini, hangi unsurlarini kendi sanatina
uygulayacagini bilmeyen, Tiirk sanatinin belli bir gelenege sahip olusundan haberi dahi olmayan; ancak
sanat diinyasinin bir sekilde i¢inde yer alan, bu geng sanatcilar, Tiirkiye'nin gergegidir. Anlatici, taninmis
bir aktore su sozleri sOyleterek Bati karsisinda geng Tiirkiye'nin sanatcilarinin psikolojisini ve
konumlanisini 6zetler: “Ama ne Ergun ne de baska bir Tiirk yazari, agziyla kus tutsa, daha en az elli yil
ayak atamaz dogru diirtist bir Paris tiyatrosuna” (s. 61).

Devir sanatgilarinin genel tavri budur demek, eksik ya da yanlis olur. Ancak, Tiirk sanatcilarindan
belli bir kesimin Bat1 sanat1 ve kiiltiirii karsisinda agir asagilik kompleksleri icinde oldugu da asikardur.
Saim ve Haluk gibi tipler, Necati Cumali'nin yillarca hasir nesir oldugu tiyatro sanatcilarini gézleminin

iirtinii olarak yorumlanabilir.

Oyun cikiglarinda bir araya gelen sanatcilar, tiyatronun bugtinii, gelecegi gibi konularda cesitli
tartismalara girerler. Aralarinda belli altyapilari olmadan konusmalara katilan Leyla gibi tipler, sanatin
hangi ellerde icra edildigi, Bat1 sanatinin ve egitim anlayisinin ne kadar yanlis anlasildigini gosterir.

“Dogru diiriist bir 6grenimi olmayan Leyla'nin kendini aydin bir kadin gostermek icin her firsatta
basvurdugu yoldu bu tiirlii tartismalari. Daha ¢ok diisiip kalktigr erkeklerden kaptiklarini, gerisini
getirip getiremeyecegini hi¢ diisiinmeden bir kars1 goriis olarak ortaya atar, karsisindaki ne kadar acik,
ne kadar inandiric1 konusursa konugsun, gercekten zeki bir kadin olsa bile, bilgisinin yetersizliginden
otiirti soylenenleri tam kavrayamadig igin yaya kalir” (s. 122-123).

Tiyatro oyunculari, filmlerde de rol aldiklarindan, Yesilcam’da {iretilen sinemalar hakkinda da
fikir sahibidirler. Bu alanda da Bat1 sinemasina yaklagim tiyatroyla neredeyse aymidir. Kar1 amaglayan
ve sanat yapmay1 diistinmeden film {ireten yapimcilarin kiiltiirstizliigline karsilik paray: ellerinde tutan
gli¢ olmalari, cesitli geliskiler dogursa da sonug su dur ki, Bati1 karsisinda Tiirk insan1 bu donemlerde
kendini gligsiiz ve yetersiz hissetmistir. “Yesilcam’mn tuttugu yol dogru olsun olmasin buydu yillardir.
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Begenilen yabanci bir filmi, git-gor-aktar ya da vurucu bir yabanci romani al-oku-Tiirkgelestir, diye
siparis verilirdi senaryo yazarlarina” (s. 64).

Tiyatro sanatgilarinin kendi aralarinda yaptiklar: tartismalardan birinin konusu, tiyatronun halkin
sorunlarini ne kadar yansitip yansitmadig yoniinde ilerler. Ergun, okumaysi, kendini gelistirmeyi hicbir
zaman birakmamus biri sifatiyla, yapilan tartismalar1 yavan, gereksiz ve yillardir kendini tekrar eden,
kliselesmis olarak degerlendirir.

“Boyle her donemde, diye bagladi sozlerini, egrinin dogrunun, incenin kabanin, giizelin ¢irkinin,
ruh, diistince mirasgilar1 d6l verip duruyor, yani Caliban’lar ile Prospero’lar o giin bugiin {iretip
duruyorlar kendi soylarmi” (s. 279-280).

Burada romandaki sanatgilarin tartismalariyla geldikleri nokta, Tiirk sanatgisinin sanata
yaklasimini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Siirekli ayni kisir dongii igerisinde kalan ve bu yiizden
de ilerleme kat edemeyen, ne Batili ne Dogulu olabilmis, sancili bir kusaktir konu edilen. Necati Cumals,
Ergun tizerinden, kutuplasmanin gereksizligini vurgularken bir sentezi isaret eder. Ergun, bogucu ve
edilgen gercek diinyadan, dogaya donme sansini yakalamis ancak teoride dogru bir toplumun ve sanatin
smirlarini ¢izmis biriyken, pratikte gerceklerle savagsmanin yontemlerini, giiciinii bulamamis, mutsuz ve

her seyin farkinda olan azinhig1 simgeler.
C. TOPLUMCU ANLATICININ YOZLASAN SANATA VE SANATCIYA TAVRI

Necati Cumali, sanat yasaminda tiyatro tiirtine ayr1 bir yer ayirir. Gengliginde Paris’e yaptig1 bir
gezi sirasinda Musset’in heykeliyle karsilastiginda, “Sevgili Musset! Her yigidin gonliinde bir aslan yatar.
Ben Tiirk Tiyatrosunun Musset’si olmak i¢in geldim buralara” (Cumali, 1990, s. 91) diyecek kadar tiyatro
sevdalisidir. Tiirkiye’ye dondiikten sonra, cocuklugundan beri hayranhkla takip ettigi Muhsin
Ertugrul’la calisma imkani bulmasi ve Ertugrul’'un geng yazara, kendisinden oyunlar bekledigini
sOylemesinden sonra, Mine adl1 tiyatro oyununu yazar. (Cumali, 1990, s. 93).

Geng Necati Cumali’'nin i¢indeki yaratma arzusu ve basariy1 yakalayacagina dair o inang, Ask da
Gezer'in asli kisisi Ergun’da da vardir.

“Oteden beri siiri, edebiyat1 sever, en yakin arkadaslarindan bile gizli tutarak arada bir siirler
yazardi. Yazdig1 siirlerin yayimlanmasi istegini hi¢ duymuyordu. Anlatilmasi gii¢ bir duyguyla
yazgisinin siirden ¢ok tiyatroya bagli olduguna, basarili oyunlar yazabilecegine inaniyordu. Daha adin
koymadigy, tek satirim1 yazmadigi halde, ilk oyunun oynanmasinin ¢ok yakin oldugu gibi bir 6nseziye
kapilmist1” (s. 6).

Necati Cumaly, i¢inde oldugu ve her yoniiyle tamidig1 bir gergeklik olan, tiyatro sanatgilarmnin
cevresini anlatirken ister istemez bu ¢ok sevdigi sanatla ilgili diisiincelerini de romana yansitir.
Toplumcu ve aydin kimligiyle Tiirk edebiyatinda kendine bir yer edinmis olmasinin verdigi imkanla,
tiyatroya, insan iligkilerine, kadina ve cinsellige modern ama toplumcu bir bakisla yaklasir.

Romanda, anlatici, Hadiye adli yasini almis oyuncu roman kisisi iizerinden pek de sansh
gormedigi kimi kadin oyunculara dair baz1 genellemelerde bulunur.
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“Unlii bir aktorle evliydi o siralar. Mutluydu. Tiyatro Tanris1 yasamlarimn bir déneminden sonra
acimasizdir kadin oyunculara. Her y1l, bir yerine iki, bazen ii¢ yas ihtiyarlatir onlar1. Vaktiyle davranip
dabagisladiklariny, tinii, parays, asklarin, bir bir geri almaya baslar. Hadiye de bes y1l 6nce kocasini daha
geng bir aktrise kaptird1” (s. 44).

Romanin kadin tiyatro oyuncularindan Hadiye, dis giizelligini yitirdiginde begeni iktidarini elinde
tutan ve kadini kendine, bedenine ve iiretimine yabancilastiran erkek, yasca daha geng, metalastirdig:
bir bedeni tiiketmeye baslar. “Kadinin yeniden iiretim pratiklerinin yani sira, cinsellik de erkek
iktidarinin kadin tizerinde kurdugu iktidarin (ataerkin) baska bir kaynagidir” (Giines, 2017, s. 250).
Hadiye tipi, kendi toplumunun degerlerine ve kendi tiretimine yabancilasan diger kadin oyuncular gibi
romanda, sanatiyla yani iiretimiyle, tek basina var olma yetisini temsil edemez. Aileye, evlilik kurumuna
ve kadin-erkek iligkilerine yaklasimi, kapitalist sistemin nesnelestirdigi ve siradanlastirdigi beden
tizerindedir. Necati Cumali, toplumcu gercekgi bir tavirla kendi {iretimlerine yabancilasan kadin ve
erkek roman tipleri iizerinden ideal olana gidilecek yolu ve ideal olan1 suskunluguyla ya da tasvir ettigi
olumlu kadin-erkek bedenleri ve iligkileri {izerinden verir. Anlatici, umumiyetle sanatin gelistirmek icin
ugrasmay1p da kendini tiiketmekte 1srarci oyunculara, evliligi sinif atlamak icin bir sicrama tahtas gibi
goren kadinlara kars1 mesafelidir. Bu tipteki kisilerin karsisina, olay akisinda 6nemli bir yere sahip
olmayan, ancak araliklarla varliklarim hissettiren Kemal ve Rengin ciftini ¢ikarir. Eserde, anlaticinin
begenisini alttan alta duyurdugu bir cift olma disginda islevleri yoktur; ancak bedenin ve iiretimin
kutsallig1 yoniinden okuyucunun dikkatini ¢ekecek kadar olumlu tiplerdir.

“Konusmalarindan anlasilacag: gibi, Rengin ile Kemal iyi geginen bir cift olarak taninird: tiyatro
cevrelerinde. Evlendiklerinde Rengin on sekiz yasindaydi. Kemal yirmi bir. Sekiz yildir evliydiler.
Diizenli bir yasayislar1 vardi. Tiyatronun disinda biiyiik kiigiik demeden bulabildikleri her ise
kosarlardi” (s. 94).

Eski oyunculardan Bedri Morkaya, ¢ogu sanat¢ginin korkulu riiyas: olan yashlik yillarinda yalniz
ve parasiz kalmakla ilgili herkesin tanidig1 efsane bir oyuncunun 0lgiisiiz yasamini anlattiginda, bu
gercek hikayeyi dinleyenler etkilenirler. Romanda, 6zellikle sagliksiz kurulan iligkiler, dlgiisiiz yapilan
harcamalar, icki kullanimi, sagligin ve gengligin degerini bilmemek gibi hatalarla ilgili, akla ilk gelen
isimler, Afife Jale ve Cahide Sonku’dur. Ancak sanat¢1 dogasinin narinligi, farklilig1 ve anlasilmaya uzak
olusu, her seyin sonunun nereye varacaginin bilinmesine ragmen kurmaca diinya dahilinde de tarihin
tekerriir ettigini gosterir gibidir. Ask da Gezer’de Ayla, Belkis, Sevgi ve erkeklerden Haluk, Ozer tipleri
pervasiz yasamlariyla sanat diinyasinin i¢cinde kaybolmaya aday insanlar olarak goriiliir. “Bedri onunla
ilgili anilarin1 anlatirken sessizlik igindeydi masa. O biiyiik sanat¢inin yasi ile tizgiin, her biri az ¢ok ne
olacagini bilemedikleri kendi sonlarinin karanligina dalmis gibiydiler” (s. 118).

Sanat yasaminda yaklasik yirmi y1l1 gecirmis olan Haluk tipi, alkol bagimlisidir. Sanatinin yarattig1
basari, iin ve para ona mutluluk getirmez. Anlatict bunun nedenleri {izerinde dururken sohrete kapilip
gecmisini unutan bir adami betimler. Bu tasvirde, umumiyetle alt smiftan gelen romanin oyuncu
tiplerinin ekonomik sistemden ya da kaderden intikam alircasina bedenleri ve sanatsal tiretimlerini
sadece tensel, maddi doyumlara birakmalar: ve kabullenilmis mutsuzluklar: toplumcu gercekci Necati
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Cumali'nin okuyucular: bagka tiirlii bir sanat {iretimi ve sanat¢i davranisi tizerinde diistindiirmeye
ittigini gosterir niteliktedir.

“Aktor olmaya hazirlanirken, heniiz yirmisini bulmadan olanca ruh agligi ile yetistirmisti kendini.
Gece giindiiz okurdu. Kislari, paltosuz gegirirdi o parasiz yillarinda. Ama ¢abuk arkasi kesildi o olumlu
calismalarinin. Ah! Un, para en kolay yollardan teslim olmustu ona. Onun ¢okiis nedenlerinin basinda
gelen buydu iste” (s. 299).

Haluk tipiyle somutlasan ve diger yoz tiplerle okuyucu agisindan anlam kazanan durum, aslinda
romandaki sanatgi tiplerin kendilerine, toplumlarina ve sanat tiretimlerine kars: gelistirdikleri bir tiir
yabancilasmadir. Romandaki sanatg1 kisiler, Tiirkiye'nin sindiremedigi modernlesme ya da
kapitalistlesme siirecinde dykiinmeci bir tavir gelistirirler. Bu tavra ilave olarak Marx'in yabancilasma
olgusu bir iiretim ve emek dahilinde olan sanatgilar i¢in de gecerli olur. Emekgileri siirekli aym
yogunlukta ve tekdiizelikte, kendi 6zgiirliiklerini katamadan dahil olduklari tiretim siirecinde “bir vida
sikic1” olarak niteleyen Marx'in yabancilasma olgusuna benzer bir titkenmeyi, “seylesmeyi” Ask da
Gezer'in yoz oyuncu kisileri de yasar. Belli tarihlerde her giin ayn1 s6zlerden miitesekkil oyunlari, kendi
isteklerinden uzak bigimde sahneye koyan roman kisileri, zamanla {irettikleri metaa, yani oyuna da
yabancilasip “bir vida sikic1” olmanin 6tesine gecemezler.

”Kendi emegine yabancilasan insan, Marx’a gore kendi tiirsel 6zelliginden, yani insani1 insan yapan
evrensel {iretim yapabilme yetisinden yoksun birakildigi igin, kendi tiirsel 6zelligine ve dolayisiyla kendi
tiiriine de yabancilasmaktadir. Bu, ayni zamanda insan-doga iliskilerinin de sekteye ugramasidir. Marx’a
gore insan iiretirken dogay1 kendisine, kendisini de dogaya katmaktadir. (...) Uriiniin bir meta haline
geldigi kosullarda ise bu iligki tersine doner ve bir tiiketim iliskisi haline gelmeye baslar” (Bekmen, 2014,
s. 181).

Yasadiklar1 toplumun dogasindan, gercekliginden ve insanin hiikmetmeye calistig1 tabiattan
uzaklagan tiim emekgiler gibi romandaki sanatgi tipleri de tiretim dairesi icinde sahneye koyduklar1
oyunun metalasmasindan ve “bir vida sikic1” olmaktan Oteye gidemezler. Ote yandan, sohretin
biiyiisiine kapilip sihirli ama bunaltict bir dlemi yasayan oyuncularin disinda bir baska diinya daha
vardir. Bu da sanatgilarin biiyiilii hayatlarinin en agik haliyle yansitildig1 magazin haberlerini okumak
zorunda birakilan halktir. Anlatici, sanatgilarin 6zel yasamlarina dair yazilan yazilarin halka hicbir sey
katmadigin olayin akisimi keserek dikkat gekecek bir uzunlukta aktarmadan gecemez. Anlaticinin bu
toplumcu tavri; sanat¢inin topluma 6rnek olma vazifesini, bir iiretim ve emek siirecinin neticesinde
ortaya ¢ikan sanatin toplumu iyilestirme diisiincesinden hareket etmesi geregini tasir.

“Izmir’in en gok satan sabah gazetesiydi elindeki. Son yillarda... kim kiminle neredeydi, baglig
alinda dedikoduya ayiriyordu. Gece kuliiplerinde, liiks lokantalarda, tiirlii yiyecek iceceklerle
donatilmis masalarda c¢ekilmis, pahali giysiler icinde berberden yeni ¢ikmis, takmus takistirmis
kadinlarla, anlamsiz ytizlii erkeklerin siritkan fotograflar1 doldururdu bu sayfay1. Hiinerleri, bagkalaria
yararlar1 neydi bu insanlarin? Olgiisiiz sagip savurduklar1 bu kazanglari nereden gelirdi?.. Koyliilere,
yasama diizeni koyliillerden pek degisik olmayan kasabalilara ne derdi bu tiirlii haberler? Cag dis:
kalmigliklariyla bir gesit alay etmek degil miydi bu tatli yasami siirmek onlarin gozleri oniine? Koylii
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okuyuculari, yoksulluklarimin yiizde yiiz nedeni olan bu yasayisi gazeteden izlerken hasetsiz bir
imrenme ile cennet diisleri goreceklerine, iirettikleri her seyi degerinden diisiik fiyata bu siritkan
adamlara satip, tarim ilaglarindan, irili ufakli her tiirlii aygitlarina, yedek parcalarina... kendilerine
gereken tiikettikleri her seyi yiiksek karlar 6deyerek bu adamlardan satin aldiklarini akil edebilseler, bu
tirlit sagmaliklar hi¢ degilse gizli kapakli kalir, gazeteler de soygunlarmi alkislar gibi, birtakim
gormemislerin bu tiirlii fotograflarini yayimlamaya cesaret edemezdi” (s. 175-176).

Anlatici, sanatgilarin bohem yasayis tarzlarmin ispati olan fotograflariyla bilerek koyliilerin
evlerine destursuzca girislerini, acitk¢a ve sert bir ses tonuyla elestirir. Anlatici; ekonomik, smifsal bir
¢ikarimla, toplumcu bir hassasiyet iceren ifadelerde, gazetelere yeme, icme ve gezmeleriyle konu olan
kisileri gormemislikle, soygunculukla suglar. Toplumcu gergekg¢i sanat¢i tavrini her ne kadar kapitalist
sistem dahilinde degerlendirilecek tarzda eserler veren bohem sanat¢1 kadrolariyla yansitsa da anlaticy;
Marksist elestirinin tesiriyle “politik bakimdan tarafsiz olamaz” (Moran, 2002, s. 88). Anlatic, kapitalist
sistemin dayattif1 ve tiiketmeye hedefli, {iretimi metalastiran, toplumu belli olumlu bir fikre
ulagtirmayan sanatgi {iretimini ve hayatini tenkit eder. Ote yandan aydin bir bakisla, sanatcilarin
iligkilerinde 6zgiir olmalarma karismayan anlatici, bu 6zgiirliigiin 6l¢iisiiz bir aclikla yayilmasmna
karsidir. Cinsel se¢im konusunda, gelenekselin korunmasi taraftaridir. Geng oyuncularin abla dedikleri,
eski oyunculardan Sabiha'nin seviciligi, Sevgi’yle evlenme planlar1 yapan [zmirli Rifat’'m belli bir donem,
jigololuk yapmis olmasi, tiyatro oyuncusu Nuri'nin ve Jale’nin terzisi Tufan'in escinselligi konularinda
diistincelerini belli ettigi olur.

“Atlet yapili saglikli bir erkek goriiniisii oldugu halde, konusmasi, devinimleri kadinsiyd: adamin.
Ozer, tanigmasalar bile teden beri duyardi adini. Sapikligini gizlemeyen {inlii bir kadin terzisiydi” (s.
178).

Kadin terzisi Tufan tipini net bir ifadeyle sapik bulan anlatici, Sabiha ve Nuri hakkindaki
diistincelerini, roman Kkisileri {izerinden belirtir. Ancak, Sabiha ve Nuri'nin toplum disi se¢imlerinde,
oyuncularin tepkileri ayn1 olmaz. Anlatici, esini aldatan kadin ve erkekleri bohem bir yasam tablosu
icinde vermekle yetinirken kadin-erkek iliskisinde gelenekselin disina ¢ikanlar: affetmez.

“Ablaniz biiyiik ask yasiyor Ikbal Hanimefendiyle. Ozer’in, Nursen’in yaptiklar1 falan onun
yaninda 6grenci oyunlari...

Belkis yiiziinii burusturdu:
Tiyatrodan bir ayrilsa da kurtulsak. Hi¢ sevmem o kadini” (s. 103-104).

Sabiha'nin Tkbal Hanim’la yasadig: iliski, Ozer’in gapkinliklarint masum gosterecek niteliktedir.
Hatta Ozer’in esini aldatmasi, dgrencilikle iligkilendirilerek tuhaf bir genelleme dahi yapilir. Nuri'nin
secimlerine, bohem yasamlarina ironik diisecek boyutta ahlakg yaklasirlar.

“Oyundan sonra ikisi ii¢li birden tiyatronun 6niinde beklerler bunu, alir gétiiriirler, bir rezalet!
Obiir gocuklar bizi de o gdzle gorecekler diye huylarnurlardi iyice. Hani yagimi bagimi unutup benim bile
korkacagim gelirdi.

ERCIYES AKADEMI

1 995 |



ERCIYES AKADEMI

| 996 |

Bilal KAS

(..)

Tyisi mi birakin ne hali varsa gorsiin, dedi. Halk ayirir sapik olanla olmayani. Uzatmayin bu tatsiz
konuyu” (s. 125).

Sabiha'nin secimiyle, Nuri'nin hayat tarzi arasinda fark olmamasma ragmen romandaki
sanatcilarin her ikisine de tepkilerinin ayni olmadig: agiktir. Bunun nedeni de Sabiha'nin iliskisini gizli
bir sekilde devam ettirmesidir. Nuri ya da Tufan, segimlerini agik¢a gosterdiklerinden etrafa manevi bir
rahatsizlik verir. Ancak, Rifat'm jigololugu ya da Ozer’in esini aldatmasi, romanda hafif suglar olarak
yansitilir. Aleni yapilmalarina karsin, toplum igin bir tehlike olusturmaz. Burada anlaticinin aydin ve
toplumcu gergek¢i yaklasiminin romanin genelinde hissedilmesine karsin, kadin-erkek miinasebetleri
s0z konusu oldugunda tipik ve geleneksel olandan ¢ikamadig: goriiliir.

“Bugtin onun isi tamam.
Evlisin unutma.
Kahkahasini saldi:

Ben bosanma davasi agmiyorum agabey, aksine goniil yapiyorum. Bagka tiirlii ¢ekilir mi bu turne
kahr1?” (s. 90).

Anlaticinin ard1 sira anlattig1 gesitli ahlaksizliklar, olgiistiz tavirlar romanda giiclii bir ¢atisma
yaratacak, dogru, diizgiin ya da prensipli 6zellikler tasiyan kisi ya da kisilerce desteklenmez; ancak
anlatici, sanat gevresinin bohem yasamina ters diisen hayatlar1 ara ara isler ve incelikle yansitir.
Yalnizliklariyla tiikenen giigsiiz kisilere romanda az yer verilse de bu kisiler, okuyucuda ilgi uyandirir;
bunun sebebi de romanin biitiiniine yayilan kokusmusluktan, cok uzak olmalariyla halka yakinliklaridir.

“Gergekte hos kizd1 Giinseli. Sadece giyinisi, devinimlerinde davraniglarindaki sporcu rahathgy,
kusursuz yiiz, viicut ¢izgileri, hepsinden 6nemlisi kendine yakisani segmedeki bilinci ile kusaginin aydin
geng kizlarini temsil edebilecek nitelikleri topluyordu kisiliginde. Tiyatroda herkesten uzak durusu,
cekingenliginden, pisirikligindan ¢ok, gereksiz buldugu birtakim siirtiismelerden korunmak igindi.
Masada herkesin bildigi yalnizligy, flortsiiz yasayisi ise gururundan, kendine giiveninden olsa gerekti”
(s. 267).

Anlatici, romanda giiglii olumlu tipler ¢izmekle, sanat iiretiminin emekgileri olarak gordiigi
kurmaca diinyanin oyuncularim giiglii bir iyi-kotii klisesi tizerinden yansitmay1 se¢cmez. Anlaticy, iligkiler
ve sanatin {iretim stirecinin nihayetinde topluma katkilar1 noktasinda, Giinseli tipinde oldugu gibi kisa
anlatim ya da sususlarla ve daha ¢ok bir tiir Sodome ve Gomore kentlerindeki kokusmusluklar:
siralayarak okuyucuda toplumcu tavrini hissettirir. “Ideolojinin sdyleyemeyecegi seyler, drtbas etmek
zorunda oldugu gergekler, eserde bosluklar ve suskunluklar olarak kendini belli eder. Onun igin
sOylenenler degil, soylenmeyenlerdir ideolojiyi goriiniir kilan ve okurun (belki Marksist elestirmenin
yardimiyla) uyanmasina olanak taniyan” (Moran, 2002, s. 67). Bedenen ve ahlaken tiitkenmis yoz sanatc1
tiplerini birbiri ardina siralayan ve olumlu tipleri digerleri arasinda flu gosteren anlatici, iyi tavir ve
iiretimin ne olacagina dair sususlariyla okuyucunun kendi basina bir gergeklik yaratmasini ister. Bu
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kendi basinalik ara ara anlaticinin emegin, alt sinifin, emekginin yaninda olusunu iyiden iyiye belli ettigi
tasvirleriyle okuyucunun kazanmasi ya da ulasmasi istenen toplumcu fikrin tohumlarin atar.

Donemin kadin-erkek iligkilerine bakisini, toplumun ve sanat diinyasimnin deger yargilarinin ne
sekillerde degistigini gostermek amaciyla Necati Cumali, 6zellikle kisi kadrosunu genis tutmustur.
Glinseli ya da Filiz tipleri, romanda bir ya da iki kez adlar1 gegen figiiratif kisilerdir. Ancak cinsellik,
kadm-erkek iligkileri ve sanat algis1 konularinda yogunlasan Necati Cumali, genis bir perspektifle her
tiirlii insanin ve diistincenin durusunu, portresine yerlestirir ve boylelikle, toplumsal degisimin hizin
gosterirken bu hizin ne yonde ilerlerlerse daha dogru olacaginin sinyallerini vermek ister. Giinseli,
Rengin, Kemal gibi kisiler, dogru, diiriist ve prensipli duruslariyla romanda dikkati kendi tizerlerinde
toplarlar. Ciinkii anlatic1 bu kisileri olumlu sifatlarla anlatarak ve yer yer tarafini belli ederek okuyucuyu
da yonlendirmeyi secmistir.

Filiz tipi, yeni neslin agk ve cinsellige bakisin1 yansitmasi yoniiyle ilging diisiincelere sahiptir.
Anlatic, Filiz’i olumsuz bir havayla tasvir etmez. Aksine yenilikci ve kendine giivenen yeni tip bir kadin
imajiyla yansitir.

“Filiz, yasayisinda kendine 6zgii bazi anlayislari olan bir kizdi. Aska inanmiyordu en basta. Daha
dogrusu alisilagelen anlami degildi asktan anladig... Eski ask, uzun ya da kisa bir stireyle olgiiliiyordu.
Buradan doguyordu insan yaradilisina aykiriligl. Yarindan, yarindan sonradan, ya da bir hafta, bir ay,
bir yil sonradan s6z ederken onceden nasil, nereden bilebilirdi insan o giinler gelince ne duyup ne
diistinebilecegini! Neyi sevip, neyi sevmeyecegini?” (s. 281).

Filiz tipi, 6zgtir tavirlariyla, serbest hareketleriyle, yeni kusag1 simgeler. Ekonomik bagimsizligini
kazanmis, toplumun her tiirlii baskisindan azade, erkek ve kadinin her anlamiyla esitligini kabullenmis
geng bir kadin olarak yeni neslin geleneklerden kopuk, Batili1 yasam tarzina ayak uydurmus kadinlarin

temsilen anlatilir.

Necati Cumali, aydin, modern ve toplumcu hassasiyetini halkin 6z degerlerine kars1 gelmedigi
stirece sonuna kadar korur. Batili fikirlerin, ¢agdasligin savunucusu olarak bagnazliga karsidir. Ancak
bu durum, halki hor goriir bir 6zellik tasimaz. Tersine onu tamamlayan, destekleyen ve caga ayak
uydurmasini hedefleyen diisiinceler igerir. Necati Cumali, bohem yasamlariyla kendi sonlarmi
hazirlayan sanat gevresinden ornekler sunmanin yani sira, ayaklar1 yere basan ve c¢agdas kalmay:
stirdiiren sanatcilar: da anlatarak okuyucuya diisiinme, muhakeme etme sansi tanir. Sanatcilarin kendi
olamayislarinin ya da igine dogdugu toplumun degerlerine, geldikleri sinifin hususiyetlerine yabanc
kaliglarinin zemininde Batililasmanin Tiirkiye’deki sathiliginden, modernlesme siirecinin kapitalizmin
gectigi asamalar: takip edemeyisinden kaynaklidir.

D. MEKAN VE SANAT IiLiSKiSi BAGLAMINDA NECATi CUMALI'NIN iZMiR
UZERINDEN SANAT URETIMINE VE SURECINE GETIRDiGI TENKITLER

Necati Cumali, kokii mitlerle oriilii bir maziye dayanan, her manada zengin bir Anadolu kenti
olarak gordiigii Izmir’in verimli topraklari ve emekgi insanlari arasinda hayat siiren ve sanat cevresiyle
baglarin1 koparmayan Ergun tipi ve diger roman kisileri arasinda mekan tizerinden bir zitlik yaratmaya
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caligir. Bu zitlik; kapitalist ve somiiriicii hayatin her halinin yasandig1 Istanbul ve hala fuartyla modern,
tarimsal zenginligiyle emekgi 6zelliklerini kentlesme realitesi karsisinda muhafaza etmeye galisan Izmir
iizerinden verilir. Necati Cumali, Izmir’in Urla ilgesinden hi¢ kopamamus, eserlerinde de Izmir’i mekan
olarak sik sik kullanmistir. Ask da Gezer’de, sanatgilarin yasaminin anlatildig: asil boliim, Izmir'de geger.
Ergun’un Ankara’daki askerlik giinleri, Istanbul’da taninmasini saglayacak Tiirkan'in Kismeti adl
oyununun sahnelenmesi gibi romanda gok az yer kaplayan kisimlar harig, diger olaylar Izmir’de yasanur.

Sanatcinin Izmir’e sevdasi, satir aralarinda acikga goriiliir. Betonlasan ve hizla olumsuz anlamda
degisen kent, sehrin her tiirlii degisimini adim adim takip eden romanin asli kisisi ve Izmir’e yabanci
Belkis tarafindan fark edilir.

“Sevmek mi? Allah korusun! Nesini? Aksine, tiksindim.
Haklisiniz. Son yillarda iyice ¢girkinlesti.
Hem de nasil! O ne o Konakonii'niin hali? Yiginla beton. Kordon boyunca kat kat apartmanlar.

Dogru, ama yalmiz Izmir degil bu duruma diigen. Tiirkiye'nin her yaninda bdyle. Giiniimiizde
giicli olanin kafasi kentlere bu bigimi veriyor iste.

Hangi kafa, hangi gii¢ o?

Bir yandan arsa spekiilatorleri, bir yandan da otomobil yapimcilariyla ithalatcilari. Onlarin yani
sira da ne kadar beton y1g1p ne kadar ¢ok asfalt dokerlerse o oranda ¢agdas bir kent yarattigini sanan
belediye baskanlar1 ve belediye meclisi iiyeleri.

Giin gelecek bugtin yapilanlarin ¢cogunu yikmak zorunda kalacagiz” (s. 105).

En son sekiz y1l 6nce [zmir'e gelen Belkis, sehrin aldig1 hale sasirir ve tiziiliir. “Degisim siireci hem
mekan1 hem de bireyi etkilemektedir. Mekanin degismesi, yasam seklinin degismesini ifade eder.
Mekanin degisimi bireyi, bireyin dahil oldugu toplumsal yapiyi, toplumsal iligkileri etkileyebilmektedir”
(Unaldy, 2011, s. 31). Cift tarafl bir degisimin yasandigi [zmir'de kapitalist sistem geleneksel ya da milli
karakterdeki 6z degerleri de beraberiyle degistirir, tahrip eder. Degisen, sadece kentlerin ¢ehresi degildir;
ya da yok edilmeye baglanan yalniz basina tabiat degildir, erozyona ugrayan kiiltiirel bir miras vardir ve
bu geleneksel tinilar tasiyan miras icinde emegin, topragin ve alt simf halkin degerleri de hasar
gormektedir. Boylesi bir degisim icinde anlatici, elestiri oklarini insan iktidar1 karsisinda dilsiz ve
korunmasiz duran tabiatin tahribine ve onun mdiisebbiplerine yonlendirir. Necati Cumali, doganin
tahribi konusunda hassastir. Sehrin gelecegini pek de iyi gormez. Gilintimiiz Tiirkiye’sinde kentsel
doniistim adiyla yapilan diizenlemeler ve kent insaninin tabiata doniis gabalari sanat¢inin ileri
gorisliiltigiinii gosterir niteliktedir.

“Eski kisla yikildiktan sonra o yillarda bostu kislanin yeri. Denize kadar acgiklikti. Simdi kale
duvarlar gibi birbirine baglanan beton yiginlar1 kesiyordu denizin goriiniistinii. Bu duvarlarin gerisinde
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solugu kesilir gibiydi kentin. Ofkelendi adeta. Kim cesaret edebilirdi bu kadarina? Cinayet mi desin ne
desindi buna? Bir kenti diipediiz bogazlamakt1 bu!” (s. 78).

Belkis, biiyiiyen, biiyiidiikce betonlasan ve dokusu bozulan kentin insanlarinda da olumsuz
anlamda degismeler goriir. Izmir'in kimliginin bozulusuna {iziilen Belks, otele girecegi sirada kendisine
carpan adamin tavrindan da memnun kalmaz. Anlatici sehrin degisimine dair diisiincelerin ardindan bu
carpismayi yerlestirerek okuyucuya degisimin cok yonliiliigiinii gostermek ister. “Ustiin korii 6ziir
dileyerek karsi kaldirrmin oniinde bekleyen bir otomobile dogru kostu adam. Belkis, otele girerken,
‘gorgilisiiz’ diye soylenmekten kendini alamad1” (s. 79).

Tiirkiye, biiytimekte, gelismekte ve Bat1'y1 takip etmektedir. Sehirler, disaridan aldiklar: goglerle,
kendisine gelen insanlara yasam alan1 a¢maya calismak icin betonlara bogulmaktadir. Dogasi
katledilirken kiiltiirel ciddi erozyonlar, celiskiler ve bocalamalar da sehir insanmnin kaginilmaz kaderi
olarak ortaya ¢ikar. Anlatici, Ergun’un sanat ¢evresinde yasananlari degerlendirisini okuyucuya
sunarken onu, kendisinin sdzciisii haline getirmis olur. Kahramanlari, bir seyleri unutmak icin siirekli,
zamany, sagliklarini ve gengliklerini tiiketen 6zellikleriyle, gizlemeye calistiklar1 boglukta sallanip duran
bir 6zlem duygusuyla anlatir. Bu baglamda, Belkis ve diger yoz roman kisileri dogadan, geleneklerinden,
ge¢misinden kopan ve yasamak zorunda kaldiklari yeni diizene ayak uyduramayan her canli gibi,
mutsuzdurlar. Belkis'in ciftlikte gezerken gordiigii Sabri Efendi'nin ineklerle, atlarla, tavuklarla
ilgilenirken ki mutlulugu onu etkiler.

“Bu kiigtik ciftlikte iki glind{ir karsilastig1, goriip tanidig1 her seyle bir uyum, bir yakinlik vardi bu
adam arasinda. Bu agaclarla, bu kir havasiyla, bu otlarin ucundaki titresimlerle, uzayip giden sessizlikle,
az Once gordiigii makiler, kekikler, bodur meselerle, hatta kayaliklarla, es soydan gelmis gibiydi Sabri
Efendi. Ergun, ne kadar kirlar1 sevdigini soylerse sdylesin, ne kadar buralarda yasamis olursa olsun,
onun kadar bir parcasi durumuna gelememisti bu topraklarin, yine kendi kalmisti... Hig¢ tiyatro
gormemis, sanat nedir bilmeyen bu adam mutlu olabiliyordu iste. Boyle salt tasasiz, 6zlemsiz yasam
mutluluk muydu acaba? Olabilir miydi? Yaptig1 is ne olursa olsun, bir toklugu, bir dinginlige ulasmasi
mi1ydi mutluluk insanin yasarken?” (s. 192-193).

Sabri Efendi, koklerinden kopmamustir. Yasadig yerle, yaptig1 isle uyum igindedir. Ne Belkis ne
de cevresindekiler, yaptiklar1 sanatin asil gerekliligini ve topluma neler borg¢lu olduklarim bilirler,
kendilerini gelistirmeden boslukta ve kisirdongiide bir yasamu siirerler. Boylesi bir aydin yasami da,
Sabri Efendi'nin kdyde yasadig1 mutlulugu yakalayamaz bile. Atilla Ozkirimli, Tiirk aydinimin diistiigii
durumu deger bunalimiyla aciklar.

“Deger bunalimi... Anahtar kavram bu. Once de sdyledigim gibi Tiirk aydini kendisi olamiyor
bir tiirlii. Kendine inanamiyor. Kendisi olamadig1 i¢in de ¢ok kolay diisiiyor tuzaga. Birbiriyle ¢atisan,
birbirine ters diisen degerler arasinda bocalamasi bundan. Kendisiyle hesaplasmasi miimkiin degil. Bu
onu hayattan korkmaya, boyun egmeye goétiiriiyor. Diisiinceleriyle eylemleri arasindaki tutarsizlik
bagkalarinin goziinde giivenilirligini yitirmesine yol aciyor. Dolayisiyla kimliksizlesmesine... Bir saat
sarkaci gibi dogru ile yanlis arasinda gidip geliyor onun icin. Oysa aydin siirekli bir bagkaldiriy1
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(reddetmeyi degil) yasayan, kendisini ve baskalarini, hayat: sorgulayan insandir. Diisiinsel ve sanatsal
iiretimde siireklilikle biitiinliik boyle saglanabilir ancak” (Ozkirimli, 1995, s. 20-21).

Kendiyle yiizlesemeyen Tiirk aydini, tarihin tekerriir etmesini engelleyemez. Haluk gengliginde
belli bir yasin istiindeki oyunculari, basarisiz bulurken simdi gen¢ oyuncularda kendi tavirlarin,
bakislarin1 gérmek, onu kimsenin kagamayacagi son igin telaslandirir. Haluk’un oyunculugundaki basar1
hi¢ azalmaz. Aksine olgunlastik¢a deger kazamir. Ancak Haluk, bir sanat¢inin yasama dair amaglari
konusunda pusulasiz bir gemi gibi savrularak sanatini, meslegini ve kendi yasamini degersiz kilar.

Romanda, Tiirk kiiltiir, gelenek ve aile yapisina uygun olmayan davranislariyla, Batili olma
0zeninde, bunalimlar icinde yasamaya ¢alisan gengligini bedensel hazlar pesinde tiiketen sanatgilar konu
edilir. Bu sanatcilarin elinde her tiirlii mutluluk arac1 vardir. Belli bir egitim seviyesinde olduklarindan
sorunlar1 ¢ozecek ortalama bir zekaya da sahiplerdir. Ancak yine de mutsuzlardir. Bunun temelinde
yatan neden, davranislarin 6ziinde yer alan gercek diirtiilerden habersiz olmak, gercek isteklerin,
hedeflerin ne oldugunu bilmemek, yani insan davraniglarina yon veren, genellikle bilingdis1 olan temel
mekanizmalar1 bilmemektir. Bu bilgisizlik modern insan1 biiyiik bir bunalima siiriikler. (Horney, 1980,
s. 12-13).

Bunalim, kimliksizlesme, yabancilasma gibi kimi sorunlar i¢inde varoluslarini tamamlayamayan
ya da bu siirecte bir irade gosteremeyen yoz sanatci gevresine secenek olarak okuyucuya, Ergun’un
toprakla, Anadolu insaninin emegiyle kurdugu bag sunulur. Izmir'in tarimla iilke ekonomisine katki
saglayan tarim topraklari sayesinde, Istanbul kadar yozlasmamis bir mekan olarak yansitan anlatici,
sanatci cevresinin kendi memleketleriyle ve kiiltiirleriyle yeniden tesis edecekleri bir eylemi isaret eder.
Ergun, yasaminda kurdugu dengeyi sosyalizmde buldugunu aciklarken Belkis, sosyalizme dair kulaktan
dolma bilgileriyle onu anlamaya calisir. Necati Cumali, Ergun tipi tizerinden, herkesin kendi kiigiik
diinyasinda mutlu oldugu, somiiriiniin olmadig1, herkesin esit yasadig: bir alem yaratabilecegi inancin
anlatir. Ergun’un degisiminden hareketle, romantik Tiirk aydininin siirekli bunalimdaki haline bir

elestiri sunulur.

“Ilk gencligimde ne istedigimi bilmeden oflar puflar dururdum. Yagmur altinda dolanirdim
sokaklarda. Bilmedigim yerlerin 6zlemini geker, yasadigim yerleri sikic1 bulurdum. Yasamadigim acilar
yakistirirdim kendime. Adam begenmezdim kolay kolay. Sonra burnumun ucunu gérmesini, avucumun
cizgilerini okumasini 6grendim. Boyumu, agirligim, iki elim iki bacagim oldugunu 6grendim. Yani
haddimi. Yavas yavas en yakimimda, elimde avucumda ne varsa onunla sevinmesini 6grendim...
Kendimi sosyalist saymaya basladigim bir yasta ulastim bu dengeye” (s. 197).

Ergun, Belkis’a, kendine ait tapulu ciftlikte nasil bir sosyalist diizen kurdugunu, kisaca agiklayarak
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somiiriiden uzak kalmanin ve boliismenin dnemini anlatir. Bu fikirler, Necati Cumali’nin yakin oldugu,
| 1000 | Marksizm kokenli diistincelerdir.

“Gordiigiin gibi kiigiik de olsa bir ¢iftligim var. Yanimda bir adam galisiyor. Yanimda ¢alisan adam
konusunda fazla bir sey konugsmak istemem. O ayr1 konu. Iyilikgilik falan taslayacak degilim. Aklindan
gecenlere karsi soyleyecegim kisaca su: Ben, benim diye yapisip kalmiyorum elimin altindakilere. Elde
ettigim seyleri korumak i¢in savagmiyorum toplumla” (s. 198).
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Bati karsisinda Tiirk aydiminin aldigy tavir, kusaklar sonra belli noktalarda aymi kalip kimi
yonleriyle cesitli degismelere ugrasa da 6ziinde ciddi bir asagilik kompleksi tasir. Bu kendini kiigiik
goriisle beraber geleneginden, kiiltiirlinden koparak yeni bir kimlik olusturmaya calisan aydin,
bilmedigi ama 6zlemini gektigi isteklerin yerine, maddi istekler pesinde kosar. Romanda, daha ¢ok,
melankolik, asabi ve uyumsuz mizaciyla kendi kendini yok eden aydin tipi anlatilmistir. Konu edilen
sanatgilar, kendiyle barisip tarihiyle, kiiltiirtiyle uzlastiginda yenilenecegini ve gliclenecegini anlamaz.
Ask da Gezer'de Necati Cumali, Ergun’un yakaladig1 dengeyi, Rengin ve Kemal'in mutlulugunu, Sen
ailesinin yillara meydan okuyan evliliklerini, okuyucuya, olumlu 6rnekler olarak sunar.

E. SANATCILARIN YOZLASAN iLiSKIiLERI VE EVLILIKLERI

Ask da Gezer romani, kadimn-erkek iligkileri cercevesinde ilerleyen bir tiyatro toplulugundaki
iligkileri anlatir. Necati Cumali’'nin tiyatroyla i¢ ice gegen yasami goz oniine alindiginda, romanin
kurgusunun yazarin gozlemlerinden hareketle yazildig: diistiniilebilir. Bat1’nin her tiirlii imkanna ve
ozellikle yasam tarzina 6zenen Tiirk toplumunun sadece, bir parcasimni, tiyatro sanatgilarinin iligkilerini
mercek altina alan Cumali, agka ve evlilige biiytiik yer ayirir.

[zmir Fuar’na {i¢ oyun sahnelemek icin gelen tiyatro toplulugunun oynadiklari oyunlarin
icerikleri, romanin isledigi ana izleklerle uyumludur. Yazarin kahramanlarina oynattigi oyunlari rastgele
sectigini diistinmek, Necati Cumali’'min sanatina haksizlik yapmak olur. Resat Nuri'nin ¢ok okunan
romanlarindan Yaprak Dokiimii’'niin tiyatro tiirtine aktarilmis hali de, romani gibi ilgi toplar. Zaten Ask
da Gezer’de, seyircilerin en ¢ok ilgisini ceken oyun, Yaprak Dékiimii’diir. Resat Nuri'nin eserinde giinahkar
kadin tipinin uzantis1 olan geng kiz tipiyle, eglenceye diiskiinliik, bencillik, cahillik gibi 6zellikler
vurgulanir. Tirk toplumunun gegirdigi hizli degisim ve doniisimii kavrayamayan Ali Riza Bey’'in
¢ocuklarinin modern yasama ulasma ¢abalarimin yarattigr yikim, Cumali’min romaniyla benzerlikler
tasir. (Sener, 1990: 468, 469). Ask da Gezer’de, zengin bir adamla evlenmeyi kurtulus olarak gormek,
eglenceli yasamin sinirlarini zorlamak, Bati'min kiiltiiriinii yiizeysel bir anlayisla takip etmek, Yaprak
Dokiimii'ndeki Leyla, Necla ve Ferhunde igin de gegerlidir.

Mesrutiyet Donemi tiyatrosunun o©nemli isimlerinden Ibniirrefik Ahmet Sekizinci'nin
oyunlarindan Hisse-i Sayia’da, bir kar1 kocanin tizerinden evlilik meselesi ele aliir. Kadin-erkek
iliskilerine mizahi acidan bakan eserde, bosansalar da kizlar1 nedeniyle, didismeleri hi¢ bitmeyen bir ¢ift
konu edilir. Ask da Gezer romaninda, evlilik kurumu iizerinde fazlasiyla durulmasi bu iki eser arasinda
bir bag kurulmasini saglar.

Fuar'da sahnelenen bir diger oyun da, Italyan yazar Carlo Goldoni'nin Otelci Kadin adl
tiyatrosudur. Komedi tiiriindeki eserde, soyluluk kurumu elestirilirken erkek egemen toplumda kadinin
ozgiirligii tizerinde durulan bir baska konudur. Tiyatro toplulugunca sahnelenen her {ic oyunun
kurgulari, temalari, Necati Cumali'min eserindeki kisilerin modern hayat algilariyla, kadin-erkek
iliskilerinin anlamsal boyutuyla, evlilik kurumuna getirilen yaklasimla gesitli benzerlikler tasur.

Dejenere bir hayati siiren oyuncu Leyla’nin yine kendisi gibi oyuncu olan sevgilisi Sahir’le yasadig:
iliski, Tiirk ahlak anlayisina ve yasam sekline uzaktir. Modern bir birliktelik yasadiklarini savunsalar da
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iligkileri; Bati'nin gormek istedikleri yaniyla da baska agilardan degerlendirildiginde de tam bir yozluk
igerir.

“Iki yila yakin bir siiredir Sahir’le yasiyordu. Hoslandiklar1 biri ile karsilastikca ikisinin de
kacamaklar1 oluyordu arada. Simdi hem artik iligkileri tavsamaya yiiz tutan Sahir’e kendini aydin bir
kadin olarak gostermek hem de dalina basarak Ergun’un ilgisini cekmek igin girmisti bu tartismaya” (s.
123).

Yine topluluk igerisinde bir baska yoz iliski de toplulugun parasal destekgisi Cogskun ve esi Selma
arasinda yasanir. Selma, esini buldugu her firsatta aldatirken bunu bilen Coskun’sa, Selma’ya siddet
uygulamakla yetinir.

“Diin gece yattiktan sonra uyanmis, bakmis Selma yok yanminda, kalkmis asagiya inmis. Bakmus
deniz kiyisinda, Kordon'un setinde ikisi el ele. Selma, uykum kacti, ¢ok sicakti, falan demis. Demis ama
sabahin dordiimii gegiyormus saat.

Saim:

Cok ilging, dedi. Sonra?

Sonra ne olacak? Her zamanki gibi, odasina gotiiriip bir temiz pataklamis kar1y1.
O kadar m1?

Baska yapacag1 ne? Baska bir sey yapacak olsa ilk yakaladiginda yapard1” (s. 126).

Evlilikte olmasi beklenen sadakat ve giiven duygusu, topluluktaki kisilerde yoktur. Konu edilen
oyuncularin evlilige bakislar1 da, simf atlama, yeni bir heyecan yasama seklinde gelisir. Belkis'in
oyunculugunun ilk yillarindan tanidigi, arkadas: Feriha, tiyatro gelecegini ¢ok parlak goremeyince,
zengin bir doktorla evlenir. Toplulugun bohem hayat siiren kadrosu disinda kaldigindan olacak, Feriha,
esini aldatmayan ender roman kisilerindendir. Sacide, arkadag cevresinde tanidigi, Izmir'in zengin
ailelerinden birinin oglu olan toy Yiiksel'le tanustirmak i¢in, geng ve giizel oyuncu Nursen’i se¢gmesinin
nedeni, Feriha'nin evlenme sebebiyle benzerlik tasir. Nursen'in arkadasi Sevgi'yle konusan Sacide,
Nursen igin, evliligi, gelecegi garanti altina alan bir kurum olarak gosterir. Bu da donemde evlilik
kurumunun degerler bakimindan sarsildigini yansitmas: bakimindan ilgingtir.

é “Sen artistsin. Biiyiik yeteneklisin. Ama onun nasil olsa tiyatroda fazla bir sey olacagy, ilerleyecegi
g yok. Hep ikinci, tiglincii derece rollere ¢ikmakla kalacak. Sadece hos, gosterisli bir kiz o. Biraz daha korpe,
2  daha gosterigli bir kiz gelince, daha da geriye itilecek rollerinde. Bana kalirsa, simdi, kendine gore
?ﬂ tiyatroda en parlak devrindeyken, evlenebilecegi gibi biriyle tanismasi gerekir” (s. 2290).

| 1002 | Haluk'un lise yillarinda hafizasina kazman Giiler, yillar sonra [zmir'de ortaya gikar. Giiler, liseyi

bitirir bitirmez ailesi tarafindan, kendisine sorulmadan zengin bir ailenin ogluyla evlendirilmistir.
Zamanla esini sevmedigi ve ask ihtiyaci, giin yiizline ¢ikinca bazi muhasebelerde bulunur. Haluk'un
[zmir’e geldigini duyunca onunla gizli gizli bulusur. Haluk, alkolik olmasa ve giiglii bir karakter olsa,
Giiler’in egini ardinda birakabilecegi diistincesi okura verilerek Giiler'in mutsuz evliligine bu sebeplerle
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devam edisi, romanda tasvir edilen diger evliliklerdeki sadakat ve giiven duygusu eksikliginin bir bagka
boyutta yasanisi olarak sunulur.

“Sevmeden, sevilmeden geciyordu 6mrii. Hi¢ sevmeden yasayip Olecekti?.. Son yillarda kocasiyla
uyusmazliklarini sezen erkekler ardinda dolanip duruyorlar, onu elde etmek igin tiirlii oyunlara
basvuruyorlardi. Arada bir i¢lerinden birine gonlii kayar gibi olsa, gok gegmeden kocasindan degisik biri
olmadigini gorityordu onun da” (s. 297).

Topluluk oyuncularinin genelinde goriilen ahlaki erozyon, geleneklerden tamamen kopup higbir
kuralin, smirin olmadigr tuhaf ve yok edici bir diinya olan, sohretin, sasaanin igine girmekle
yasanmaktadir. Kontrol mekanizmalarinin higbirinin var olmadigi, gelenege ait her tiirlii kurumun ya
da algmin iginin bosaltildig1 bu ¢evrede, tiiketme odakl1 bir yasam tarzi hakimdir. Her sey tiikenirken
idealler, prensipler, yasamlar ardi sira yok olur. Necati Cumali, ¢ogunlugunu yoz oyunculardan
kurdugu kisi kadrosuna alternatif yasam tarzlar1 da sunar ve anlaticinin ses tonunu ytikselterek bu
olumlu yasam tarzlarinin degerini anlatmaktan da geri durmaz.

Sonug

Necati Cumali, Ask da Gezer romaninda, yillarca ¢ok yakindan gézlemleme firsat1 buldugu tiyatro
gevresini konu edinir. Bat1 kokenli bir tiir olan tiyatronun etrafinda gelisen Batililasmay1 geleneklerden
uzaklagma gibi anlay1p sekli bir modernlesme idrakine sahip sanat¢t muhitinde, Batililasma bir paradoks
halindedir. Kendi geleneksel sanatin1 Snemsemeyen sanatgilarin yarattig1 cogunluk, zamanla toplumdan
gelenekler ve yasam tarzi bakimindan da kopan bir aydin kitlesi yaratir. Romanda bu kiiltiirel kitlenin
cogunlugu tizerinden gidilerek bohem yasamlariyla one ¢ikan kisiler anlatilmistir. Bu kurmaca kisiler,
bir tarihi siire¢ olarak Batililasmanin sathiligini devam ettirdikleri gibi zamanla kendi toplumlarina,
kendilerine ve sanatsal iiretimlerine de yabancilasmislardir. Romanda, Marx'in yabancilasma olgusu
etrafinda degerlendirilen yozlasmis sanat c¢evresinin Kkisileri, bir is¢inin kendi emeginin neticesinde
dogan tiiretim metaina yabancilasmasi gibi toplumun degerleri ve kendi benlikleri arasinda denge
kuramamus; tiretimlerine, yani sahnedeki sanatlarina yabancilasmislardir. Ote yandan yozlagmis sanatgi
kisilere alternatif olarak sunulan kurmaca kisiler; evlilikleriyle, sanatlarini icra edisleriyle ve kazanglarin
harcamalariyla okuyucuya ornek tegkil edecek yonleriyle yansitilmistir.

Necati Cumali, toplumcu gercekgi bir yazar olarak, romanda konumlandirdigi anlatictya toplumcu
bir rol biger. Sanatgilarin kendi dogduklar: toplumun ve smifin degerlerine yabancilasmalarina alternatif
gliclii kurmaca kisiler yaratamasa da romanun asli kisisi Ergun kanaliyla, sosyalizm c¢agrisimli topraga
ve is boliimiine odakli, sinifsal catismalarin ve somiirii diizeninin yasanmadigl bir ciftlik hayati
olusturur. Istanbul ve bilhassa Izmir’i yabancilasmanin mekani olarak secen Necati Cumali, giin gegtikge
kentlesmenin zorlamalariyla betonlasan, kimligini ve toplumsal degerlerini kaybeden bir tablo
karsisinda Ergun’un topragin ve emegin kutsandig1 bir mekan segisi, yazarin toplumcu tavrini gosterir
niteliktedir. Bu Ozellikleriyle roman, siradan bir agsk ve sevgi roman1 olmaktan gikarak toplumcu bir

hiiviyet kazanir.

Romanin asli kisisi, gengliginde, sanat diinyasindaki yozluklar1 fark ederek Izmir'de bir giftlige
yerlesir. Burada dogayla i¢ ice yasayan roman kisisi, insanlarin birbirlerini somtirmedigi, ¢ikarlarin 6n
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planda olmadig; kiiciik ve sessiz bir diinya yaratir. Yarattig1 bu diinyadan yakin iligkilerini hala devam
ettirdigi sanat cevresini izler, gesitli iligkiler gelistirir. Anlatict romanda, toplumcu bir ses tonu takinarak
sanatin ve sanat¢inin dogduklar1 toplumun deger yargilarina yabanci kalmadan bir sanat anlayist
iiretmeleri gerektigini ve buna bagl olarak sanatgilarin modernliklerini yitirmeden ama halka saygili bir
yasam siirebileceklerini yansitir.

Evlilik kurumu, agk iliskileri, sanatin simirlari, gelenek-modern ¢atismas: gibi Tiirkiye i¢in hala
giindemdeki yerini koruyan konulari, toplumcu bir bakisla isleyen Necati Cumali, bohem yasamlariyla
yok olan kisileri ytliceltmez, olumlamaz. Asli kisi Ergun dahi, ne Batili olabilmis ne de Dogulu
kalabilmistir. Tiirk aydinimnin agmazlarinin anlatildig eserde yazar olumsuz nitelendirilebilecek kisilerin
sayisini fazla tutmustur. Bu durum da, yazarin sanat diinyasina gercek¢i bakisinin bir {iriinii olmasi
yoniiyle degerlendirilmelidir. Batililasmanin, modern olmanin yanlis tanimlandigr {izerinden giden
Cumali, Ozgiirliigiin sinirlarini da olumlu kisileriyle ¢izer. Radikal bir tutum sergilemeden, sanat
diinyasini her tiirlii yoniiyle ele alan yazar, kadin-erkek iliskilerine yogunlasarak donemine ayna tutmus
olur. Bu ayna, toplumcu gergekci Necati Cumali'nin 1960’11 senelerin Tiirk tiyatrosuna ve sanat muhitine
tuttugu bir ayna oldugu kadar ayn1 zamanda Tanzimat'tan beri Batiilagsmaya caligsan Tiirk aydinlarina
Batili bir tiir olan tiyatro tiirii tizerinden elestirileri olarak da diistiniilmelidir. Erkeklerin kadinlarla esit
gosterildigi sanat¢t muhitinde yillar gectikce giizelliklerini yitirmeye baslayan kadinlarin egleri
tarafindan aldatilisi, erkeklerin kadin bedeni iizerinden bir begeni algis1 yaratmalari, kadinlarin evliligi
gelip gecici sohrete bir alternatif, unutulmak ve parasiz kalmak realitelerine kars: bir can simidi olarak
goriisleri, kadinlarin da erkekler kadar evlilik kurumuna sadik kalmayislar1 kadin-erkek iligkilerinin
romandaki ana izlekleridir. Bu izlekler tizerinden hareket ederek kurmaca diinyasini yaratan Necati
Cumali, toplumcu tavrini kaybetmeden modernle geleneksel arasinda 6z benligin yitirilmeden
cagdaslasma diisturuyla harmanlandig bir goriisiin savunucusu olur.

Ask da Gezer romani, hem yazariin toplumcu gergekgi bir anlayisa sahip olmasi sebebiyle hem de
altmiglh yillarin sanat cevrelerinden ilhamla tiretilen kurmaca oyuncu tiplerin toplumla, i¢ine dogduklar:
siifin kazanimlariyla, kentlesmenin maddi ve manevi degerleri tahribiyle, kendi sanat {iretimlerine
zamanla yabancilasmalarimnin tespit ve tahlil edildigi ok boyutlu bir zemine ¢ekilerek siradan bir bohem
sanat¢t agk roman1 olmaktan ¢ikarilmistir.

Etik Kurul Izni

Bu makale etik kurul izni gerektiren bir ¢alisma grubunda yer almamaktadir.
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