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OZET

Azerbaycan Ulusal Bilimler Akademisi Muhammed Fuzuli Yazmalar Enstitiisii hazinesinde bulunan
Kahramanname destani ¢ok boyutlu yapist itibariyle, mit- masal- destan siirecinin izlerini tagiyan bir eser
olmasmin yam sira ‘Destanlasmis tarih® kategorisine ait edilmesi gereken bir yapittir. Destanin
kahramani (ismi de Kahraman'dir) Hazar denizinin Kuzey kiyisindaki Derbent'ten hareket ederek yeni
topraklar ele gegirmek isteyen Huseng Sah'in yiiriiyiislerinin 6niinde gidiyor, yerin altinda ve tistiindeki
mit- masal- efsane kokenli varliklarla sonuna kadar savasarak amacina ulasiyor. Destanin
kompozisyonunda zaman ve mekan faktorleri de mit- masal- efsane tgliisiiniin taleplerine uygun
kurgulanmigtir. Kahramanname tarihten alintilar1 destan kompozisyonu i¢inde kendine has anlatim
tarziyla okura sunan bir eser olarak bir dizi farkli 6zelliklere sahiptir. Tiirk okuru Kahramanname ' nin

Bakii niishasinin bazi1 6zellikleriyle bu yazida tanisiyor.

Anahtar kelimeler: Mit, masal, destan, dev, peri, destanlastirilmis tarih.

NOTES ON SOME FEATURES OF A MULTIDIMENSIONAL HEROIC EPIC

ABSTRACT

The epic of Kahramanname, which is in the treasury of the Muhammed Fuzuli Manuscripts Institute of
the Azerbaijan National Academy of Sciences, is a work that should belong to the category of 'epical
history' as well as being a work that bears the traces of the myth-tale-epic trio, due to its multidimensional
structure. The hero of the saga (his name is Kahraman) is leading the marches of Husheng Shah, who

wants to conquer new lands by moving from Derbent on the northern shore of the Caspian Sea. He
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achieves his goal by fighting the mythical creatures underground and above. In the composition of the
epic, time and space factors are also designed in accordance with the demands of the myth-tale-legend
trio. Kahramanname has a number of different features as a work that presents historical quotations to
the reader in its epic composition with its unique narrative style. The Turkish reader is introduced to
some features of the Baku copy of Kahramanname in this article.

Key Words: Myth, tale, epic, giant, fairy, epic history.

GIRIS

Simdiye kadar yaziya alindig1 Arap alfabesi disinda higbir farkli alfabeye aktarilmayan ve dolayisi kitap
halinde yayimlanmamis Kahramanname Destani ¢ok uzun dénemi kapsayan bir hayalin mahsulii olup
“ic boyutlu® adlandirmamiz gereken bir halk yaraticiligi 6rnegidir. Mit, imge ve siijeleriyle zengin olan
Kahramanname, halk yaraticilig tiirleri olarak masal ve destanlarin 6zelliklerini yasatan bir eser olmakla
kalmay1p "destanlagtirilmig tarih™ diye nitelendirebilecegimiz bir dizi karakteristik detaylarla da oriilmesi
bakimindan 6nem tagimaktadir. Bu yazida Kahramanname'nin bazi kuramsal 6zellikleri mit- masal-

destan {liggeninde ve bazi imgeler lizerinden yansitilmistir.

Muhammed Fuzuli Yazmalar  Enstitiisiiniin hazinesinden bularak yayimma hazirladigimiz
"Kahramanname' destani bir dizi 6zellikleriyle dikkat ¢ekmektedir. Yazmalar hazinemizde muhafaza
edilmekte olan Kahramanname'yi kendi iilkemizde yayina hazirlamak ic¢in verdigim uzun ugrasiy1
sonlandirmisken, halk edebiyatinin bu O6nemli Ornegiyle ilgili bazi bilgileri kardes Tiirkiye nin
okurlartyla paylagsmayir uygun buldum. Daha once yayima hazirladigim Havername destaninin
onsoziinde Kahramanname destaninin ismini zikrederek su hususa dikkat ¢cekmistim: Azerbaycan Ulusal
Bilimler Akademisi Muhammed Fuzuli Yazmalar Enstitlisii hazinesinde yazma niishalari korunan
destanlardan biri de Iran-Turan gelenekleri temelinde ortaya ¢ikmis Kahramanname destamdir. Bu
destan Islam dininin ortaya ¢ikisindan daha 6nceki donemi kapsamasindan dolayi siije-kompozisyon ve
fikir bakimmdan mit-efsane-masal temeli {izerinde kurulmus olup bazi sayfalarinda tarihi olaylarla
cagrisim yapabilecek kisa motifler vardir. Kahramanname'de daha milattan once Iran-Turan
imparatorlugunun basinda bulunmus ve yerini goniillii sekilde Fars yoneticiye birakmis bir Tiirk
hiikiimdar da tasvir edilmistir. Cok eski donemlerin gelismelerini mit-masal-efsane iislubuna biiriiyerek

dinleyiciye, yaziya aktarildiktan sonra ise okura sunan bu eserin “Millilestirilmis destanlar’ kategorisine



dahil edilmesi gerekir. Yani konu bakimmdan Sark’in diger milletlerinin izinin daha giiclii sekilde
goriindigli bu destanda tarih bakimindan Tirklerin miihriiniin 6n plana ¢iktigini eseri okuyanlar da
onaylayacaktir. Destanin ana kahramanlariin tarihi kisilikler olmasinin yanisira burada mit imgeleri

yine mit-masal-efsane anlatim tarzinda ifade edilmistir (Rahimova, 2017: 5-6).

Kahramanname destani tizerindeki ilk gozlemlerimiz, insan hayalinin ve bilincinin ortaya koydugu
yaraticilik &rnekleriyle ilgili su gercegi bir daha gdrme firsatii bize sunuyor: “Insanlarin icinde
bulunduklar1 kosullarin onlarin inanglar1 iizerinde etkili olmadigin1 diisiinmek i¢in ya ¢ok saf ya da ¢ok
kotii niyetli olmak gerekir. Toplumsal yasam bicimlerini belirleyen siyasi sistemleri ifade eden
ideolojilere bir anlam kazandiran varlik bigimleridir; bu gostergeler ancak iliskilendirildikleri nesnelerin

varligi ile bir dil meydana getirebilir” (Levi-Strauss, 1995: 153).

Bu bakimdan Kahramanname destan1 mitlerden baglayarak epik halk yaraticiliginin masal, ardindan ise
destan tiiriiniin bir dizi 6zelliklerinde sayfalarinda yasatmakla kalmay1p “tarih® ve "devlet’ kavramlarinin
“destanlastirilmis” izlerini de sayfalarina alan ve bu 6zellikleriyle bilim diinyasina simdiye kadar belli

olan eserlerden farkli bir konumda duran bir ornektir.
HALK EDEBIYATI ORNEKLERININ GELiSIMi

Insanlik tarihinde halk edebiyat: 6rneklerinin sekillenisi, daha ileri asamalara dogru geliserek dallanist,
yapi, siije, kompozisyon ve anlatim bakimindan son asamada daha kamil eserlerin ortaya ¢ikisinin
kosulunu teskil etmistir. Insanlarin mitleri yaratmasiyla baslattigi ve bin yillar1 bulan bu siireg
masallardan sonra kahramanlik destanlarini, son asamada ise sevgi destanlarini ortaya ¢ikarmistir. Bu
uzun siireci ‘Mit-masal-kahramanlik destanlari® gelisimi gergevesinde tahlil eden Rus uzman Ord. Prof.
Dr. Y. V. Meletinski'ye gore, "Mitten masala gegerken mitolojik kozmoz (evren) kendini belirli 6lgiide
aile ile "kapatiyorsa, mitten kahramanlik destanlarina gegildiginde bir kural olarak, tarihte mevcut olmus
kabilelerin ve arkaik devletlerin iliskileri 6n plana ¢ikiyor. Ancak buna ragmen ciddi devlet
konsolidasyonuna kadar ortaya c¢ikmis arkaik destanlarda 6zellikle, tarihi® rivayetler destanin

gelismesinde ikinci dereceli kaynak olarak o siirece katilmadan var oluyor” (Meletinsky, 2000: 269).

Bu baglamda ¢agdas ressamligin, heykelciligin ve sinemanin 6zellikleri tanitilirken kullanilan bir terimi
istifade ederek Kahramanname'nin “{i¢ boyutlu™ bir epik halk yaraticilig1 drnegi oldugunu sdyleyebiliriz:
mit, masal-destan, tarih-devlet. Bu ii¢ 6zelligin Kahramanname'yi halk edebiyatinin diger 6rneklerinden

farkli kildigini ifade etmemizde sakinca olmayacaktir. Clinkii eserin genel siije ve kompozisyonunda mit-
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masal-destanlagtirilmis tarih’ ayri ayrilikta yasatiliyor ve anlatiliyor, eserin anlaticisi da zamani ve

mekani1 geldikge kah mit, kah masal kah da "destanlastirilmis tarih® alanina yonlendiriyor.

Kahramanname destaninin Bati edebiyat bilimciliginin sik sik kullandig1 terimle ifade edersek, “tiz" bir
tislupta anlatildigini gérmekteyiz. Destanin elimizde bulunan niishasinda giris boliimii mevcut degildi.
Biz Fars¢a yazma niishalarini biraraya getirmek suretiyle Bakii niishasinin girig kismin1 o yazmalari
kullanarak onarabildik. Destanin esas kahramanlarindan biri olan Kahtaran, bagka bir diyardan onlarin
bolgesine ilk kez gelmis bir pehlivan1 birlikte izlemeyi Behmen Sah'a neriyor. Iste Kahramanname'yi
Obiir destanlardan farkli kilan ilk 6zellik de burada baslhyor, yani siijeye dinamizmi 6biir destanlarin
klasiklesmis geleneginde oldugu gibi herhangi sert bir motif degil, pehlivan1 birlikte izleme Onerisi’
veriyor. Oneriyi geri cevirmeyen Sah'in “filli-gergedanli’ askeri kitast Oguz cografyasi destanlarinin
geleneksel u¢ mekanlarindan biri olan "Derbent agzi'na geldikten sonra "birilerinin Behram ile cenge
durdugunu’ goriiyorlar. Burada az ileri giderek siijenin dinamizm kazanmasinda Derbent'in baslangic
noktasi secilmesinin aslinda eserin “tarihi destan® kategorisine uygun bdliimiiniin ideolojisi bakimindan
simgesel dneme sahip olacagini ifade etmemiz miimkiindiir. Ciinkii eserdeki “tarih- destan’ boliimiiniin
temel felsefesi once Hindistan ve Cin diyarlarinin fethi, ardindan ise "miisliimanlik’ olup Hindistan'a
diizenlenen yiiriiylisin de "Miisliman® Derbent'ten baslayarak uzun bir ¢izgide ilerlemesi
Kahramanname deki ‘mekan" haritasini biiyiik 6l¢iide somutlastirmanin yanisira Kahraman'm kendisini
ilk kez Derbent’te seyirci Oniine ¢ikararak fetih yiiriiytislerine kumandanlik etmesine simgesel deger
kazandirtyor. Destan kahramani dinleyici ve okura da ilk kez orada sunuluyor: ”Veli sdyle heybeti var
kim bakmaga cigerler dozmez. Ol suratla eriib Kahraman'1 gordiiler”. Behram'1 kollarina alip salladiktan
sonra yere vuran Kahraman'in iistiine bu kez Sohrab, "on iki ayakli canavar' ile geliyor, 0 da yeniliyor.
Bunun ardindan Tiirkistan'in, Kesmir'in {inlii pehlivanlari1 yenmis Kahraman ile yumusak iislapta
konusma geregini anlayan Kahtaran ona gelerek bu kadar insan1 6ldiirmenin iyi bir sonu¢ vermeyecegini
soyliiyor ve birlikte Sah'a gitmelerini oneriyor. Bunu kabul etmeyen Kahraman, iizerine gelen
Kahtaran'1 da, 6biir pehlivanlari da yendikten sonra Sah'in kirk bin doviis¢iisiiniin gelmesiyle meydandan
ayriliyor ve gergedanina binerek daimi yasadigi yere uyumaya gidiyor. Kahtaran ise Huseng Sah'a
“Senin degil farkli birinin ordusu olsaydi, bu pehlivanin kimseyi affetmeyecegi’ hususunda uyararak
birka¢ arkadasiyla Kahraman'i yakalayip huzura getirmeyi Oneriyor. Kahramanname'nin basg
kahramaninin kdkeni olan konusu da burada giindeme geliyor. Belli oldugu tizere destan kahramaninin
menseyi siijeye dinamizm veren faktorlerden biri olarak dinleyiciyi ve okuru her zaman yakindan

ilgilendirmektedir. Ciinkii siradis1 bir menseye sahip kahraman siijenin ilerlemesinin ilk kosuludur. Basit
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menseli bir kahramanin tabir caizse, destan siijesinin gelismesine ciddi bir katki yapmasi ¢ok zayif
ihtimaldir. Konuyu kapsamli bigimde analiz eden Ord. Prof. Dr.V. M. Jirmunski, Dogu halklarinin masal
ve destanlarindaki kahramanlarin kdkenleri konusuyla ilgili olarak su genellemeyi yapmistir: “Sark
halklariin destan ve masallarinda su bigim kdken formiilii yaygin olmustur: kahraman evlatsizliktan
utanan ve toplumdaki sayginliklarina golge diisen yaslt insanlarin evladi olarak diinyaya geliyor... Orta
Asya halklarinin halk edebiyatinda daha sonraki donemlerde ortaya ¢ikmis miisliimanlik faktorleri,
arkaik Tiirk ve Mogol kahramanlik rivayetlerinin kiyaslamali tipolojik analizlerinden de goriildigi
lizere, biiylik ihtimal, ¢ok eski temelin iizerine kat- kat eklenmistir: bu orneklerde annenin hitapta
bulundugu Allah veya kutsal varligin isin baginda mucizevi kahramanin babasi olarak sunulan kabile

totemi olarak hayale getirilmesi gerekirdi” (Jirmunski, 1962:13).
DESTAN GELENEGI VE ETNISITENIN ETKIiLERIi

Kahramanname nin siijesi lizerinden devam ettigimizde kale duvarinin i¢ kismindaki ¢esmenin iistiinde
uyuyan Kahraman'in canavarinin et yedigini goren Kahtaran kendisiyle gelen insanlara onunla
konusmanin anlamsiz oldugunu soyliiyor. Kahraman ile bulustuklarinda ise onun kokenini soruyor. Bu
sahne Tiirk destanlarinin baslangi¢ kisminda yer alan kahramanlarin menseyi konusuna bir daha dikkatle
bakmayi talep ediyor. Destan gelenegindeki bu 6zelligi inceleyen Tataristan'li bilim adami Prof. Dr.
Fatih Urmange kahramanin menseyi ve seceresi konusunu destanin genel kompozisyonu igindeki
anlamina dikkat ¢ekerek soyle yazmustir: “Tiirk-Tatar halk destanlarmin klasik orneklerinin biiytlik
cogunlugu kahramanin seceresinin detayl tasviriyle baglamaktadir. Kahramanin epik biyografisinin 6n
sOzii adlandirabilecegimiz fragmanlar genel olarak (kompozisyonun) organik bir parcasi olarak oraya

dahil oluyor” (Urmange, 2015:158).

Ancak biz Tataristan'l1 bilim adaminin Tiirk destanlarinin tamamu i¢in ileri siirdiigii bu genellemeyi
Kahramanname'de géremiyoruz, yani destan, Kahraman'in seceresinin detayli tasviriyle baslamiyor.
Farkli bir diyardan gelerek herkesi yenen destan kahramanini takip ederek onun seceresini soran
Kahtaran, onunla kuzen olduklarini anlayinca aralarinda giiven olusuyor ve Sah'in huzuruna birlikte
gitmelerinde bu faktoriin 6nemli rolii oluyor. ‘Derbent agzi'ndaki tahtindan inerek Kahraman'i
karsilayan Huseng Sah, onun hem pehlivan ve hem de "Nesl-i Sultan® oldugunu agikliyor. Huseng Sah
Kahraman'in kimligini sordugunda ise Kahraman, on yasinda devlerin arasina diistiigiinii ve en sonunda
kurtularak bu yerlere geldigini soyliiyor. Sah'in kendisine biiyiik servet vermesinden sonra Kahraman,

Kuh-i Kaf dagma giderek ‘Dev-i Ehrimen'i O6ldiirmeyi oneriyor, Hindistan'in yerini soruyor.
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Kahramanname'deki devler konusunu irdelemeden 6nce mit kokenli imgelerin Tiirk-iran destan
orneklerindeki yerine iliskin Prof. Dr. Haluk Koéroglu'nun su tespitinin hatirlatilmasi gerekir: “Bu durum
yeni bir etnik grubun sekillenmesi siirecinde yerli ahalinin, 6zellikle mit unsurlarinin agirlikta oldugu
eski diinya bakisinin degismemis veya az degismis sekilde muhafaza etmesiyle izah edilebilir... ikinci
Gruptaki (Hazar denizinin Bati yakasindaki Oguz Grubunu kastediyor-A.R.) Tiirk dilli halklarin epik
halk yaraticilig1 drneklerinde mit kokenli Iran imgelerinin mevcudiyeti ise sadece ve sadece uzun siireli

kiiltiirel-tarihi iliskilerin etkisi ve birbiriyle i¢i¢e gegmesi olarak agiklanabilir” (Koroglu, 1983: 16).

Orta Asya, Iran ve Kafkasya destan 6rneklerinin ortak mense ozellikleri iizerine kaleme aldig1 bu
kitabinda Prof. Dr. Kdroglu devleri atese tapinmig kavimlerin kutsal kitab1 Avesta'yla iliskilendirmis ve
kitapta tasvir edilen lyilik ile Ké&tiiliigiin miicadelesinde ezeli karst durmanin ikinci tarafini temsil eden
Ehrimen’in ayn1 zamanda olumsuz karakterli bir dev oldugunu yazmistir: “Mense bakimindan dev, esas
itibariyle Hint-Avrupa kiiltiirinde ortaya ¢ikmis iran mitolojik imgesidir. Yer yiiziindeki hayir isler
yapanlar1 kalbi temiz olmayan kotii huylu giiclerin emellerinden lIyilik Tanrist Ahuramazda'nin
yandaglar1 koruyor... Onlarin kotii isler yapan karsitlart vardir. Onlar hep karanlikta yasayan Ehrimen
onderlik ediyor... Ehrimen kendi katiiliiklerini devlere, insana benzeyen varliklara, cadilara ve perilere

dayanarak hayata gegiriyor” (Ko6roglu, 1983: 26).

Kahramanname'nin gerek genel yapisi ve gerekse siijje-kompozisyonu bakimindan "Dev-i Ehrimen’in’
imha edilmesinin simgesel 6nemi vardir. Kahramanin ‘devi 6ldiirmeye’ isaret etmesi de destanin siije
yapisinda yeni bir diinyaya kapi aralamaktadir. "Devlerin diinyast® diye nitelendire- bilecegimiz bu
diinyanin sakinleriyle ilgili arastirmasinda Prof. Dr. Naciye Yildiz su kanaata varmistir: “Tiirk
destanlarinda koétii huylu devlerin iki gruba ayrildigi géziikmektedir. Bunlardan birinci grubu kotii huylu
olan ve kotii huylu olarak kalmayi siirdiiren devler olup genelde kahraman tarafindan O&liimle
cezalandiriliyor. Ikinci grup devler ise kétii huylu olmalaria ragmen kahramanin bir hareketi veya bir
ozelligiyle iyi huylu dev haline gelenler veya kahramana kars1 kotii emeller toretmekten vazgegenlerdir;
bunlar kendi varliklarini siirdiirtiyorlar. Masallarda oldugu gibi destanlarda da devler genelde ¢ok akilli

degiller” (Yildiz, 2010: 48).

Destanda ¢esitli zaman ve mekan dilimlerinde g6zoniinde olmus kisilikler finalde sahneye gelerek
Huseng Sah'a veda ederken adeta dram eserinin sonundaki gibi onlarin hepsini birlikte gorebiliyoruz.
Destan siijesinde hareket verici faktor olan ve Huseng Sah'in yonettigi Kahraman'in devlerle uzun

miicadelesi insan evladinin zaferiyle sonuglaniyor. Dev imgesinin, Iran devletinin en biiyiik diismani
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olduguna isaret eden Prof. Dr. Haluk Koroglu, 6zellikle Firdevsi'nin *Sahname” manzum romanini 6rnek
getirerek “Adeta dev imgeleri Iran'a diisman ve ona karsi miicadele eden komsularla aynidir” kanisina

varmustir (Koroglu, 1983: 31).
SONUC VE DEGERLENDIRME

Bir kisim 6zelliklerine kisaca degindigimiz Kahramanname destaninin sonunda, aslinda bu eserinde

dort ciltten ibaret olduguna isaret edilmesine ragmen 6biir ii¢ cildin bulunmadig: bildiriliyor.

Siije ve kompozisyon bakimindan son derece karmasik yapili Kahramannamenin, Fars¢adan ¢eviri
oldugunu diislinliyoruz. Cevirinin ne zaman yapilarak yazma haline getirildigini farkli bir arastirma
ortaya koyacaktir. Biz ise yayima hazirlamamiza ragmen, daha Bakii'de de yayimlama firsati
bulamadigimiz bu eserin imlasina nokta-virgiiliine kadar sadik kaldigimiz gibi, Bakii baskis1 i¢in kaleme
aldigimiz 6nsozde galismanin igerigini detayli bir sekilde agikladik. Bilim diinyasina latin alfabesinde

ilk kez sunulacak bu eserin:

1) Yazma uzmanlari,
2) Dil tarihgileri ve tarihi gramer uzmanlari,
3) Halk edebiyati teorisyenleri ve kiyaslamali destan uzmanlari igin yararl bir kaynak olacagina

inaniyoruz.
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