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Gotik, Roma Imparatorlugunu yikan barbar kabilelere isaret eden, Orta Cagda
mimaride Tanr’nin blydkliginu gdéstermek igin buyuk, ihtisamh ve korkutucu binalarin insa
edilmesiyle etkisini sonraki dénemlerde resimden muzige, sinemadan edebiyata kadar birgok
alanda hissettiren bir akimdir. Olaganusti varliklar, kétulugu temsil eden mekanlar ve kigiler,
¢ozilmesi gereken esrarengiz olaylar, gotigin baslica 6zellikleridir. Diinya edebiyatinda yodun
bir sekilde karsilik bulan bu akim, Tirk edebiyatinda Bati'ya gére daha ge¢ donemlerde
islenmistir. Kiltlr ve inang farki, Osmanl devletinin Batililasma ¢abalarini akil ve bilime dayal
bir temele oturtmak istemesi gibi nedenlerle olaganistli unsurlara dayanan gotik edebiyatin
gelisimi gecikmistir. Selim Niizhet Gergek, 1921 yilinda fleri gazetesinde Fransiz yazar Claude
Farrere’den adapte ettigi Canvermezler Tekkesi adli romani tefrika eder. Bu roman, 2020’de
“Latin Harfleriyle ilk Tirkge Gotik Roman” seklinde yayimlanmistir. Eser; korku, gizemli olaylar
ve sahislar Uzerine insa edilmigtir. Bir galisanindan aldigi mektup Uzerine yola g¢ikan
kahramanin tekin olmayan bir cografyada yolu sasirmasiyla gelisen olaylar islenmektedir. Al
Nail Bey'in yash ve esrarengiz bir adam tarafindan kulibesine gétirilmesiyle gizemli olaylar
yasanmaya baslar. Romanin sonraki boluimleri gizemli olaylarin ¢éziiminden olusmaktadir. Bu
¢alismada Canvermezler Tekkesi romani, gotigi sekillendiren ortam ve tirin kendine has
ozellikleri agisindan Noel Carroll'in “karmasik kesif olay 6rgisi” adini verdigi tasnif dikkate

alinarak metin odakli kuramsal yéntemle incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Korku edebiyati, Gotik roman, Canvermezler Tekkesi, tekinsizlik,
kotalak.

GOTHIC ELEMENTS IN THE NOVEL CANVERMEZLER TEKKESI
ABSTRACT

Gothic is a movement that shows to the barbarian tribes that devastated the Roman
Empire, and its impact felt in many areas from painting, music, cinema to literature in the later
periods, along with the construction of large, magnificent, and frightening buildings to show the
greatness of God in architecture in the Middle Ages. Unusualbeings, places, and persons
represent evil, mysterious events to be solved are considered the main characteristics of gothic
literature. That movement, which is commonly involved in world literature, is found in Turkish
literature in later periods than in the west. Due to the differences in culture and belief, the
Ottoman state's wish to place its westernization efforts on a foundation based on reason and
science, the improvement of gothic literature, based on extraordinary elements, is delayed.
Selim Nizhet Gergek, serializes a novel called Canvermezler Tekkesi, which is adapted from
the French writer Claude Farrer, in the ileri newspaper in 1921 under the pseudonym Ahmed
Kamil. That novel was published as “The First Turkish Gothic Novel with Latin Letters” in 2020.
The work is built on horror, mysterious events and personalities. The events that developed
after the hero, who set out on a letter he received from an employee, strayed in an uncanny
geography, are covered. Mysterious events begin to happen when Mr. Ali Nail is taken to his
cabin by an old and mysterious man. The next chapters of the novel consist of the solution of
mysterious events. In this study, Canvermezler Tekkesi will be examined with a text-oriented
theoretical method, taking into account the classification that Noel Carroll calls "complex
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discovery plot" in terms of the environment that shapes the gothic and the specific
characteristics of the genre.

Keywords: Gothic novel, Canvermezler Tekkesi, horror literature, uncanny, evil.

Giris

Gotik kavrami, korku ve belirsizlik 6gelerinden beslenir, bu nedenle kavraminin
kokenine inmeden dnce anlamina bakmak gerekir. TDK Giincel Tiirkge Sézliik'te “Bir
tehlike veya tehlike duslincesi karsisinda duyulan kaygi, tGzantd”, “kétdlik gelme
ihtimali” (https://sozluk.gov.tr/ Erisim Tarihi: 03.06. 2022) olarak tanimlanir. Korku,
bilinmeyenden gelebilecek zarar ve yok olmaya isaret eder. insanoglu igin bilinmeyen
bircok durum zamanla ¢6zildigu halde 6lim ve sonrasi yasam gizemini korumaya
devam etmektedir. Dini kaynaklarinin sundugu acgiklamalar diginda éteki yasam ile ilgili
bir verinin bulunmayisi 6limu daima merak edilen, korkulan ve kacginilan bir durum
haline getirmektedir. “insanin insana ve hayata dair hissettigi korkularin tamami
olimun yoklastirici etkisinden kaynaklanmaktadir” (Emre 2021: 24). CUnkd &lGm,
insanoglunun dmru boyunca guclu olmak ya da yasamini devam ettirmek igin ugruna
mucadele ettigi tum kazanimlarini, ugraglarini ve sevdiklerini geride biraktiran bir olgu
oldugundan sevilen ya da istenen her seyden ayrilmayi ifade eder.

ilkel yasamdan siyriimaya baslayan insan, hem cevresini hem de kendisini
kesfetmeye basladiginda tehlikeli olarak gérdigu durumlarla micadele etme yollarini
o0grenmeye baglar. Zamanla dogaya bagimli olmaktan kurtulup hikmeden konumuna
gelen insanoglu korkularini tanimaya baslar. Turan (2014:19), korkularini taniyan ve
tanimlamaya baslayan insanlarin s6zli gelenek (efsane, destan ya da masal)
araciligiyla bu duygularini dile getirdigini belirtir. Anlaticinin hayal gicinun besledigi bu
sozlii gelenek icinde korku unsurlari, gesitli inaniglarin ortaya ¢ikmasini saglar. ilkel
¢aglardan itibaren insanoglunun etrafindaki olaylara anlam verme cabasi, afetler,
hastaliklar ve doganin sasirtici gucl karsinda hissedilen garesizlik, 6lim karsisinda
duyulan dehset, anlamlandirilamayan gizemli varliklar, her donemde farkli nedenlere
dayanan korkuyu odak noktasi haline getirmistir. Bilinmezlik ve belirsizlikten beslenen
durumlarin insan psikolojisinde vyarattigi rahatsizlik ve korku hissi Uzerine
Aristoteles’ten itibaren yorumlar yapiimig, bu kavramin olumsuz enerjisinden faydali
sonugclar elde edilmeye calisiimigtir. Aristoteles tragedyanin ilkelerini belirlerken korku
ve acima duygularini igin icine katarak insanin bilmeden yaptigi veya ahlaki olmayan
davraniglarindan dénmesini amaglar. “Tragedyanin édevi, uyandirdigi acima ve korku
duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir’ (Aristoteles 2006: 22) diyen filozof, zaafa
kapildigi icin yanlis yapan kKiginin ancak bu yolla ahlaksal bakimdan bir arinmaya
ulasabilecegini belirtir. Edmund Burke ise “Gercekten de, ister daha gorulur ister daha
ortalur bicimde olsun, dehset bitlin durumlarda yicenin temel ilkesidir” (Burke 2008:
61-62) diyerek tedirginlik yaratan seyler ile aci ve tehlikeyi yuceligin, muhtesemligin,
yuksek etik degerlerin kaynadi olarak gordugund belirtir. Gunlik hayatta birgok
durumda bireyin ¢aresizliginin tetikledigi ¢cesitli korkular, anlk gelisebilecedi gibi gegcmis
yasantilarin yansimasi olarak da ortaya c¢ikabilir. Geg¢mis yasantilarla bireyin
davraniglari arasinda gugcli baglar kuran Freud, gecmiste edinilmig, tanidik, fakat
gizlenmis bir his olarak aciklamaya ¢alistigi tekinsizlik kavramiyla korkuyu 6zdeslestirir.
Freud (2003: 205), 1919’da yazdigi “Tekinsiz” adli yazisinda yeni ve yabanci olmayan
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bu kavraminin bastiriimis gocukluk karmasalarini igcerdigini ve bunlarin distan gelen
herhangi bir izlenimle tekrar canlanabilecedini, o zaman da gergcek yasamda
tekinsizligin ortaya ¢ikacagini ifade eder.

Edebiyatta gotik; bazen dehset, Urkitlcl kelimeleri ile karsilanmistir. Kavram
genellikle tarihnte énemli bir yer tutan Roma Imparatorlugunu yikan Gotlara
dayandirilarak agiklanir. Got adi tarihte ilk kez M.S. |. yuzyllda Polonya’nin iggal
edilmesiyle kaynaklara gecer. Gotlar, Avrupa’da ¢ok genis bir cografyaya yayilarak pek
cok Avrupa medeniyetini etkileyen Germen kabileleridir. Andrew Smith’e gore (2007:
2), terim mimaride Ug¢incl ylzyilldan besinci yuzyilla kadar bir canlanmaya daha
dogrusu yeniden kiiltirel bir yapilanmaya atifta bulunur. Smith, ingiltere’de on sekizinci
yuzyllin baglarindan on dokuzuncu yuzyilin sonlarina kadar moda olan ve Ortacag
estetigi olarak adlandirilan gotigin barbar Germen kavimlerinin gegmisinden esinlenen
bir baglam icinde geliserek edebi bir moda dénustigund ifade eder. Gotlarin tarihi
sureglerine bakildiginda edimleriyle barbarlik, zorbalk, vandallk ve vyikicilik
faaliyetlerinin merkezinde yer alan kavimler olarak yer edindikleri gorilir. Gotik terimi,
yikicilik ve zarar verme egilimleriyle toplumlarda tedirginlik yaratan bu kavimden adini
almaktadir. Ortagcag mimarisine ve o donem ile ilgili bircok seye “gothic” sifati
yakistirildigl; bu romanlarin gogu da eski satolarda, manastirlarda, yikintilarla dolu bir
dekorda gectigi icin; 18. ylzyilda ve 19. ylzyilin baglangicinda ragbet géren bu roman
tirtne ayni ad verilir (Urgan 2010: 853). Karanlik bir ddonemden ¢ikan Avrupa, kilisenin
daha 6nceki dénemlerde savundugu degerler yerine insana ve akla énem vermeye
baslar. Akil ve bilimin dne ¢ikisl, skolastik disuncenin gug¢ kaybedisini hizlandirip bilim,
deney, gozlem ve somut verilerle agiklanamayan bu déneme ait her sey artik degersiz
ve karanlik olarak gérilmustir. Soydan’a gore (2014: 8), edebiyatta da yeni bir tir olan
roman, Ortagag’a ait romanslarla, sévalye hikayeleriyle dalga gegerek serlivenine
baslamistir ve ilk roman sayilan Don Kisot'un yazari Cervantes yazdiJi eserle bu
aydinlanmaci idealin s6zculigunu yapmistir.

18. yuzyilda hakim olan gotik, klasisizmin akli ylcelten sdylemine karsit olarak
kullanilan, dis gicini ortaya ¢ikaran bir kavram olarak ele alinir. Romantizmin ortaya
cikisiyla insan yasamindaki batin olaylarin rasyonalizm ile agiklanamayacag fikri agir
basmaya baglar. “Batililasma surecinin basinda bilimin ilerlemenin kosulu olarak
g6rilmesi, dénemin aydinlarinin pozitivizmle temasini, ondan etkilenmesini kaginiimaz
Kilmisgtir’ (Ugurlu ve Balik 2009: 2310). Bilime yonelmeyle birlikte Aydinlanma
doéneminin salt akh 6ne c¢ikaran soéylemlerine karsi olumsuz tepki romantizm ile
gundeme gelmistir. Romantik akimin temsilcileri, insanin duygularina yonelince insan
tabiatinin gizli kalan iyi yénlerinin yani sira kétii yanlari da ortaya ¢cikmaya baslar. lyilik,
dogruluk, erdem gibi kavramlarin yerine kotillik, sug, gunah kavramlari insan
dogasinin bir pargasi olarak islenir. “Romantiklerin Orta Cag’i bir kagis zaman dilimi
olarak kullanmalari gotikle karsilagmalarini saglar. Fransiz Devrimi’nden sonra klasigin
kargisinda yeniden dirilen gotik, romantizmle de siki iligkiler i¢erisine girer” (Tokiz 2018:
61). Romantik yazarlarin yazdiklari gotik romanlarin sayisindaki artis bu tire olan ilgiyi
arttirir. Gotik, ulusal ve kiltirel formlara goére sekillenebilen ayni zamanda da farkh
alanlarda Uretilen bir tar haline gelerek sadece roman turinu degil, ayni zamanda
drama, siir ve kisa dyku gibi turleri de kapsayacak sekilde bazi belirli 6zellikleri icerir.
“Gotik’in ulusal, bicimsel ve jenerik mutasyonlarina ragmen, ayirt edici bir estetik
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olusturan belirli kalici o6zellikleri belilemek mimkindir. Harabelerin, kalelerin,
manastirlarin ve canavarlik bigimlerinin tasvirleri, delilik, sug¢, dogaulstl ve asirilik
imgeleri tipik olarak bicimi karakterize eder” (Smith 2007: 3). Korku, dehset ve
tedirginlik ifade eden imgelerin karakterize edilisi ve zamanla bir tliri dogurmasi, kilise
ve yaptirmlariyla baglantili olarak agiklanir. 18. ylzyilda pozitif bilimler ve felsefe
alanindaki gelismeler kilisenin sdylemlerindeki tutarsizliyi ve gergek disihgir goézler
onlne serdiginden toplumsal anlamda bir inang¢ krizine neden olmustur. Toplumsal
¢oklntlden insanlar kurtaracak ¢6zim olarak yaraticinin buydkligunu ve gucind
temsil eden bazi mistik siginaklar seklinde insa edilen yapilarda gotigin izlerini gérmek
muamkundar.

Murat Belge, edebiyat tarihgilerinin 18. ylzyilin ikinci yarisinda yazilmis birkag
romani, gotik roman adini verdikleri bir akim i¢ine oturttuklarini; ancak bunlarin ortak
belirgin 6zelliklerinin olmamasi ve temsilcilerinin birbirlerinden kopuk olmasi nedeniyle
belirli bir akimin Grdnleri gibi gorilemeyecegini belirtir. Bunlarin Akil Cagdi ya da
Aydinlanma Cagi denilen 18. ylzyilda, akil disi bir tarzin disinda yazilmalari nedeniyle
karsitlari tarafindan béyle bir kiime icinde siniflandiriidiklarini belirten yazar, ingiliz
edebiyatinda Thomas More’dan 6nce, bilinen dinya disinda bir anlati yaziimadigindan
gotigi More’un calismasiyla iligskilendirir. Ayni zamanda 18. ylUzyil eseri olan Gulliver'i
de bazi bakimlardan bu tiire biraz daha yakin gorir. Gotik edebiyatin ilk 6rnegdi, Horace
Walpole’un Ofranto Satosu (1764) kabul edilse de yazar, Samuel Johnson tarafindan
1759'da yazilan Rasselas adindaki kisa romanin “gotik” sifatiyla anilan ilk roman
oldugunu aciklar (Belge 2012: 5-6 ). Walpole, Otranto Satosu romaninin tasidigi
olaganistl unsurlar, hayaletler ve korkutucu durumlarla biyldk bir basari elde etmis,
ayni zamanda gotik tarzi sadece eserinde degil, Strawberry Hillde kendisi igin
yaptirdigi gérkemli satoya da yansitmistir. Warpole’'un eserinden sonra gotik romana
artan ilgi, harabe mekéanlar, satolar, yanlis tercihler sonucunda gelisen tuhaf olaylar,
insani korkutan kaleler, eski ve kimsenin yillarca ugramadigi binalar, karanlik zindanlar,
hapishaneler, gizli odalar veya boélmeler, i1ssiz yollarda kaybolmalar sonucunda
karsilasilan ilging insanlar, dogaustu gugclere sahip lanetli insanlarin zihni ve bedeni ele
gegiren planlari gibi sayilabilecek daha pek ¢ok &zelligin bir tiri meydana getirmesini
saglamistir. Boylece modernitenin getirdigi akilcihk anlayisina kafa tutularak akil ve
kural disi olan her sey edebiyattaki yerini almistir.

Vathek adli eserini 1786’da yazan William Beckford da sadece yazinda degil,
mimaride de gotik tarzi yasatmaya calisanlardandir. 1790’da Fonthil’de babasinin
konaginin yerine gotik bir saray yaptirarak adini Fonthill Abbey koymustur (Belge 2012:
10). Bayan yazar Ann Radcliffe ise 1794’te yazdigi The Mysteries of the Udolpho
(Udolpho’nun Gizemleri) ile bu alana 6nemli bir eser kazandirmistir. Avrupa’da
Walpole’un izinden giden Ann Radcliffe, Matthew Lewis, Mary Shelley ve Charles
Maturin gibi isimler, gerilim ve dogalstli unsurlar yoluyla Ortagag dénemini romantize
ederek duygularin 6nemine vurgu yapmisglardir. Daha sonra “gotik™ korkung¢, dogaustu,
insanustl ve grotesk ile esanlamli hale gelmistir (Mull Pala 2006: 1). Bahsedilen
eserlerden sonra ilk gotik motiflerin tespiti ve benzer eserlerin yazilmasi kolaylagsmistir.
Bu motifler, zamanla degisiklige ugrayarak edebiyatta farkli bazi tlrlerin ortaya ¢ikisina
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onculuk etmigtir. Polisiye turinin dogusuna kaynaklik eden gotik romana olan ilgi,
tiyatro ve sinemanin gotik unsurlardan yararlanmasinin énana agmistir.

1. Gotik Roman Tiriinin Tiirk Edebiyatindaki Geligimi

Korku; destan, masal ve efsaneler olmak Uzere birgok sozli gelenek tirinde
bulundugu gibi modern yazarlarin da ilham kaynaklarindan birini olusturur. Korku
unsurlari, Tuark edebiyatinda so6zli ve Klasik edebiyat turlerinde uzun sire varligini
korur; ancak eserin ana yapisi, dehset ve endise Uzerine insa edilmez. Batililasma
oncesi Leyla ve Mecnun, Kerem ile Asli gibi mesnevi geleneginin surdurdlmesiyle ilgi
odag! haline gelen urkuttcl unsurlar, Batr'dan tercimeler ve telif roman &rnekleriyle
birlikte yerini gercekgi unsurlara birakir. Haksal (2014: 412), “ilk romanlar heniiz roman
olmayan metinlerdir. Kimi 6ykinme duygusuyla yazilmig kimi roman ile geleneksel
olgular arasinda bocalamistir’ sézlerinden bu turtin diger toplumlarda zirvede oldugu
bir donemde Turk yazarlarca pek tercih edilmedigini anlamak mumkunddr. Tanzimat'in
oncileri, topluma butin alanlarda modern bir kimlik kazandirmak amaciyla eski olan
her seye savas acarak Bat’'nin teknoloji, edebiyat, mimari ve sanat alaninda kazandigi
ivmenin aynisini kendi toplumlarinin da yakalamasina hizmet etmislerdir. Yazarlar,
uygulamayi dastndukleri egitici faaliyetleri hayata gecirmek icin edebiyati bir arag
olarak kullanmiglardir. Bunun icin 6ncelikle Halk ve Divan edebiyatinda kullanilan hayal
unsurlarini elestirip yeni bir tarz olusturmak icin eserlerini akil ve gerceklik ilkelerine
dayandirarak yazmuglardir. Turk edebiyatinin ylzind Batr'ya dondiglu Tanzimat
dbéneminde hayal ve dogalsti unsurlardan eserleri arindirmak isteyen Ahmet Mithat
Efendi, Namik Kemal, Semsettin Sami gibi aydinlar, yaptiklari degerlendirmelerde
Avrupai bir tarzin gelismesi icin halk anlatilarindan beslenen gelenegin terk edilmesi
gerektigini savunmuslardir. Ayrica buyd, sihir, hurafeye dayanan hikayeler, agir bir dille
elestirilmistir. Ahmet Mithat Efendi (2009: 17), Cengi'de “Memleketimizde bugln bile
efsuna, tilsima, hurafeye yonelik ilginin derecesi iyi bilinir. Bundan yirmi yil kadar
Onceki ilginin derecesini varin siz dusunun!” diyerek gergeklige dayanmayan edebi
turlere ilginin elestirisini yapar. Namik Kemal (2005: 39), Turk hikayeciligini “tilsim ile
define bulmak, bir yerde denize batip sonra mduellifin hokkasindan ¢ikmak, ah ile
yanmak, kuling ile dag yarmak gibi butin batun tabiat ve hakikatin héaricinde birer
mevzQa istinat eden” hikayeler oldugu icin roman degil, “koca kari masali nevinde”
kabul eder. Aydinlar ilk olarak halkin egitimini destekleyecek bir alt yapi olusturmak
amaciyla onceki donemlere ait anlatilardaki dodaustu unsurlarin yeni eserlerde yer
almamasi icin ¢gabalamiglardir. Giritli Aziz Efendi'nin 1797°de yazdigd1 Muhayyelat, gotik
bir eser olmamakla beraber blyu, sihir, cin, peri, gibi olaganusti unsurlar bulunmasi
nedeniyle Ahmet Mithat ve dénemin diger yazarlar tarafindan elestirilmistir. Tanzimat
yazarlarinin olaganustt durumlari, romandan ¢ikarma girisimleri nedeniyle Batr'da bu
turdn birgok Orneginin yazildigi donemde Turk edebiyatl, gotik edebiyata sirtini
donmustdr.

Halk edebiyati Grtnlerinde dogaustu varliklar olarak cinler, seytanlar, devler,
cadilar, canavarlar, seytanlar, cehennem tasvirleri, korku unsurlari olarak
sembollestiriimistir. Halk kultirinidn sundugu bu zenginlik, Bati ile Turk toplumu
arasindaki dini, sosyal ve kdlturel farkliliklar nedeniyle Batililasma déneminde kisir bir
alana dontsmustir. “Dogu dinyasinda Batrdaki gibi korku tlrinin gelismemesinin
onemli nedenlerinden biri de korku malzemelerinin farkli algilanmasidir. Bati’'da korku
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unsurlari, dodaulsttdur; Dogu’da ise dogaldir ve doganin yarattigi 6gelerdir’ (Tunctan
2018: 20). iki medeniyet arasindaki farkli algilayis, ilk gotik eserin hangisi oldugu
konusuna da yansimistir. Turk edebiyatinda korku unsurlarini iceren pek ¢ok eser
olmasina ragmen gotik bir eser olusturma kaygisiyla yaziimamis olmalari veya
eserlerin sonunda gergekgi bir nedenle acikhda kavusturulmalari bu eserlerin gotik
olarak kabul edilmesinin 6nline gegmektedir. Korku tirdnin ilk érnegi olarak Ali Riza
Seyfinin 1928'de yazdii Dracula istanbulda romanini kabul eden arastirmacilar
oldugu gibi Suat Dervis’in Ne Ses Ne Bir Nefes (1923) adli romanini birinci siraya
alanlar da vardir. Ayrica Suat Dervig'in ilk eseri olan Kara Kitap (1920) ve Buhran
Gecesi (1923) gibi romanlarinda da korku edebiyatina ait 6zellikler bulunur.

Huseyin Rahmi Gurpinar, korku temasinin yer aldigi érneklerden bahsederken
unutulmamasi gereken isimlerin basinda gelir. Kronolojik bir tasnif yapan Emine Tugcu,
ilk korku romanlarinin Hiseyin Rahmi Gurpinar tarafindan yazildigi belirtir. Tugcu
(2008: 120), Gulyabani (1911) ve Cadi (1912) romanlarinin Mezarindan Kalkan Sehit
(1928) romanindan daha 6nce yazilmasi nedeniyle ilk gotik roman olarak bu eserlerin
anilmasi gerektiginin altini gizer. Ancak, Hiseyin Rahmi’nin romanlarinda gotige ait pek
¢ok Ozelligi kullanmasina ragmen eserlerin sonunda olaylari gergekgi bir ¢ozime
kavusturmasi, eserlerinin alanin ilk ornekleri olup olmadigi tartismasina neden
olmustur. Soydan (2014: 9) “Huseyin Rahmi, gotigin pek cok 6gesini kullaniyor,
romanlarinin sonuna kadar gotik bir atmosferi muhafaza ediyordu. Hatta o dénem
bilimselligi tartisilan ispritizma konusunda da kafasi biraz karisik gibiydi yazarin. Ancak
eserlerinin sonunda her seyin bir oyun, ya miras ya da bagkalarina verilen sozler
nedeniyle hazirlanmis dizenler oldugunu vurgulayan kurgulara yer veriyordu yazar”
sozleriyle Huseyin Rahmi Gurpinar’'in kurguyu acgikliga kavusturmasi nedeniyle gotigin
ana unsurlarindan biri olan merak ve korku icinde birakma ilkesine sadik kalmadigini
ifade eder.

Firdevs Canbaz Yumusak (2013: 138) ise Turk edebiyatinda korku tdrindn
oykudeki ilk ve en 6nemli temsilcisi olarak Kenan Hulusi Koray’i gorur. Canbaz’a goére
(2013: 139), Kenan Hulusi Koray’in yayimlanan dykulerinin iginde gotik dlgutleri tasiyan
“Kavaklikoz Haninda Bir Vak'a”, “Gece Kusu”, “Tuhaf Bir Olim ve Bir Garip Adam”
sonlari 6limle biten korku dykdleridir. Olim ve 6lim korkusu, sirli olaylar, tekin
olmayan mekan tasvirleri ve gizemli kisilerle bu dykulerin kurgusu derinlestirilir. Kerime
Nadirin Dehget Gecesi (1958) Dracula romanindan esinlenerek yaziimis énemli bir
korku romani 6rnegidir. Nadir, romaninda disi bir vampir olan Ruzihayal’in Hakkari Cilo
Dagrnda bulunan satosuna Cengiz ismindeki bir yazari davet etmesi lzerine gelisen
gizemli olaylari aktarir. Vampirler, konusan tablolar ve korkutucu mekan
betimlemeleriyle gotik akimin pek gok 6gesini okuyucuya sunan bir eserdir.

1960 ile 1980 arasi, darbeler nedeniyle politik sdylemin etkisinde gelisen bir
donem olmustur. Korku edebiyatindan soyutlanmaya c¢aligan sanatgilar, olaganistu
unsurlara yer vermekten kaginmiglardir. “Sosyal roman ekseninde kutuplagmalarin
yasandigi bu politik ortamda yazarlar dogdaulstiine yer vererek ideolojilerini
yansitamayacaklari i¢in 1980’lere kadar bu tarz calismalar kaleme alinmaz” (YUlcesoy
2007: 53). 1980 sonrasinda toplumsal ve siyasal kosullarin degisimi, roman
anlayisinda yeniliklere kapi acar. Doksanli yillardan itibaren korku romanlari, modern
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roman teknikleriyle beraber saglam bir kurguya dayanan ve en ¢ok okunan tirler
arasindaki yerini alir.

2. Canvermezler Tekkesi’nde Gotik Unsurlar

Selim Nizhet Gergek’in Ahmet Kamil mahlasi ile Claude Farrere’in La Maison
des Hommes Vivants (1911) adl eserinden uyarlayarak kisi ve mekanlari
Turkgelestirdigi Canvermezler Tekkesi, gotik kurgunun tum o6zelliklerini tagir. Roman,
15 Eyliil-30 Ekim 1921 tarihleri arasinda lleri gazetesinde tefrika edilerek 1922 yilinda
basildigi igin en erken tarihte yazilan gotik roman olarak kabul edilebilir. Roman metni,
2017°’de Sumeyye Tural Civici’'nin hazirladigr “Ahmed Kamil'in (Selim Nizhet Gergek)
Canvermezler Tekkesi isimli Romani (inceleme-Metin)” adli yiiksek lisans tezinde Latin
harflerine aktariimigtir. 2020 yilinda ise Merve Kdken’in yaptigi ¢eviri, Canvermezler
Tekkesi, “Ilk Tirkge Gotik Roman” notuyla Karakarga Yayinlari tarafindan basiimistir.
Selim Nuzhet Gergek’in bu eserinin gotik roman acgisindan daha énce incelenmemis
olmasi ve tdrin bGatin Ozelliklerini tasimasi bu calismanin  yapilmasi fikrini
dogurmustur.

Gotik eserlerde, kaliplasmis bir sistem Uzerine kurulu olan kurgu ve anlatim
tercih edilir. Selim Nuzhet Gergek de bu kurgu ve anlatim sistemini esas alarak eserini
sekillendirmistir. Susanna Becker (1991:19) gotik ture kimlik kazandiran kaliplasmis
unsurlarin deneyim, asirilik, abarti ile kacis oldugunu ifade eder. Noel Carroll (2020:
190) ise “karmasik kesif olay 6rgusi” adl tasnifinde, kurgunun doért kisim veya igleve
sahip oldugunu, bu kisimlarin “acgilig, kesif, dogrulama ve ylzlesme” olduklarini agiklar.
Becker'in tasnifinde deneyim asamasinda eserin yaraticisi, kahramani akil digi bir
durumla karsi karsiya getirmek icin hazirlar. Bu nedenle gotik kurguda “karakterler
alabildigine yalniz ve caresiz bireylerdir; fiziksel, saghk, gu¢ ve onur onlarin huzur
bulabilmelerine yetmemektedir. Umutsuzca yaklasan yikimin ve siddetin tehdidini
hissederler. Ellerinden bir sey gelmez; ¢lnku (...), yasami denetleyen egemen glcin
kaynagini gorebilme yetenekleri kisitlanmigtir’” (Tunger 2003:127). Carroll’'un (2020:
191) tasnifinde ise gerilim filmini andiran bir izlenim yaratilarak ya canavar/tehlikeli
kisinin kimligi en bagtan verilir ya da gizem edasiyla yalnizca o kisinin hain yonleri
gosterilir. Bu durum hem o6lim hem de en son ele gegirilenin tuhaf davranislar
Uzerinden kurguyu derinlestirmeye yardimci olur. Canvermezler Tekkesinde sikga
basvurulan bir teknikle, 6lum korkusu Uzerinden algilayicinin tehlike olugturucuyla karsi
karsiya gelisi, acilis asamasinda hissettirilir. Agilis asamasi karmasik olay 6rgisunun
ilk islevi oldugundan bu asamada tehlike olusturan varliga ait bazi 6zellikler yani ileride
bir hainlik yapacagina dair ipuglari verilir. Ayni zamanda alimlayiciya yani hem olayi
yasayan hem de aktaran kahramana diger bir sdyleyisle en son ele gegirilenin tuhaf
davraniglari gosterilir. Bahsedilen tuhaf davraniglar, kahramanin anlattiklari ve sevgilisi
Meliha’nin anlam veremedigi davraniglari Gzerinden 6rneklendirilir. Ali Nail Bey, kendisi
icin hazirlanan mezarin basinda 6liminG beklerken basina gelen tuhaf olaylara karsi
insanlari uyarmak ve Oolimine sebep olan esrarengiz kisilerin bulunmasi igin
yasadiklarini yazmaya baglar. Gotik kurguda kahraman d&lecegi zamani bilir; ¢Unku
tedirginlik yaratacak butiin durumlar énceden yasamistir. Anlattiklariyla bir vasiyet
birakarak kendisinin tecrube ettigi tehlikeli duruma kargi insanlari uyarma ihtiyaci
icerisindedir. Kahraman anlatici, yasadiklarini anlatmadan &énce kendi durumunu
betimleyerek gotik kahramana 6zgu bir durum olan yasamini kisitlayan duruma karsi
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yalniz ve caresiz olusuna vurgu yapar. Fiziksel olarak guci elinden alinmis,
yasadiklarini anlatabilecegi kimsesi kalmamigtir. En o6nemlisi de romanin ilk
cumlesinden itibaren korku ve kaygiya kapi aralayan bir girisle 6lum Uzerine
yogunlasir.

“‘Bugun korkular, dertler icinde “vaka’nin tam hikayesini yazmaya karar
verdim. Buna yarin degil oblir gin 6lmis olacagimi bildigim icin karar
veriyorum.(...) Cuinki insanlar gergegi bilmiyorlar. insanlar tehlikededirler. Ben
ise artik hayatta sayllmam” (Gergek 2020: 15).

Kahraman anlatici, korkutucu atmosferi hissettirmek, gerilim ve entrikanin
dozunu arttirmak icin arkattcu figurlerle olaylari aktarir. Korkutucu olanin ortaya ¢ikisi,
bazi kurgularda ani bir baslangigla olabilecegi gibi ¢esitli asamalardan sonra da olabilir.
Okuyucu, korkutucu varligin kimligi ve “neyin pesinde oldugunu ancak c¢esitli cinayetler
veya etkileriyle karsilastiktan sonra” (Carroll 2020: 191) &grenebilir. Bu asamada
birbirini izleyen olaylar, geriye donuslerle anlatilirken bazen an ve gegcmis i¢ ice geger.
“‘Romanlardaki es zamanl anlatilar, birbirinin icine ge¢mis anlatilar, ana anlatidan
uzaklasip, hatta tamamen unutup tekrar geri donusler karmasik bir yapinin olusmasina
neden olur” (Pala Mull 2008: 39). Canvermezler Tekkesi'nde geriye donusler ve es
zamansal olaylari aktaran kisi, romanin baskahramani Ali Nail Bey, anlatacaklarinin
inaniimayacak kadar tuhaf ve korkun¢ oldugunu sezdirmek icin sik sik olaylarin
gerceklesmeden dnceki durumuna, gergeklesme anina ve her seyin sona ermek Gzere
oldugu an arasinda adeta mekik dokurcasina atlamalar yapar. ileriye ve geriye yaptigi
atlamalarla olaylarin inandiricihgini arttirmak igin kahraman anlaticinin bagvurdugu bu
yontem, neredeyse gotik anlatiyla 6zdeslesmis bir 6zelliktir.

Gotige 06zgu Ozelliklerinden bir digeri merak duygusunun uyandiriimasidir.
Kurgunun bilesenleri basindan korkung olaylar gegmis kahramanin kendisini ¢aresizlik
icinde birakan durumu birilerine anlatma ve dlimden kurtulma arzusuyla giglendirilir.
“Sirekli 6limle karsi karsiya olan karakterler icin acidan ve korkudan kagmak imkansiz
gibi gérinmektedir. Karakterlerin aclyr yasama sekilleri ve korkuyu hissetme bigimleri
bakimindan da gotik yazinin dramatik bir 6zelliginin oldugu séylenebilir” (Yildirim 2007:
9). Yazar, kahramani Ali Nail Bey’i yasadigi, dramatik ayni zamanda korkung olaylarin
merkezine koyarak duygusal ve Urkmis bir karakter yaratamaya calisir. Gergek, merak
ve korku uyandirmak amaciyla kahramanin kisa bir sure sonra Olecegine vurgu
yaparak okuyucunun dikkatini cezbetmek ister. Ana karakter, anlatacaklarinin
inandiriciliginin  zor olusu nedeniyle sik sik her seyin bilincinde oldugunu, akil
saghginin yerinde olduguna vurgu yapar. Fakat anlatacaklarini ispatlayacak bir
belgeden mahrum olusu nedeniyle derin bir kaygi ve Gzlntl igcindedir. Clnkl bir glinde
yaslanmistir ve o anda ka¢ yasinda oldugunu kendisi dahi bilmedigi gibi birden bire
yaslandigi icin yashligin getirdigi olumsuzluklara da henlz alismis olmadigindan
anlatacag! korkunc¢ hikdyede dehset hissi agirhgini hissettirir. Kahraman, gegmesi
mumkun olmayan bir aci ve korkuya mahkdm olur. Hissettigi aci ve korku hislerinden
kurtulamayacagini kabullendiginden yok olmak igin beklemeye baslar.

Gotik anlatida gizemli olaylar, genellikle kahramanin yola ¢ikmasina neden olan
bir mektupla baglar. Gotigin asil amaci salt gergekcilige dayanan kurguyu yikmak
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oldugundan kahramanlar, 6znel fikirleri ve olaylari algilama bigimleriyle okuyucuyu
kurgunun icerisine dahil etmeye c¢alisirlar. Birinci tekil kisinin aktarimlari, anlatici ve
okuyucu arasinda ortak bir his dinyasi olusturma Uzerine yogunlasir. Kahramanda
olusan tedirginlik, korku ve tekinsizlik hislerinin okuyucuya gegmesi énemsenir. Bazen
ol bir dil, bazen sifreli bir yazi sistemi bazen de tanidik birisinden alinan mektupla
gelen davet Uzerine yola ¢ikan kahramanin bitln hisleri, sonrasinda yasanacak olan
olaylarin bir dnsezisi gibidir. Olimle burun buruna gelen Ali Nail Bey de gizemli olaylari
yasamadan dénce kendisine yazilmis bir mektup alinca yola ¢ikmaya karar vermigtir.
Balikgilarin reisi Halil Cavusg, Ali Nail Bey’e bir mektup gondererek Karadeniz'de bir
firttnanin ¢iktigini, kayiklarinin hasara ugradidini, ¢alisanlarindan Hasan Cavus’un
hastalandigini ve acil para gerektigini yazar. Mektubu alan Ali Nail Bey, birka¢c defa
telgraf cektigi halde cevap alamayinca balik¢ilarin yanina birisini gdndermeye c¢alisir;
fakat calisani hastaligini ileri slrerek gidemeyecegini kendisine bildirince mektuptaki
cagriya uyarak Kilyos'a gitmeye karar verir. Yazar, Ali Nail Bey'i 6nce gotikle
Ozdeslesmis bir kavram olan tekinsiz mekana dogru surukler. Kurguda tekinsiz
mekandan once tekin mekana dogru kahraman yonlendirilir. Tekinsizlik, bilinen ve
guven veren dunyanin disinda kurallari olan rahatsizlik, endise ve korku yaratan ortami
ifade ettiginden yazar, kahramani bu ortamla yuzlestirmeden 6nce onun icin guven
telkin eden ofisine ugratmasini saglayarak ileride anlatacagi korku ortaminin endise
vericiliginden okuyucuyu emin kilmak ister.

“Vakanin baslangicina balikcilarin reisi Halil Cavus’tan aldigim bir
mektup sebep oldu. (...) 25 Kasim 1913 tarihli Persembe giniyda. (...) Yarin
tam bir ay olacak, yalniz bir ay... O zaman daha otuz Ulg¢ yasindaydim.
Mektubu acgip okuyunca c¢argabuk kararimi vermis bulundum” (Gergek 2020:
18).

Ali Nail Bey, Blyukdere’de bulunan akrabasi Rami Paga’'nin kdskunde bulunan
yedek ati Ceylan’in hazirlanip Rumeli Kavagrna génderilmesi igin telefon eder. Kendisi
ise Istanbul’daki iglerini hallettikten sonra yazihanesinden ayriimak tizereyken son bir
defa her seyi kontrol eder. Buradaki her sey, Ali Nail Bey’'e sicak ve ferah bir ortamin
batunleyicisi olarak bir dizen i¢inde gbézukiur. Romanda kisacik bir anin betimlenmesi,
mekanin gindelik yasamdan bellek baglamina dénisimi Uzerinden yazihaneye bir
anlam kazandirma amaciyla ortasir. Ali Nail Bey'in iglerini yurattugu yazihanesi,
gundelik yagsamin telasi igcinde o ana kadar pek 6nem ifade etmese de sonraki surecte
bulunulan mekanin yarattigi bogucu etkiyle dlmek Uzere olan kahramanin kisa ziyaret
aninda kadrajina kaydedilen son guvenli alani olur. Bu anlamda mekan hem kiginin
zihninde bir bellek olusturur hem de anlik zaman diliminde betimlenmesi gereken
durumlara bir iglevsellik kazandirir. Ali Nail Bey, Kilyos’a gitmek Uzereyken
yazihanesinin o anlik gérintisina ve fiziki mekani asan anlamini su sekilde betimler:

“Sevdigim yazihanemden ayrilmadan evvel etrafima bir g6z gezdirerek
cekmecelerimi kilitledim. (...) 6rtalt perdelerden stzilen ginun isiklar biraz
solgundu ama odayi yeteri kadar aydinlatiyordu. Odanin diger bir kdsesinde
ise kUguk bir gaz sobasi, aydinlik icinde bosa yanan bir kandil gibi garip
gorunuyordu. Kilyos’a gitmeye karar verdigim bu esnada idarehanem bana bir
kat daha sicak, sevimli, ferah gérindi”. (Gergek 2020: 20)
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Freud tekinsizligi, tekin kavrami tzerinden “tanidik olan, eve ait olanin karsiti”
olarak aciklar. Buna gore “kapali olan, tanidik olmayan, kotu” gibi kargiliklar gelistirir.
Pala Mulla goére (2008: 22), tekinsiz, “bir zamanlar tanidik olan, zaman iginde
bastirilmis bir seyin tuhaf, yabanci bir sekilde geri donlsunu, tekrar ortaya ¢ikisini
anlatir.” Bir mekani tekinsiz yapan sey ise o mekanin bir yandan tanidik, diger yandan
ise yabanci ve tuhaf gelmesidir. Kurgu icinde tekinsiz olan mekan ya da nesnenin
birden geri déniisii iradesiz hatirlama yoluyla gerceklesir. iradesiz hatirlama, “Bir aninin
kendiliginden tetiklenerek aniden ortaya ciktigi istem digi hatirlamalardir. istem digi
hatirlamalari bir nesne, hastalik hali, bir koku veya tat ya da birisinin soyledigi bir s6z
cagrisim ile harekete gecirebilir’ (Celik ve Yildinm 2020: 276). Canvermezler
Tekkesi'nde yazihanenin tekin bir mekan olarak hatirlanmasi, orada gecgen
deneyimlerin bilingsiz bellege kaydedilmesinden sonra gelisen bir durumdur. Tanidik
olmayan ile karsi karsiya gelis, glvenilir meka&ni kahramanin belledinde yeniden
anlamlandirir. Romanda gotik mekanin kullanimi, karakterin bilingaltina kaydettigi
gecmiste olmus olayi hatirlamasiyla i¢ ige verilir. Gotik mekan tasvirlerine gegmeden
once yazarin gotik kurguyu ilging kilacak bagka yontemlere basvurdugu da goralur.
Onseme (Foreshadowing ) ydntemi bunlarin basinda gelir ve bir sanatcinin, eserin
akisi icerisinde ileride yasanacaklara dair dnemli ipuclarini eserinin cesitli yerlerine
onceden koymasina anlaminda kullanilir. Kurmaca, korku, polisiye, gerilim gibi tlrlerde
kullanilan bu teknigin ingilizcesi olan “foreshadowing” kelimesinin etimolojisi én, énce
ve golge kelimeleri Uzerinden yapilir. Kelime, eserin ilerleyen kisimlarinda yasanacak
olaylarin gélgesinin énceden hissettirilmesi anlayisina dayanir. Onseme bazen bir
nesne bazen de bir his veya durum ile kullanilabilir. Baglangigta ¢ok dnem tagimayan
bu nesne veya durum gelisecek olaylarin agilimi i¢in gereklidir. “Bazen bir karakterin
Ongorisi veya kehaneti olarak bazen de karakterler arasi diyaloglarda bir ipucu olarak
karsimiza cikabilir. SOylendigi anda 6nemli olmadigi dugsinulen bir detay kurgunun
devaminda 6nemli bir hale gelebilir’ (Pala Mull 2015: 63). Yazar, bu ipuglariyla yarattigi
gizem duygusunu attirirken okuyucunun da meraka kapilarak olaylarin akigina
kendisini kaptirmasini planlar. Selim Nizhet, romaninda ilk énsemeyi Ali Nail Bey'in
vapura binigi sirasinda kapildigi hislerle verir. Olacaklara iliskin kesin bilgi verilmeden
kahramanin ¢iktigi yolda bir olumsuzlukla karsilasacagi kéta hava sartlari Gzerinden su
sekilde hissettirilir:

“Vapur ilerledikge Bogaz daha dalgali, daha hasin, daha soguk
geliyordu. O zaman Kilyos yollarinin da bundan daha rizgéarh, daha soguk,
daha hasin olacagini dislindim. Acaba yolu sasirabilirim miydim? Bu bir an
akhma dusti. Zihnimi bu ihtimal karsisinda bosa yormak istemedim” (Gergek
2020: 22).

Bogaz’'daki eski bir tabyanin harabesinin Ali Nail Bey’e ilk defa burada gérdiagu
sevgilisi Meliha’yi hatirlatisi bir baska ornektir. Meliha'yla gizli bulugmalarini hatirlayan
Ali Nail Bey, olaylarin yine ayrintisina girmeden kesik kesik anilarla ileride olaylarin bir
yerinde Meliha’nin olacaginin sinyallerini okuyucuya verir. Olacaklara iligkin “Meliha!l
Meliha! Burada benimle iligkisi olmus bir kadinin ismini yazmamaliydim. Simdi butin
seyler benden uzak, pek ¢ok uzak olmasina ragmen o ismi yazmamaliydim” (s.23)
onsemesi, bilinmeyen bir durumu ortaya koymanin tedirginligiyle ge¢cmise duyulan
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6zlemi igerir. Cunkl Meliha evli bir kadindir ve Rami Pasga’nin ailesiyle tanistigindan Al
Nail Bey ile olan iligkisinin duyulmasi her ikisini de tehlikeye atacaktir. Ancak
kahraman, gelecekte bir yasami olmayacagi icin olayin duyulmasinin kendisi icin
yaratacagl kaygidan c¢ok, ge¢cmis glnlerin 6zlemine daha c¢ok yakindir. Kurgunun
devaminda okuyucuyu adim adim sonuca gotiiren énsemeler siklikla kullanilir. Ali Nail
Bey’in Rumeli Kavagi iskelesinde Rami Paga’'nin seyisinin getirdigi ati Ceylan’a binisi
ve aceleyle yola c¢ikisini goren iki kadinin birbirlerine “acele ise seytan karisir’(s. 24)
dedigini duyup umursamamasi, bu sdzin sonradan olacaklarin gdlgesinin metne
onceden duslsunl ornekler.

Gotik anlatilarda mekan, olaylarin aktariimasi, karakterlerin Kkisiliklerinin
¢odzimlenmesi ve korku faktérinin tekinsizlikle btinlesmesi agisindan biyik bir
isleve sahiptir. Yazarin sanatini ortaya koyma becerisi, mekan tasvirleri Uzerinden
okunur. Mekan vasitasiyla tekin olmayan bir yerde bulunmanin yarattigi korku,
kahramanlarin psikolojilerine etki ederek atmosferin giderek daha kotuye gidecegi
sezdirilir. Korkutucu atmosferin etkisini arttirmak amaciyla kalabalik sehirlerden uzak,
tenha, karanlik yerler, kuleler, satolar veya yogun ormanlik alanlar tercih edilir. Selim
Nuzhet, olumsuz hava kosullarini isin igerisine dahil ederek kahramanini tekinsiz
mekana dogru surukler. Yagmurlu bir havada Kilyos yolundan ilerleyen Ali Nail Bey’in
yolu sisli ve tenha bir mezarlik yolu Uzerindeki Yerli Koy’e diser. Yarim saat ilerledikten
sonra bozuk bir yola girdiginde o zamana kadar gorUp gormedigini tam olarak
hatirlamadigi harap bir kule gortr. Kule yalnizca karanlik iginde ylkselen, etrafin
batinldne hakim olan goérintisu ile degil; etrafa yaydigi ¢clriimis yaprak ve 6li kokusu
ile Urperti yaratir.

“Birdenbire 1slak ve soguk bir toprak ve ¢lrimuUs yaprak kokusu gibi bir
koku duydum. Atimin dstinde dogrularak bu garip kokuyu daha kuvvetle
koklamak ve icerigini anlamak istedim. Bana butin bu koku o kuleden
dokuluyor gibi geldi. O kuleden bitun etrafa ¢lirimuis seylerin kokusu, bir 61Gm
kokusu dagiliyor tedirginligine kapiliyordum. Hos olmayan bir his
omuzlarimdan asagi batin vicudumu titreyislerle sarsti” (Gergek 2020: 26).

Booting (2005: 2), gotik manzaralarin on sekizinci ylzyilda 1ssiz, yabancilagsmis,
tehditlerle dolu, vahsi, daglik yerler oldugunu daha sonra modern sehir ile gotik
ihtisamin dogal ve mimari bilesenlerinden olusan vahsilik, karanlik, labirent sokaklar ile
siddet ve tehdidi dusunduiren gotik kale ve ormanlari yansittigini ifade eder. Ali Nail
Bey'in ilerledigi glizergdh sehir ile ormanhk alanin birlesiminden olusan gotik bir
atmosferin bilegenlerini sunar. Bilinen dogal alan birden vahsi ve tehditkar bir
cografyaya dondslr. Bati gotigindeki kentten uzak yerlerin yarattiyi endise, bu
romanda da islenir. istanbul’dan uzaklasildikca genis, sik, insansiz ormanlar, sisli,
karanlik yollar, harabe kule gibi dogaya ait unsurlar kaygi ve tekinsizlik duygusunun
kendiliginden ortaya ¢ikmasina neden olan yerlerdir. Endiseye bagli olarak gotigin bir
bagka Ozelligi kararsizlik kahramana yanlis yaptirir. Ali Nail Bey’in kuleden yayilan
koku Uzerine hissettigi Urperti, onun hem daha acele etmesine hem de kararsizlik
icinde kalarak yol ayrimina geldiginde saga doénecegine sola dénerek yanlis yénde
ilerlemesine neden olur.
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“Dusindum, hicbir zaman bdyle iki yol arasinda tereddit etmemistim.
Sandim ki bu yolun herhangisini segersem ikisi de beni arzu ettigim noktaya
veyahut o noktanin civarina ulastiracaktir. Bdylece sola giden yolu takip
etmeye karar verdim. EJer saga giden yola sapmis olsaydim stphe yok Ki
“vaka” bagsima gelmis olmayacakti” (Gergek 2020: 27).

Korku tlriinde olay érgusu, genellikle birbirine benzer sekilde ¢éziimlendiginden
belli 6zellikler dikkate alinarak olay analizlerinin yapilmasi kolaylagir. Olay 6rgulerinin
birbirine benzemesi, eserin derin katmanlardan olugsan bir anlati olma 06zelligini
yitirmesine neden olsa da korku hissini yasatma amacina ulasilir. Genellikle bilinen bir
nesne ve Kkisi ile bilinmeyenin bir araya getirildigi noktada dehgetin egiginden girig
yapilmis olur. Pala Mull (2008: 22), bu durumu “tanidik olanla olmayanin kesistigi o
noktada korku unsuru ortaya ¢ikar” seklinde ifade eder. Selim Nizhet, gotik anlatiya
ait bu 6zelligi, Meliha ve bilinmeyen cografyanin kesigsmesiyle kullanir. Ali Nail Bey,
kayalar, taslar, cukur ve caliliklarla kapli yolda ilerlerken ati Ceylan’in ayagi kirilinca
onu tabancasiyla vurmak zorunda kalir. Bilinmeyen cografya ve doga, tekinsizlik
duygusunun olusmasi ic¢in batln verileri sagladidi sirada tanidik olanin ortaya ¢ikisi,
korku duygusunun artmasina neden olur. Kahramanin atini vurduktan sonra sisli
havada iyice yolunu sasirmasi, kararsizlik ve tek basina kalmishgi butliin kuvvetiyle
hissetmesine yol acar. Kapall hava, sarp kayaliklar, sik ormanlarla karanhgin
birlesiminden olusan korkutucu ortama kendisine dogru yaklagsmakta olan bir kadin
silueti eklenince kahramandaki saskinlik ve olaylarin gizemi iyice artar.

Romanin bu asamasindan sonraki olay o6rglst, Carrollun kesif asamasi
Uzerinden incelenebilir. Carroll’a gére (2020: 192), korkutan veya tehdit eden unsur
olarak “canavarin kargasa veya baska rahatsiz edici etkiler esliginde ortaya cikisi
hikdyedeki insan karakterlerin, kaynaga, bu ugursuz ve hayret verici seylerin kimligi
ve yapisiyla ilgili bilgiye ulasip ulasamayacag@i sorusunu dogurur.” Buna goére korkutucu
unsur, bir anda karakterlerin karsisinda belirebilecedi gibi sorulara cevap aramanin
neticesinde gelisen sorusturmanin sonucunda da kimligi ortaya cikabilir. ikinci islevdeki
sorular, Meliha'nin tekin olmayan ormanlik alanda gecenin bir vaktinde ortaya ¢ikmasi
Uzerinden olusturulur. Kesif asamasinda sorgulama, bir kisi veya grubun sorunun
temelinde bir tuhaflik olduguna kesin olarak ikna olmasiyla baslar. Acilis kisminda
parca parga sezdirilen tuhafliklarin yarattigi kesin kanaat, kimsenin bilmedigi; ancak
rahatsiz edici bazi olaylarin gizlice gelistigine dair supheyi gulclendirir. Beliren
tuhafliklarin nedenlerinin arastirlmasiyla agiligta ifade edilen olay 6rgisindeki
gizemlerin perdesi yavas yavas kalktigindan kesif kisminda gerekli butin ogeler yerli
yerine oturur. Kesif islevi, Ali Nail Bey’in kendisine yaklasan kadinin, sevgilisi Meliha
oldugunu anlamasiyla baslar. Meliha ¢ok hizli adimlarla Ali Nail Bey'in yanindan gecer
fakat onu goérmez, hatta Ali Nail Bey'in seslenmesine karsin onu duymaz. Meliha,
hipnoz edilmig gibi durmadan ilerlemeye devam eder. Onun nereye gittigini 6grenmek
isteyen Ali Nail Bey, pesinden gider; ancak bir sure sonra onun izini kaybeder.

Gotik kurguda olay 6rgusd, insan zihninde yer alan normallerin disinda
kavramsal semalarin varligini kanittamaya calisir. Bu durum ise olay érgusundeki kesif
asamasinin birden bire sona ermesine engel olmak, bir sonraki asama olan
dogrulamaya gegisi geciktirerek entrika ve gerilimin daha uzun sure devam etmesine
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ve okuyucunun korkudan aldigi hazzin artmasina yodnelik bazi ilging kesifler sunar.
Dogrulama islevi sirasinda kesfedilenler, agilistaki olaylarin kahramanin bir
yanilsamasi veya hayal gérmesinden ibaret olmadigini gdsterir. Dogrulama, cesitli
supheler ve teredditlerin ardindan gergekle ylzlesmeyle sona erer. Gotik anlatilarin
cogunda cesitli zorluklarla micadele eden bireylerin tehlikeli oldugunu bilmesine
ragmen uykuya dalip yasadiklarindan kurtulma isteklerinin agir bastigi goruldr.
Dogrulama ve ylzlesme asamalari arasindaki gegis uyku veya kendinden gecme
durumu ile saglanir. Zorlu cografi kosullarda ilerlemek zorunda kalan Ali Nail Bey,
fiziksel yorgunluk, karanlik, yagmur ve korkuyla micadele etmek zorunda kalir. Onun
glcund vyitirip uykuya dalmasi, ayni zamanda gizemli yeni olaylarla miuicadele
edecegine igaret eder. Ali Nail Bey, bir sure uyuyakaldiktan sonra elinde feneriyle
kendisini izleyen bir ihtiyarla g6z géze gelir. Korkung bir manzara olarak betimlenen bu
karsllasmada, ihtiyar, Ali Nail Bey’i yakinlardaki kuliibesine davet edip geceyi orada
gecirmesini, sabahleyin yoluna devam etmesini teklif eder. Ali Nail Bey, ihtiyarin
teklifini kabul etmek istemese de tehlikeli cografyada nereye gidecegini bilmediginden
kuliibeye gitmeyi kabul eder. ihtiyar adam; giyimi, konugsmasi ve Ali Nail Bey'i dikkat
etmedigi tehlikelere karsi uyarmasiyla ilgiyi Ustine c¢ekmeyi basarir. Yolculuga
¢lkmadan 6nceki bazi tuhafliklar, o anda kahramanin zihnini ele gecirerek bir
sorgulamanin baglamasina neden olur. Béylece dogrulama asamasi ayrintilarla
uzatilir. Yol boyunca devam eden tuhafliklar gidilen evde de devam eder. ihtiyarin
evine geldiklerinde kaply! ihtiyarin babasi agar. ihtiyarin babasiyla birbirine benzerligi
saskinlik yaratacak niteliktedir. Ali Nail Bey dinlenmek Uzere bir odaya alinir; fakat
odanin tuhafligi ve kendisine tanidik gelen bir koku onun uyumasina engel olur. “Gotik
mekanin tekinsizligi, karakterlerdeki given duygusunu yikar ve artik hi¢bir sey gavenli
degildir. Karakterler, kendilerini biran 6énce disariya atmanin 6zlemini duyarlar. Gotik
eserlerde mekan karsimiza bir karabasan gibi ¢ikar” (Pala Mull 2008: 44). Odanin
kapisi, ihtiyar tarafindan arkadan kilitlenince kahraman iyice dehsete kapilir; bir anda
aldig1 kokunun sevgilisi Meliha’ya ait oldugunu hatirlar. Ormanda bir anda gbézden
kaybolan Meliha’'ya duydugu ask, birden kiskanglhiga dénusir. Silahini eline alarak
kendisine yonelecek bir tehlikeye karsi katil olmayla sakin kalma arasinda kararsizlik
yasar. ihtiyar, Ali Nail Bey’in uyumadigini gériince ona baska bir odada ailesiyle birlikte
oturmay teklif eder.

Carroll (2020: 196-197), korku kurmacalarinda dogrulama asamasindaki
teredditlerin gideriimesinin ardindan kahramanin ylzlesme asamasinda kendi
canavari ya da onu tehdit eden unsurla bulusmak Uzere harekete gectigini ve yuzlesme
sonunda genellikle bozguna ugradigini ifade eder. Ali Nail Bey, Meliha’nin kokusunu
hatirlamasiyla onun o mekanda oldugu gergegini dogrulamis olur. Bu durumu orada
bulunan ihtiyarlara itiraf ettirir. Kurgunun devami, antagonist karakterlerin varligiyla
glclendiren sdylem veya yaptirimlarin ortaya serilmesini kapsar. Cesitli yaptirnmlariyla
bu kot adamlar, gotik kurguda dehsetin Ust seviyeye ¢ikmasinda 6nemli bir rol oynar.
Gotik edebiyatta vampirler, canlanan hayaletler, dile gelen ruhlar gibi akil yoluyla
aciklanamayan bazi tuhafliklar bu tiri cazip hale getirir. Genellikle erkek olan
antagonist tavir icerisindeki kotu karakterler, kurbanlarina kendilerini masum gostermek
icin ugrasirlar. Canvermezler Tekkesi romaninda hayaletlerin varhgi, Ali Nail Bey’i
bulan ihtiyar disinda birbirine tipatip benzeyen iki ihtiyar ile canlandirilir. ihtiyarlarin en
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yaslisinin Hasan Baki, oglunun isminin Ali Vasfi ve torununun -Ali Nail Bey'i eve getiren
ihtiyarin- isminin de Mehmet Serif oldugunun &grenilmesiyle ylzlesme asamasina
yavas yavas gecilir. Hasan Baki, Ali Vasfi, Mehmet Serif, kéti karakter érnekleridir;
ancak evlerinde tuttuklari Ali Nail Beye kendilerini iyi ve yardimsevermis gibi
gO6stermek i¢in uzun uzun konusmalar yaparlar:

“‘Nail Bey oglumuz. Sizin hakkinizda kesinlikle olumsuz bir fikrimiz,
olumsuz bir arzumuzun olmadigi konusunda emin olmadigimizi, bu konuda
emin olmaniz gerektigini sdylemek isterim. Asla kétl bir distincemiz olmadigi
gibi aksine hakkinizda &yle bir niyetimiz var ki size elimizden geldigince
yardim etmeye hevesliyiz. (...) Bizi daha iyi tanidiginiz zaman bize
glvenmenize engel teskil edecek bir durum olmadigini daha yi
anlayacaksiniz” (Gergek 2020: 85).

intiyarlarin en yaslisi Hasan Baki, yiiz yetmis bes yasindadir ve uzun yasamin
sirrini babasinin dostu olan Kont de Saint Germen’den 6grendigi tibbi bir sirra
bor¢ludur. Hasan Baki, bu tibbi sir sayesinde hem oglu hem de torununun uzun yillar
yasamasini  saglamistir. Bu U¢ ihtiyar kendilerini Canvermezler olarak
adlandirmiglardir. Butin bu ayrintilar, Ali Nail Bey'in Meliha’nin orada esir olup
olmadigini 6grenmek igin 1srar etmesiyle ortaya cikar. Clnkl gotik komplolar igin
tuzaga dusurdlmus veya esir tutulan kadin, karanlik adamlarin tutku ve hirslarini
gbstermesi bakimindan atmosferi tamamlayici bir anlam tasir. “Gotik edebiyatta
genellikle, toplum disina itilmis ve zor hale diusmus bir kadin yolculuga ¢ikar. Boylelikle
guglenir; fakat korku dolu sistemin icinde cogunlukla varhgini ispatlayamaz” (Kogsoy
2010: 94). Meliha’nin o evde bulunma nedeni, Ali Nail Bey'in kaybolmadan o&nceki
gunlerde Meliha ile yasadiklari tuhafliklar hatirlamasina yardimci olur. Meliha, énceleri
cok guzel bir kadinken birden gdzaltlari morarmaya, yorgun ve dalgin goérinmeye
baslamistir. Sevgilisinin hasta olmasindan endiselenen Ali Nail Bey, Meliha’dan aldigi
cevaplara bir anlam verememistir ¢inkl o, persembe gunu Rumeli Kavagi'na gidip bir
gece orada kaldigini séyledikten sonra neden gittigini, nerede kaldigini hatirlamadigini
soOylemistir. Ali Nail Bey, bu durum karsisinda kiskanclik duygusuna kapilir; ancak
sevgilisinin ridyadaymis gibi bilingsizce bazi cumleler sdyledigini, agladigini gérince o
gln durumu fazla Ustelememistir. Fakat o gece Canvermezler'in agiklamalariyla her
sey acikliga kavusmaya baslar. Canvermezler, daha uzun yasamak ve ding kalmak igin
saghkh insanlarin bilinglerini ele gegirerek onlarin kendi evine dogru bir sekilde
gelmelerini saglamaktadirlar. Romanda tuzaga dusurilerek davraniglari kontrol altina
alinan kurbanlardan biri olan Meliha, bilingsiz bir sekilde ihtiyarlarin kuliibesine gelip
kalmakta yorgun bir sekilde geri déndiigtinde ise hicbir sey hatirlayamamaktadir. Gotik
komplolara 6zgu bir tavir olan kadinin tehlikeli bir ortamda bulundugunu ispatlayacak
glgcten ve kanitlardan yoksun olusu Meliha’'nin bitin davraniglarina yansir.

“Inanmayacaksiniz! inanilacak sey egil ya! Adeta utaniyorum ama
neyse... Ben size oldugu gibi dogru bir sekilde sdyleyeyim. Cunki gercegi
bilmenizi tercih ederim. Persembe gini Rumeli Kavagrna ne igin gitmis
oldugumu simdi ben de bilmiyorum. Unuttum. Hatta sasiriyorum. Siphesiz
orada higbir isim olmamasi gerekiyor. (...) En garibi oradan ne yapmis
oldugumu bir tarli hatirlamiyorum. Persembe guni sabah gittim, Cuma gun
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aksami déndim. Hem de pek yorgun bir halde! Demek ki orada bir gece
kaldim” (Gergek 2020: 49).

Canvermezler, evlerine surukledikleri insanlarin hayat hucrelerini kendi
vicutlarinda islevini yitirmek Uzere olan hiicrelere aktararak o insanlarin yasamini
kisaltip kendi yasamlarina yasam katmaktadirlar. Hasan Baki, bunlari anlatirken yine
de kendilerinin kotu insanlar olmadiklarini, yaptiklarinin koétd bir sey olmadigini
dolayisiyla bundan pismanlik duymadiklarini ifade eder. Ali Nail Bey, Meliha’yi kurtarip
oradan kagirmayi dusundr. Meliha, uykusundan uyanir, bir saat Ali Nail Bey’le konusur
fakat onun anlattiklarini algilayamaz. Hatta Canvermezler'in evinde tutuldugunun
farkinda bile degildir, kendisini Ali Nail Bey’le normalde goérustikleri odada zanneder,
bir saatten sonra da yeniden derin bir uykuya dalar. Canvermezler, bu arada Ali Nail
Bey icin bir karar alirlar. Bu karara goére onu dldiremeyecek fakat gitmesine de izin
vermeyeceklerdir. Canvermezler ile yapilan anlagsmanin sonucunda Meliha'nin bir daha
0 eve gelmemesi kosuluyla Ali Nail Bey'e yapilan bir operasyon ile tipatip ona
benzeyen bir hayalet belirir. Ali Nail Bey'e ait butlin belgeler, kimlik karti gibi seyler o
hayaletin cebine konularak evden gdénderilir. Bbylece hayalet ugurumdan disecek,
herkes Ali Nail Bey'in 6ldiglne ikna olacaktir. Bu asamadan sonra Ali Nail Bey de
hayaletin géziinden her seyi izlemeye baslar. insanlar hayaleti alir, kefenler ve tabuta
koyarlarken o da cenesinden ¢ikip uzamaya baslayan beyaz sakallarini, kirigan
vicudunu korku iginde izler. Canvermezler’in tuzagina dislp yolunu kaybettiginde otuz
u¢ yasinda olan Ali Nail Bey yasini bile hatirlayamayacak duruma gelir. Ali Vasfi ve
Mehmet Serif, Ali Nail Bey’i Hasan Baki'nin yanina goétirmek icin geldiklerinde onun
yorgunluktan yataktan g¢ikamayacak durumda oldugunu gérirler. Hasan Baki Efendi,
Ali Nail Bey'e yaptigi islem nedeniyle Ali Nail Bey'in aniden yaslanmis olmasina
Uzdldugunu ancak yaptiklarindan pismanlik duymadigini sdyler. Ali Nail Bey artik
yaslandigi igin kimsenin kendisini tanimayacaklarindan emin olduklari i¢in onu serbest
birakmaya karar verirler. Kahraman, serbest birakilip evine gidince kendisi sanilan
hayaletin cenaze toreninin oldugunu gorur. Meliha cenaze evine gelir ancak Ali Nail
Bey’i dilenci sandidi icin ona para verir. Bundan sonra Ali Nail Bey, kurgunun ilk
béliminde anlatildigr gibi mezarin basinda bekleyerek insanlari uyarmak ve kendisinin
basindan gecgenleri yazarak élecegi zamani beklemeye baslar.

Sonug¢

Orta Cag’in kaliplasmis dusunce sistemine, akli her seyin Ustliinde goéren
klasisizme karsi ¢ikan romantizmin bir yansimasi olan gotik, olaganisti ve dehgsete
diglren ogeleri ile dnceleri mimaride yer edinmistir. Gotlarin, yikici ve yagmalayici
hareketlerinden dogan ve yerlesik degerlerden tamamen farkli bir boyut kazanan bu
kavram mimari, resim, sinema ve edebiyat gibi pek ¢ok alanda ilgi gbrerek bazen
kurguya canlilik katmistir bazen de bagimsiz bir tur olarak sanat ve edebiyatta yeni
eserlerini ortaya c¢ikmasina zemin hazirlamistir. Korku, endise ve tedirginlikten
beslenen bir yapi Uzerine sekillenen bu tlrin edebi metinlerdeki gelisimi toplumdan
topluma farklilik gésterir ancak edebiyattaki temsillerinden sonra gotik unsurlar, yaygin
bir sekilde islenmeye baslamistir. Kétuligl esas alan gizemli ve akildisi olaylarla
urkaticu bir atmosfer olusturan gotik roman; bilimkurgu, fantastik ve Utopya gibi bazi
turlerin kurgusuna olumlu anlamda katkida bulunmustur.
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Korkuya ait imgelerin hemen her dbénemde kurguyu etkili kilmak igin
kullanildigini ifade etmek gerekir. Turk edebiyatinda Tanzimat déneminde toplumu
Batililastirma ve egitme politikasi nedeniyle akil disi, olaganisti olaylari anlatan
eserler cok elestiriimis, fantastik ve gotik tarzinda yaziimis eserlere pek 6nem
verilmemistir. Korku unsurlarina yer veren eserlerde ise esrarengiz olaylar ve kisilerin
varligi, sonu¢ kisminda mantik cercevesinde bir ¢cdézimlemeyle acgiklanmistir. Selim
Nuzhet Gergek’in uyarladigi Canvermezler Tekkesi romaninda ise gotik edebiyata ait
bircok unsur bulunmaktadir. Korku ve tekinsizlik Uzerine Kkurulan eserlere ait
asamalarin ayrintilariyla betimlendigi olaganustilikler, kot insanlar ve insan yasamini
tehdit eden korkulu siiregler dikkat cekici bir sekilde islenmistir. Olimsizlige
ulasamaya c¢alisan (¢ ihtiyarin insan vicuduna vyaptiklari midahale sonucunda
insanoglunun kotulige olan meyli Uzerinde durulmus, gercekle hayal, olagan ile
olaganustl unsurlar yoluyla gotigin en dnemli 6zelliklerinden korku ve dehget yaratma
amacina ulasiimistir. Mekan ve karakter tasvirleri, gotik kurguyu guclendirerek merak
duygusunu eserin sonuna kadar canl tutmustur. OlimsizIigun sirrna ulasmak igin
uygulanan ritieller, hayaletin kahramanin vyerine gegerek insanlara gobzukmesi,
kahramanin bir anda yaslanmasi ve eserdeki diger olaganustulikler ile yazar, kurguyu
sonuna kadar gotige hizmet edecek sekilde devam ettirmistir.
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