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Tiiketim toplumunun son goriinimii olan
postmodern kiiltiir, 20. ylizyilla birlikte degisen
toplumsal aligkanliklarin da simgesi konumuna
yiikselmistir. Postmodernizm ve
postmodernizmde yer alan pargalanmisliklar,
bulmacalar ve eksiklikler yasamm her
noktasinda tamamlanmasi gereken bir bosluk
birakmis ve geleneksel olan her seyi, basta da
degerleri alt iist etmistir. Dolayisiyla giindelik
hayat ve onun ¢esitli temsilleri de degismistir.
Sinema bilhassa 1980’lerden sonra bu degisime
ayak uydurmus, hem Tiirk hem de diinya
sinemasinda bagimsiz filmler 6n plana ¢ikmistir.
Mahremiyetin doniisiim yasadig1, sorgulayan ve
davranislarinda  asirtya  kagan  bireylerin
donattigr ¢evre git gide insan hayatindaki
degisiklikleri de kendi  perspektifinden
yansitmaktaydi. Bu c¢alismada Nuri Bilge
Ceylan’mm Ahlat Agact filmi ele alinmus,
postmodern perspektiften giindelik yasamin ne
sekilde filmde elestirildigi ilizerinde
durulmustur.
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ABSTRACT

Postmodern culture, which is the last aspect of
consumer society, has become a symbol of the
changing social habits with the 20th century.
Postmodernism and the fragmentations, puzzles
and deficiencies in postmodernism left a gap that
must be completed at every point of life and
turned everything traditional, especially values

upside down. Therefore, daily life and its various
representations have also changed. Especially
after 1980s, cinema kept pace with this change
and independent films came to the fore in both
Turkish and world cinema. The environment,
which was transformed by privacy, questioned
by the individuals who questioned and behaved
excessively, reflected the changes in human life
from its perspective. In this study, Nuri Bilge
Ceylan’s Ahlat Agaci (Film of the Tree of Ahlat)
is discussed, and from a postmodern perspective,
how life is criticized in the film is emphasized.
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GIRIS

Postmodernizm, 1960’lardan sonra 6zellikle gili¢ kazanan, Foucault’un modern topluma
ve akla yonelttigi elestirilerle birlikte olusmaya baslayan bir kavram olup, kavramin tam
anlamiyla tanimlamasi1 yapilamamaktadir. Basli basina bir tanimlama ortaya konulamayan
postmodernizm, ancak kendisinin Oncesinde var olan modernizmden yola c¢ikilarak
tanimlanmakta, dolayisiyla modernizme bir antitez seklinde anlam kazanmaktadir.
Postmodernizm tanimlamalarinda gidilen bu yol bilhassa Keller ve Habermas’in tercih ettigi
sekilde muhafazakdar bir tepki seklinde ele alinirken, Lyotard gibi onu bagh basina

sanayilesmenin bir {iriinii olarak ortaya ¢ikan bunalim seklinde tanimlayanlar da olacakti

(Jeanniere, 1994: 120).

Postmodernizmin ¢ikis noktasi olan Modernizm hareketi, kaynagimi 18. yiizyildaki
Aydinlanma diisiincesinden alan bir olgudur. Aydinlanma ¢agi;, totaliter monarsik
yonetimlerden, feodal topraktaki insan ayrismalarindan, dinin ve kralliklarin birbirini besledigi,
dolayistyla insani kat1 bir inanma ile yiriittiigii projelerden ayirarak onu bir birey olarak ele
alan ¢agdir. Sanayilesme, 6ncesinde Ronesans’la birlikte toplumda artik insan aklinin bir deger
olarak 6n plana ¢ikmasini saglamis; monarsik bir yapilanmanin da arka plana itilmesine neden
olarak bireyi, bireyin aklini ve 6zglirliiglinii savunmustur. Dolayisiyla Kant’in bahsettigi gibi
insanin kendi aklindan baska kilavuzu kalmamis ve bu siire¢ modernlesmeyi baslatmistir.
Latince modernus kelimesinden gelen modernizmin kokii modo yani hemen simdi’dir. Zamani
ge¢misten ayirmak i¢in kullanilan bu kelime, yeni baslayacak ve eski ile bagi kalmayacak
stireci temsil etmek icin kullanilmaktadir. Bir aydinlanma projesi olan modernizmle birlikte
bireyin toplumdaki konumu hukuk, sosyal hayat, siyaset, kiiltiir gibi bir¢ok alanda degismis,
oncesinde kralliklarla denetim altinda tutulan kisiler artik kendi fikirleriyle topluma yon veren
bireyler haline gelmislerdir. Hukuki alanda s6zlesmeler yapilmis, bireyin haklar1 koruma altina
alinmis, monarsik yapilardan demokratik yapilara gecilmis, bireye her seyi yaratma, diizeltme,
akli ile gergegin pesinden gitme olanagi verilmistir. Dolayisiyla geleneksel toplumlardaki
cemaat ile var olan kisi gitmis, basli basina bir birey sayilan ve 6nemiyle toplumda yer alan

insanoglu gelmistir (Kizilgelik, 1994: 87; Dochherty, 1995: 14).

Modernizmin ylicelttigi insanoglundan postmodernizme gegis siireci olduk¢a karmagik
ve algilanmasi zor bir siirectir. Bu siiregle ilgili heniiz iizerinde uzlasilan bir zaman skalasi
olmamakla birlikte gelenekselden modernizme gegis siirecine bir zaman aralig1 veya bir anlam

yiiklenirken, modern bireyden postmodern bireye gegcisle ilgili bir¢ok ¢eliski bulunmaktadir.
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Hatta siirecin 6tesinde postmodernizmin baslh basina kendisi bir tartisma konusu olmaktadir.
Omegin; Habermas bdyle bir donem olmadigini, ¢iinkii heniiz modernizmin tam anlamiyla
tamamlanmadigini soyler, dolayisiyla ona gore modernizm sonrasinin da olmasi1 imkansizdir.
Kavram ilk defa 1939 senesinde Arnold Toynbee tarafindan kullanilmistir. Kullanildigi donem
de gbz oniine alindiginda II. Diinya Savasi’yla birlikte diinyanin yasadigi degisime de 151k tutan,
bu degisimle ilgili ele alinacak bir kavramdir. Sanayi devrimiyle birlikte yasami degisen birey
toplumda kurallar koyan, ardindan cesitli istek ve rantlar ugruna o kurallar1 yikan bir birey
haline doniismiistiir. Postmodernizmin sdylemek istedigi de budur: modern birey kendi kendine
yabancilagsmis, bununla birlikte postmodern yani yaptiklarini bilerek yapmadigini diisiinen
sizofreni bir birey ortaya ¢ikmistir. Bu bireyin en onemli 6zelligi her tiirlii genel kaliplart
reddetmesi, evrensel sdylemlere karsi ¢ikmasi, farkliliklarin degerli oldugunu 6ngérmesi ve
dolayistyla bireyi genele hapseden ve olumlayan olgulari bir kenara itip bagh basina kiigiik

degerlere odaklanmasidir (Habermas, 1994: 31-44).

Postmodern bireyin, onun esliginde postmodern toplumun en énemli 6zelligi tiikketime
dayanmasidir. 20.ylizyilin Fordist iiretim mekanizmalariyla ilerleyen hizli yap ve hizli sat
mantigryla iiretilen her seyin satilmasi gerektigi fikri, insanlar1 sonsuz bir tiiketim aliskanlig1
igerisine itmistir. Bu siirecte bireye asilanan tiilketme fikri, onun esyay1 tiiketirken ayn1 zamanda
esyaya anlam yiiklemesi, dolayisiyla siirekli almaya devam etmesi fikrini ortaya ¢ikarmistir.
Bu noktada tiiketimle birlikte bireyler de degismistir. Calisan iscileri motive etmek ve daha
fazla iiretmelerini saglamak adma odiiller, statiiler ve gesitli licret politikalar1 uygulanmas,
tiiketici kitlesi bireylerin ise almaya devam etmelerini saglayacak promosyon, reklam, halkla
iliskiler uygulamalari, kitle iletisim araglar1 ortaya ¢ikmis ve toplum kisir bir dongiiye

saplanmigstir (Touraine, 1995: 25-26).

Harvey (1998) Postmodernligin Durumu adli eserinde postmodern toplumda diinya tek
bir mekan, insanlarin ise tek ve kaliplasmis bireyler haline geldiklerini, bireylerin tiiketim
toplumunda sadece metalar1 degil, aym1 zamanda kendilerini ve degerlerini de tiikettiklerini
ifade etmistir. Calismamizda postmodernizm ve giindelik hayat elestirisinden yola ¢ikilarak
Nuri Bilge Ceylan’in 1 Haziran 2018 tarihinde goésterime giren ve 9 dalda 10 ddiile aday
gosterildigi filmi Ahlat Agaci lizerine ¢alisma yapilmistir. Film Canakkale’de yasayan Sinan’in
kendi yazdig1 Ahlat Agaci adl1 kitab1 bastirmak isterken yasadiklarini, ayn1 zamanda cevresi ile
siirtlismelerini konu edinmektedir. Calismamizda filmde yer alan postmodern unsurlar ve

giindelik yasamin ne sekilde elestirildigi konu edinilmektedir (Harvey, 1998: 21).
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1. Postmodern Sinema

Gergek ve imgenin i¢ i¢e gectigi postmodernizm; estetigin 0zbiling yaratti§i, sanatcilarin
kurallar yikarak kurduklari diinyada sanatin anlatim olanaklarinin degistigi bir siireci ifade
etmektedir. 60’11 yillarla birlikte yiikselen bu siirece bir¢cok sanat dali gibi sinema da eslik
etmistir. Sinemada paradoks, ¢ift anlamlilik ve belirsizligin hakim oldugu 6gelerin kullanimryla
modern filmlerden, modern filmin anlatim yapisindan uzaklasilan yeni bir diinya kurulur. Kimi
zaman avangard olarak da adlandirilan bu diinya Adorno’nun da dedigi gibi bozuk olan reel
seyleri ortaya dokmiis ve haklilastirmistir (Oztiirk, 1997: 26).

Borges postmodernizmi yollari ¢atallanan bir bahgeye benzetir. Nitekim modernizmde
yer alan her onemli unsur postmodernizmin bir sorunu ve o sorunun bir kaynagi olarak
¢cOziimslizliigii 6n plana sokan bir hal halindedir. Zamani, mekan1 ve bireyi pargalayan,
par¢alanmis kimlikler ortaya c¢ikaran postmodernizm igin diinya heterojen bir yapidadir ve
birey de bu yapi igerisinde anlamsizligina anlam arayan, adeta kayigiyla akintidan geriye dogru
kiirek kullanan biri gibidir. Postmodernizmin temsil ettigi bu diinya sanata da yansimistir.
Edebiyat, resim, sinema ve daha bir¢ok alanda anlatilar biiyiik bir ¢ogulculuk ile karmagikliga
stiriiklenmigstir. Bilhassa sinema 1980’lerden itibaren biiyiik bir doniisiim yasar ve basi sonu
belli Hollywood filmlerinden anlamsizligin 6n plana c¢iktig1, bigimsiz, duygusuz,
kahramanlarin hal ve ruhlarmin belirsiz oldugu, asiriliga kacan davranislar ve pornografik
unsurlarla siislenen sahnelerle bezenir. Biiyiikdiivenci ve Oztiirk (1997) bu filmleri kendi
icerisinde iki kategoriye ayirarak degerlendirir: birlestirici ve yikici filmler. Birlestirici filmler
icerisinde yer alan ortak anlatim unsurlari ile anlatan filmler olurken, yikict filmler ise
anlatmakla kalmayan, bunu bir tepki haline getirerek sunan ve postmodern diinyay elestiren
filmlerdir (Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 1997: 23). Birlestirici filmler; yiizeysel olmayan kendine
6zgii yasantisin, kiiltiirel gelisimini aktarmaya ¢alisan filmlerdir. Star Wars, Robocop, Ik Dans
Ik Ask, Sicak Viicutlar; bu filmlerden bazilaridir. Diva, Mavi Kadife filmleri ise yikic1 filmlere
ornek verilebilir. Bu filmler, birlestirici filmlerden farkli olarak, ¢ogulcu ve ylizeysel filmlerdir.
Postmodern sinemay1 cesur bir sekilde ortaya koyabilen, sorgulayan, sorgulatan, toplumsal
cinsiyet, ¢cevre, sanat, gibi konular1 ele alabilen elestirel filmlerdir (Oliver, 2014: 48-49).

Postmodern sinemada kahramanlar, olay, zaman, mekan ve anlati tamamen geleneksel
sinema anlayisindan degismis, bagimsizlasmistir. Calismamizda Nuri Bilge Ceylan’in Ahlat
Agaci filminde de ele alinacagi iizere olaylar siradan hayatta goz ardi edilen ancak
kahramanlarin diinyasinda 6nemli hale gelen olaylar olmustur. Zaman ve mekan, olaym

akisiyla birlikte kopmus, bir biitiinliikkten ¢ok kahramanin goéziindeki imajiyla ele alinan
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yerlerdir. Kamera kimi zaman saatlerce durmakta, diinyanin tiikketim kiiltliriiyle birlikte
evrildigi anlayis1 bu hareketsizligindeki caresizligiyle temsil etmektedir. Calismamizin bu
kismindan sonra verilecek bilgiler, ¢ogunlukla Ahlat Agaci’nin incelenmesi noktasinda
postmodern sinemanin unsurlarinda yer alan degisiklikler ile ilgilidir.

Postmodern sinemada epistemolojik olan yerini ontolojik olana birakmuistir. Dolayisiyla
kurgu ve kahramanlar da bu degisimle birlikte yeniden ele alinmis, bilgi ve yoruma iliskin
sorulardan 6te var olanin ne oldugunu ve neden var oldugunu ele alacak sorunlarla ilgilenen
Oznelere donlismiislerdir. Sinemadaki kahramanlar i¢in varlik sebepleri miiphem ve sorunsal
seklinde ortaya ¢ikmakta, hangi ¢agda ve donemde yasadiklarini bilmeyen, dolayisiyla olayda
yer alma nedenleri de ontolojik sebeplere dayanan kahramanlardir. Bu kahramanlarin benlikleri
parcalanmis, cesitli zaman ve mekanlara yayilmistir. Dolayisiyla filmde sizofrenik bir algi
icerisinde benliklerini tamamlarlar. Jameson bu durumu gostergebilimsel acidan ele alip
degerlendirdiginde gosteren ile gosterilen arasindaki nedensiz iligki olarak agiklar. Filmde
ortak paydada bulunan birden ¢ok kahraman vardir; ancak bu ortak paydada olma nedenleri ise
asla agiklanamamaktadir (Jameson, 2005: 50).

Modernizmde kirdan kente gdgen ve yeni bir yasam bi¢imiyle karsilasan, dolayisiyla
once dogaya, ardindan kendi kimligine yabancilasan bireyin yerini postmodernizmde
sizofrenlesen birey almaktadir. Postmodernizmin kimligi par¢alanan bireyi modern bireyden
farkli olarak oOziine iligkin sorular sorup tanima ve anlam arama yoluna gitmez, aksine
varolusunu degerlendirir ve onun {izerinde 1srar eder. Postmodern sinemadaki kahraman bu
hususta stirekli hatirlamalar yapan, 6nceki yasamini kendi kimliginde hatirlayarak tekrar eden
ve diizenleme yoluna giden bir birey héline gelir (Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 1997: 12-20).

Kahramanlarin en 6nemli 6zelliklerinden biri de kayitsizliklari, tepki verilmesi gereken
durumlara kars1 gelistirdikleri kopukluktur. Seyirci i¢in bu durum kahramanin garesizligini
yansitacak bir algi sunar. Modernizmi asan ve postmodern asamaya gelen bireyin ¢aresiz,
olaylara miidahale etse de sonu¢ alamayacagini bildigi bu hali insanligin ¢okiisiinii temsil
etmektedir. Bu ¢oOkiis hissizlestirmeyi, olaylara tepki vermemeyi ve tiim bunlarin sonunda
nihilizme varilmasini temsil eder. Artik insan, boslukta asili duran bir ceset gibidir. Olse dahi
kendisini konumlandirdig1 bir yer yoktur. Sinemada da yansitilan kahramanlar ¢ogunlukla
nihilist, agnostik olabilecek tiirde, kendi varlig1 ile meselesi olan ve bu meseleyi asamayan
tiplerdir. Bu tiplere en iyi 6rneklerden biri Fight Club filmindeki Tyler Durden’dir. Durden
filmin bir yerinde seyirciye donerek “-Sen isin degilsin. Sen bankada ne kadar paran oldugu

degilsin. Sen stirdiigiin araba degilsin. Sen ciizdanindakiler degilsin. Sen iistiindekiler degilsin.
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Sen sarki soyleyen, dans eden diinyanin lanet olast yaratigisin” demis, insanin siliklesen
kimligini bu sekilde dile getirmistir (Corrigan, 1997: 20-30).

Kamera ve seyircinin bakisi disinda tigiincii bir géz olan karakterlerin birbirine bakisi
s0z konusu oldugunda erkegin aktif 6zne olarak on plana ¢iktig1, mahremiyeti yikici bir sekilde
kadin bedeni iizerinden cinselligin yansitildig1 goriilmektedir. Hitchcock ve Antonioni’nin
filmlerinin en iyi ornekler arasinda sayilabilecegi bu filmlerde temelde anlatiimak istenen
toplumun yok ettigi cemaat bilinci ve kadin kimligi yanilgisidir. Kieslowski’nin 4 Short Film
About Love filminde Tomek’in kendinden yasca biiyiik olan Magda’nin evini gézetlemesi ve
onun mahremini 6grenmesiyle birlikte yasamiin gittikce kotiiye gitmesi de Onemli bir
toplumsal elestiridir. Film temelde kadin cinselligi lizerinden yapilan bu mahremiyet yikimini
elestirerek toplumdaki olast sonuclarini da kisilere sunma gorevini listlenmistir (Olivier, 2000:
39).

Kahramanlarin parcalanmis kimlikleri ve yeni kazandiklari sizofren ruh halleri onlarin
davraniglarinda da asirtya kagmalarina neden olmustur. Postmodern sinema kahramanlart bu
nedenledir ki daima asiriya kagan, aklin sinirlarini zorlayan ve anlamlandirilamayan hareketler
sergilemektedirler. Teknolojinin gelismesi de bu durumun bir nedenidir. Teknolojiyle birlikte
kayit altina alma durumlari, 6zel ile kamusal alanin i¢ ice gegmesine neden olurken insanin
mahrem anlayisin1i da doniistime ugratmistir. Postmodern sinemada bu durum bilhassa
cinselligin sik¢a vurgulanacak sekilde sergilenmesiyle 6n plandadir. Filmlerde sik sik
pornografiye kayan anlatimlar, oplisme ve sevisme sahneleri, yersiz sekilde c¢iplaklik ve
ciplaklik {izerinden anlatilan duygular sik¢a yer alir. Foucault Cinselligin Tarihi kitabinda
cinsellik ile iktidar1 esitler. Dolayisiyla insanlik tarihinde mahrem sekilde yer alan cinselligin
aslinda postmodern donem sinemasinda sik¢ca vurgulanmasi da iktidarin yetkilerini sonsuz
sekilde sergilemek istemesi anlayisindan kaynaklidir. Bununla beraber sunulan bir bagka sey
de sado-mazosist eylemler ve arzulardir. Insanin aslinda biling altinda yer alabilecek bu tiirden
duygular postmodern sinemada bireyler tarafindan agik¢a sergilenir. Birey bir¢ok seyi tiikketme
aligkanligin1 duygularina da kazandirir ve arzularini toplumsal sinirlar1 zorlayacak sekilde
ortaya koyar. Hatta bu durum o denli u¢ noktalardadir ki kahramanlar sik sik sapkinlik ve
asirilik derecelerindedir. 1982 yapimi Blade Runner fantastik filminde fiitiiristik olarak 2019
yilia gidilir ve Deckard ile Rachael isimli android kadin arasindaki agk anlatilir. Uglarda ve
sizofreniyle biitiinlesen bu ask aslinda beraberinde toplumsal bir elestiriyi de sunar. insan
olmay1 ve insanin gercek dogasini 6zleyen Deckard ona duydugu arzuyu bir android kadina

yonelterek tatmin etmeye baslamistir (Connor, 2005: 25-35).
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Postmodernizmde stirekli tekrar eden ve birbirinin devami olan tarih anlayis1 yoktur.
Her seyin pargalanmasi gibi zaman ve mekan da pargalanmis, olaylar sonsuz bir simdi igerisine
hapsolmus ve dolayisiyla gecmis ile gelecek de miiphemlesmistir. Sinemada zaman unsuru ele
alindiginda olaylarin 6ncesi veya sonrasi yoktur. Olaylar sadece bir durumu, bir an1 veya bir
kosulu yansitabilmektedir. Seyirci olayin nedenini anlamak adina dncesiyle baglanti kurmak
istediginde biiyiik bir engelle karsilasir. Nitekim zaman suan’in sinirlart igerisine gizlenmistir
ve su an sirekli olarak simdiki zamanda seyretmektedir. Yer yer hatirlamalarla zamandaki
atlamalar veya hayal unsuru ile gelecege gidisler ise ne ge¢misi ne de gelecegi anlamlandiracak
diizeyde bir zaman algis1 sunmamaktadir (Olivier, 2000: 39-45).

Postmodern sinema Ozellikle 1980’lerle birlikte ylikselise gecen bir sinema tiirii
olmustur. Lynch’in ve Tarantino’nun sinemasinda abartilan iisluplarin, siddet, mahrem ve insan
dogasiin yikilmastyla baslayan siire¢ 1990’larda da devam etmis ve ayni sekilde giiniimiize
gelmistir (Sayici, 2011: 120-130).

Postmodern sinemanin ana odaginda sikintili birey vardir. Modern diinyanin kendisini
kusattig1 her seye karsi 6ziine yabancilasan modern insanin yerini, postmodern diinyada artik
Oziinlin farkinda olmadan, sizofrenik bir ruh halinde yasayan ve kendi kendisine olan
yabancilagsmasini da algilamayan bir birey vardir. Dolayisiyla filmlerde bireyin giindelik hayati
da karmasik ve miiphemlik icerisindedir. Her seyden evvel bireyin giindelik yasamina konu
olan seyler sikintilidir. Birey ister tasrada yasasin, ister kentte bulundugu ortamda daima bir
sikint1 vardir, nitekim buna sebep olan sey bireyin kendi i¢ sikintist ve olaylara bakis agisidir.
Birey adeta giindelik yasamini bir boslukta yasar. Bu da can sikintistnin bir sebebidir.
Kierkagaard’in da dedigi gibi cami sikilan bireyin ruh hali boslukta yasama hissi ile doludur.
Bu nedenle postmodern bireyin de giindelik yasamindaki sikintilari, onun adeta bir boslukta
yasamasina neden olmaktadir. Bu da sinemaya yansidiginda uzun saatler amagsiz, higbir sey
yapmayan, olaylara miidahale etmeyen kahramanlar ortaya cikaracaktir. Seyirci bu filmleri
izlediginde uzun bir siire i¢inden “neden surada sunu yapmiyor?”, “neden hareketsiz?” gibi
ifadelerle elestirilerde bulunabilecektir (Sayici, 2011: 20-23).

2. Tiirk Sinemasinda Postmodern Egilimler

1960’lardan sonra Kkiiltiir ve sanat alaninda ylikselen postmodern diisiince Tiirk
sinemasini da etkilemis, sinemadaki geleneksel anlatim kaliplar1 yikilmis; anlati1 yapisindan,
sinematografik unsurlara degin bircok sey degisime ugramistir. Sinemanin klasik yapisi
parcalanir ve yerine ¢cagdas ve zamana uygun olarak insani ve onun hikayesini anlatabilecek
bir yap1 gelir. Sinemanin klasik yapisina bakildiginda Aristoteles’in katharsis diisiincesinin

hakim oldugu bir anlayisla, daha ¢ok bir olayin aktarilmasi ve seyirci tarafindan ¢éziimlenmesi
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siireci hakimdir. Dolayisiyla tiim kurgu bu sekilde bir diizen iizerine kuruludur. Onemli olan
seyirci ile 6zdeslesme, onun filmi algilamasi ve zihninde tamamlamasidir. Bu siirecte izleyici
modern bireydir. Oysa 60’lardan sonra diinyadaki yasanan degisimlerle insan degismis,
dolayisiyla sinema da degismistir. Izleyici i¢in artik sinema bir arinma araci olmaktan ¢ikmus,
bir rahatsizlig1 yansitici, dolayisiyla seyirciyi de rahatsiz edici bir ara¢ haline gelmistir. Iste
cagdas sinemanin bagladigi bu noktada Tirk sinemasi da postmodern bir egilim igerisine
girerek zamana uyum saglamistir. Cagdas filmlerin meseleleri 6n plana ¢ikmis, dolayisiyla
kurgu arka planda ezilmistir. Neden — sonug iliskisiyle devam eden ¢atismalar, zengin-fakir
seklindeki karakter kaliplari, olaylarin bast ve sonunun bilinmesi durumlar terk edilmis,
konular agk, sevgi, ihanet gibi ¢ercevelerden ¢ikarak kiiciik bir diinyada daha biiyiik meselelerle
ilgilenen ve bu ilgileriyle paranoyak bir diinya kuran kahramanlarin meseleleri haline gelmistir
(Sayict, 2011: 120-130).

12 Eyliil 1980 Askeri darbesinden sonra Tiirkiye’de yasanan degisim sinemaya da
yansir. Darbenin sosyal hayattaki yikici etkileri, halkin fakirlesmesi, yasaklar, issizlikle
baslayan kirdan kente gé¢ durumlar Tiirkiye’de toplumsal bir yasamin da doniistiiriiciisii olur.
Bu siirecte Sinan Cetin, Mustafa Altioklar gibi yonetmenler 90’larin ilk bagimsiz filmcileri
haline gelirler ve kendilerine has bir dille film ¢ekmeye baslarlar. Ancak bu kusagin 6zellikle
2000 sonrasindaki isimleri olan Nuri Bilge Ceylan, Reha Erdem, Zeki Demirkubuz ve Yesim
Ustaoglu gibi isimleri esas bagimsiz tarzda ve meselelere biiylik pencereden bakacak isimler
haline gelirler. Filmlerinde otoriteyle miicadele, insanin ¢ikmazlari, yalnizlik, aidiyet sorunu,
koy-kent ¢ikmazi, doga sorunlari gibi kisinin bireysel sorunlarindan 6te toplumsal norm
igerisinde sikisarak olusan sorunlar1 ele alan konular islerler. Zeki Demirkubuz bunu varos
semtlerde yasayan kisilerin bireysel sikintilarini aktararak yaparken, Reha Erdem ise otorite ile
stiregelen miicadeleleri aktararak yapar. Yesim Ustaoglu’nun filmlerinde ise kimlik, gog, teror
ve ardindan gelen bellek sikintilar1 ayni sekilde olaylarin ana temasina yerlesir. Nuri Bilge
Ceylan ise yine bu isimlerle birlikte 6n plana ¢ikan, calismamizin asil odagindaki isim olarak
bilhassa yer almakta ve bir sonraki baglikta detayli sekilde incelenmektedir (Pdsteki, 2005: 10-
30).

3. Nuri Bilge Ceylan Sinemasi

Bogazi¢i Universitesi Elektrik-Elektronik bdliimii mezunu olan Nuri Bilge Ceylan,
fotografcilik yapmis ve ardindan sinemaya adim atmis bir isimdir. Ulusal ve uluslararas1 alanda

birgok 6diillii filmin sahibi olan Nuri Bilge Ceylan’in en énemli 6zelligi filmlerinde varolus
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sikintisini ince bir dille aktarmasi, modern hayatin karmasasindan uzakta insanlarin dikkatini
¢cekmeyecek olan ayrintilarin dile getirilmesi ve sunulmasidir (Atam, 2010: 281).

Nuri Bilge Ceylan filmlerinde yap1 ve film unsurlar1 klasik sinemadan farkli olarak
gelismis, postmodern yapi i¢erisinde anlam kazanmistir. Her seyden evvel filmlerde bir hikaye
anlatma zorunlulugu yoktur. Film bir durumu veya bir an1 konu alabilecek yapidadir. Bu
nedenle film bir amag-sonug sinirinda basi ve sonu olan bir yapilanma degildir. Kahramanlarin
tanitilma veya anlagilma gayesi yoktur. Hatta temel amaglanan zaten anlagilmamak, olagan
akisin getirisi ve gerekliliklerini yansitmaktir. Bir yonetmen olarak Ceylan, seyirciye bir mesaj
verme kaygisinda degildir. Bu nedenle seyirci film iizerine diislinebilmekte, hatta
diistinceleriyle filmin anlamin1 zenginlestirme olanagi elde edebilmektedir (Alam, 2011).

Nuri Bilge Ceylan filmlerinde konu gibi kahramanlar, zaman ve mekénin, anlati
yapisinin da olagan bir seyri ve standardi bulunmamaktadir. Kahramanlar daima bir hiclik,
anlamsizlik, yabancilagma ortasindaki endiseli tiplerdir. Kendi varliklarini anlamlandiramayan
bu tipler, belirsiz duygu ve ruh halleri igerisinde hareket ederler. Trajik ve ironik bir yapilar
vardir. Kahramani anlamak adina seyirci ¢aba sarf etmelidir. Bunun bir nedeni de Ceylan’in
bilgiden 6te sezgiden faydalanmasi, kahramanlarin akli yerine kalpleriyle ve kendi varliklariyla
hareket etmesini saglamasidir. Mekanin bir 6nemi ve anlami yoktur. Ayni sekilde zaman da
belirsizdir. Kimi zaman uzun bir slire zaman akmaz ve sonsuz bir simdi yasanir. Kahramanlar
zamanin igerisinde duragan sekilde yer alir ve zamanla birlikte ilerlemeyi beklerler. Kamera da
bu akisa uyum saglar. Sadece bir noktaya odaklanip sabit bir sekilde bekledigi sahneler
azimsanmayacak kadar ¢oktur (Aytag¢ vd., 2011).

Nuri Bilge Ceylan’in ilk filmi 1995 senesindeki Koza’dir. Koza’dan Ahlat Agaci’na
degin gegen slirede Ceylan; kasaba — kent ikilemini; yurtsuzlugu, doga — insan iligkilerini ve
daha bir¢ok seyi filmografisine konu edinmistir. Arayisin kendisinden beslenen Nuri Bilge
Ceylan sinemasi kii¢iik insanin biiylik yasamina odaklanan, bu yoniiyle de bir akima veya
anlayisa bagl kalmadan olusturulan bir yapiy1 da simgeleyen, bagimsiz bir sinema anlayiginin
izinden gitmektedir. Koza’nin ardindan Ceylan’in fasra ii¢clemesi olarak adlandirilan Kasaba
(1997), Mayis Sikintis1 (1999) ve Uzak (2002) filmleri gelir. Bu filmlerde Ceylan’in yogun
vurgusu tasrada gecirilen yasamin zorluklari ve var olma cabalaridir. Uzak ulusal ve
uluslararasi platformda toplamda 47 6diil alarak Tiirk sinemasinin en ¢ok 6diil alan filmi olma
unvanini da elde etmistir (Savas, 2014: 110). 2009 yilinda U¢ Maymun, 2011°de Bir Zamanlar
Anadolu’da ve 2014’te Kig Uykusu ve 2018°deki Ahlat Agact da yazarin diger uzun metraj

filmleri arasindadir.
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4. Nuri Bilge Ceylan’in Ahlat Agaci Filminde Giindelik Hayatin Elestirisi

Ahlat Agaci, Nuri Bilge Ceylan’in sekizinci uzun metraj filmi olup 2018 senesinde
vizyona girmistir. 71. Cannes Film Festivali’nde Altin Palmiye aday1 olan film, Sinan adl1 geng
bir adamin {niversitede 6gretmenlik okuduktan sonra dogdugu yer olan Can’a doniisii ve
devaminda gelisen hikayeleri anlatmaktadir (Savas, 2014: 110).

Postmodern sinemada giindelik hayat var oldugundan daha karisik, bireyin igerisinde
yasadig1 sorunlarla ele alinan bir yapida, olagan akisindan farkli olarak bir sikintiy1, bireyin
amacsizligin1 dile getiren bir noktada yer almaktadir. Nuri Bilge Ceylan da Ahlat Agaci
filminde tam olarak tasradaki insanin giindelik hayatini bu ¢ercevede ele almis ve
yorumlamuistir.

Nuri Bilge Ceylan sinemasinda tasra bir ¢ikigsizlik mekéani olarak giindelik hayatin
yasandig1 bir yer olur. Ahlat Agaci’ndan Onceki filmlerinde de tasra ve tasrada sikisan
insanlarin yasamini anlatan Ceylan’in Kasaba (1997) ve Mayis Sikintist (1997) ve Uzak (2002)
filmleri ise tasra tiglemesi olarak anilacak kadar 6n plana ¢ikar. Gerek ekonomik sikintilar
gerek sosyal sorunlar ve imkansizliklar tasra insaninin giindelik yasamini bir ¢ikmaz héline
siiriikler. Nuri Bilge Ceylan filmleri bu noktada Istanbul ve diger iller gibi, Tiirkiye genelinde
yer alan kent-tagra ayriminda kentin disinda kalan insanlarin yasamlarina odaklanan, onlarin
sikintilarini elestirilerle dile getiren filmler olmaktadir. Ahlat Agaci da kahramani Sinan’in
cercevesinde ayni sorunlari yansitan, bir nevi postmodern insanin giindelik hayatindan seritler
sunan bir filme doniisiir (Savas, 2014: 110).

Ahlat Agaci’nin ana kahramani Sinan, bulundugu kdyden {iniversite egitimi i¢in ayrilan,
ardindan egitimi bittikten sonra kdytiine geri donen biridir. Sinan kente gittiginde aldig1 egitimle
birlikte kendini gelistirmis ve hatta Ahlat Agaci adinda bir kitap yazmistir. Fakat atanamadigi
icin kendince belli bir siire i¢in dogdugu yer olan Can’a geri donmek zorunda kalmaistir.
Dondiigii bu kasaba onun i¢in egitim aldig1 kentten farkli olarak ¢ikmazlar ve imkansizliklar
icinde olan bir yerdir. Sinan’in da burada bir plan1 yoktur. Aslinda hayata dair bir plani
olmayan Sinan i¢in yapacagi tek sey kitabini1 bastirmaktir. Bu nedenle gilindelik hayat1 kentte
oldugundan farkli amagsizlik igerisindedir. Aldig1 egitim ve hayallerinden farkli olarak kisa
stire i¢in kasabada tutunmaya calisan Sinan’1in yasami, burada amagsizca ve giinlerini gegirerek
gecer. Aslinda bunun bir nedeni de kasabada ona uygun yapacak bir sey olmayisi, egitim aldigi
kentte de maddi durumu olmadigindan 6tiirii kalamayisidir. Bu durum filmin ilk sahnelerinde
Sinan’in kasabaya geldiginde karsilastig1 eski tanidiklar1 Giircan Kuyumculuk’un sahibi ile

konusmasinda da ortaya ¢ikmaktadir. Kuyumcu Sinan’a kentin nasil oldugunu sordugunda
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“para olmayinca bir sey yok™ yanitini alir. Bu yanit aslinda Sinan’in uzun zaman gegirdigi
kentte kalamama nedenini, dolayisiyla tiiketim kiiltlirlinlin ana belirleyicisi olan paranin insan
hayatina etkisini de ortaya ¢ikarmaktadir. Sinan’in bu saatten sonra yasadig1 amagsizligin temel
nedeni de parasizlik olacaktir. Postmodern kiiltiirlin odak noktasinda yer alan tiiketim
kiiltiiriiniin belirleyicisi “para”dir. Ozellikle batili iilkelerin biiyiimesi ve refah seviyesini
artirarak diinyaya yaydiklar kiiresel ¢aptaki yarigin malzemesi de “para”dir. Ciinkii para bir
tilketim nesnesi olurken, ayni zamanda da tliketimi saglayacak bir varolus nesnesidir de.
Postmodern kiiltiir bireye yasadigi evrende pargalanmis bir kimlik kurarken bu kimligin
kurulma nedenini de “para” olarak agiklar. Garnham, (1997) modern toplumun tikandigi
noktada gelen amagsizligin tesadiifi olmadigmni, kiiresel giiclerin diinyada goriiniir olma
noktasinda maddi kaynaklar1 6n plana ¢ikardiklar i¢in maddi giiciin varliginin ayn1 zamanda
bir kimlik sahibi olmayla esdeger goriildiigii bir diinyaya evrilme yasandigini sdylemistir
(Garnham, 1997: 285). Dolayisiyla Sinan’in “para olmayinca bir sey yok” demesinin bir nedeni
de aslinda para olmayinca giic sahibi olamayacagi, toplumda bir yer edinemeyecegi igin
kendisini kimliksiz hissetmesinden kaynaklanmaktadir.

Sinan’in hayatinin odak noktasinda Ahlat Agaci adli kitab1 vardir. Kitap, atanamadig:
ve hayata tam anlamiyla baslayamadigi i¢in onun icin bir merkez, bir ¢ikis kapisi
konumundadir. Kdye geldikten sonra kitabini bastirmak i¢in Can Belediyesi’ne gider ve
baskana kitabini gosterir. Bagskan’a 2 bin TL gibi bir masrafa kitabin1 yayinlatabilecegini sdyler
ve kitap hakkinda bilgiler verir. Onu dinleyen baskan, biitceden bdyle bir pay ayrilarak
kendisine yardim edilemeyecegini sdyler. Sinan ise gerekirse belediyede ¢opgiiliik yaparak
paray1 borg olarak alabilecegini de belirttiginde ise baskan, ayni sekilde bir baska ¢alisaninin
siir kitab1 ¢ikardigini, bunu da Sinan’a gosterebilecegini sdyler, vitrine bakar, ancak 6nem ve
deger vermedigi i¢in o calisanin da siir kitabin1 bulamaz. Bagkan ile Sinan arasinda gegen bu
diyaloglar aslinda giindelik yasamda sanatin ne denli ikinci plana atildigini, biirokratik isler
igerisinde Onemsiz kaldigin1 gostermektedir. Modern toplumlardaki kitlelesmeyle birlikte
tiretimin artti81 ve siki sekilde bir biirokrasi olma egilimi goriilmiistii. Bu egilim 1970’lerden
sonra yerini bilgi teknolojileri ve internet alaninda siki ¢alisma ve gelismelere birakmais,
ozellikle giindelik yagsamdaki degerlerin ve yapilanmanin internetin gelisimiyle birlikte
Oneminin azalmasina neden olmustur. Sanat da bu noktada giindelik hayat icerisindeki siradan
insan i¢in dnemsizlesmistir. Clinkii siradan insanin yagsaminda kendini var etme ¢abasi, maddi
kazang saglama telas1 ve var olmak i¢in daima olan ugrasin yaninda sanat ikinci planda, liiks

ve anlamsiz kalmaktadir. Bagskan’in Sinan’a eski ¢Opgiilerinin siir kitabi ¢ikardigini sdylemesi
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de aslinda Sinan’in sanatla ugragsmasinin bir 6zeli olmadigini, 6nemsiz ve degersiz oldugunu
gostermek adina girilen bir ¢abadir.

Can’da hayat oldukga tek tiptir. Insanlar benzer faaliyetlerde bulunur, kente gore yasam
sikicidir, ¢iinkii kentte yer alan AVM’ler, eglence merkezleri yoktur. Insanlar daha ¢ok giinliik
faaliyetlerini yapar ve bu faaliyetler de birbirine benzerdir. Sinan da aslinda bunu bilir; ¢iinkii
daha once bu kasabada yasamistir. Ancak kente gitmesi, kent kiiltiirii almasi sebebiyle
degismis, kendini gelistirmis ve geri dondiiglinde ayni kisi olmayacak olan birine donlismiistiir.
Sinan kasabay1 sevmemektedir. Kasaba o ve hayalleri i¢in yetersiz bir yerdir. Sinan, kitabin1
Baskan’a gosterdikten sonra onun tavsiye ettigi {lhami beyin yanina gider, onu da bulamaz.
Ardindan yolda yiiriirken eski okul arkadas1 Hatice ile karsilagir. Hatice ile konugmalar1 onun
neden kasabay1 sevmedigine dair de fikirler sunmaktadir. Hatice liseden sonra egitimine devam
etmemistir. Sinan’in ne yapacagmi, kasabada kalip kalmayacagini sorar. Sinan ise
“sevmiyorum buralari, dar kafali—sikici, bezelye taneleri gibi birbirine benzeyen insanlar var”
diye yanitlar. Bu yanit Hatice’yi kizdirsa da Sinan’in kasabaya bakis agisini ortaya gikarir.
Kasaba ve kdyler daha cok cemaatin 6n plana ¢iktig1 yapilanmalardir. Insanlar homojen sekilde
dagilmistir. Herkes birbirini tanir ve bilir. Bu nedenle kaliplasmis gelenek ve gérenekler vardir.
Insanlar bu gelenek, gdrenekler gercevesinde bir yasam standardi olusturmus ve disina
cikanlara da olumsuz bir bakis agisi1 sergilemektedirler. Sinan, Hatice’ye “burada ¢iirlimek
istemiyorum” der. Onun bu sozleri kasabadaki insanlarin aslinda bos ve gereksiz bir hayat
stirdiiklerini diislindiigiinii de ortaya cikarir. Hatice bu sozlere bozuldugunda ise “erkek i¢in
zor, is bulmak falan...” diye gecistirmeye ¢aligsa da Hatice aslinda Sinan’1 ve Sinan’1n okudugu
kente duydugu 6zlemi anlamistir. Hatice de kent hayatina 6zlem duymaktadir. Okuyamamaistir
ve kasabada kalmistir. Ancak elinden baska bir sey gelmedigi i¢in bu arzusunu bastirmaktadir.
Bu noktada Hatice’yi degerlendirmek gerektiginde oncelikle postmodern kiiltiiriin gelenekle
kurdugu iliskiye bakmak gerekir. Modernizm gelenekle catisip bireye 6zgiirliik, liberalizm,
esitlik gibi sdylemler kazandirirken, postmodernizm ise bu sdylemlerin tamamen yalan
oldugunu ve havada kaldigini diisiindiirmektedir. Nitekim birey hi¢bir zaman ne tam anlamiyla
Ozgiir, ne de diger insanlara esit olabilmistir. Bu durum imkansizdir. Ciinkii kapitalizmin
varligiyla birlikte her birey digerinden farkli kazan¢ saglamakta, farkli konumlarda ve
statiilerde olmakta, dolayisiyla birbirlerinden farkli yasamlar siirmektedir. O halde bireylerin
farkl1 yasamlartyla zaten ayni noktada olmalar1 ve sayilmalar1 da bir iitopyadir.
Postmodernizmin savundugu sey de bireyler arasindaki farklilik ve goreceliktir (Anderson,
2006: 60-61). Hatice, Sinan ile konugsmasinda hayatta giizel seylerin oldugundan bahseder ve

basini agar. Ardindan ise bu s6zlerinin bos oldugunu diisiiniir ve geri alir. O, tam anlamiyla
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oldugu yerin farkinda olan ve Sinan’a gore ayaklar1 daha yere basan biridir. Filmde kendinden
yasca biiyiik bir kuyumcu ile evlenmesi de aslinda i¢inde yasadigi hayatin farkinda olmasi ve
ona kars1 direnmek ve miicadele etmenin kendisine anlamsiz gelmesinden kaynaklidir.
Sinan’in kasabadaki sikismisligini, kasaba insaninin tekdiize giindelik yasamini,
kadercilige varan boyun egisini en giizel anlatan ciimle Hatice nin Sinan’a sorusudur: “Insan
neden en yakinindaki hayati secip onu yagamak ister ki?”’. Hatice bu soruyu sordugunda aslinda
kendi 6zlemlerini dile getirir. “Ilik aksamlar, giizel yemekler, uzaklara giden gemiler...”,
Hatice’nin Ozlemleridir. O da bu kasabada sikismistir. Ancak onunkisi kesfedilmemis bir
stkigsmishiktir. Sinan’inki ise Hatice’den ¢ok daha farkli, entelektiiel bir sikismigliktir. Sinan
sadece o kasabaya degil, aslinda hayata sikigmigtir. Nitekim Hatice’nin verdigi orneklere
“hepsini gérdiim, hi¢ birinde bir numara yok™ seklinde yanit verir. Hatice ise “her sey aslinda
cok yakin gibi, ama ¢ok uzak” der. Ciinkii O, bu kasabaya ve kasabanin bigtigi hayata saplanmis
ve mecbur kalmigtir. Maddiyat onun hayatin1 diizenleyecek tek sey gibidir. Bu nedenle
yasindan biiyiik bir kuyumcu ile evlenme karar1 alir. Bu karar1 Sinan’a sorar. Sinan ise ona
kalbinin sesini dinlemesini sdyler. Hatice i¢inse kalbinin sesi duyulmayacak kadar uzaktadir.
Ciinkii Hatice’nin yasami bu sikismislik igerisinde kalarak devam edememektedir ve onun i¢in
tek ¢ikis yolu zengin biri ile evlenmek, dolayistyla maddi olarak refaha ermektir. Hatice’nin
0zlem duydugu hayat, hisleri ile beklentileri filmde birlikte bir sahnede gdsterilmis, dolayisiyla
istenen ile giindelik hayatta olanlar birbirine carpistirilmistir. Hatice Sinan’1 6pmiis, basini
acmis, birkag saniyeligine de olsa olmak istedigi kisi olmustur. Ancak bu durum, annesinin onu
cagirmasi ile sona ermis, actigr basini kapamis, Sinan’t Optiigii dudaklarini birakarak suya
koydugu bidonlar1 alarak annesinin yanina donmesi ile son bulmustur. Bu yoniiyle Hatice,
kasaba insaninin giindelik yasamdaki sikigsmisligini temsil eden en 1yi kahramanlardan biridir.
Bu temsilin kokeninde duygusuzluk yer almaktadir. Postmodernizmin giindelik hayatta
bireylere yiikledigi duygusuzluk ve bu duygusuzluk kaynakli siliklesme Hatice’de tam
anlamiyla goriiliir. Modernizmin vaat ettigi yasamin bir tiirlii olusmamasi, insanlarin hak-
adalet-esitlik gibi bir¢ok konuda umduklarini bulamamalari, aksine somut seylerle diinya
tizerinde belirlenen degerlerinin 6n plana ¢ikmasi insan1 derinden etkilemis ve
duygusuzlastirmistir (Rosenau, 1998: 30). Bu nedenle Hatice sadece olmak istedigi kisiyi
anlatirken duygulanmakta ve cosmaktadir. Sinan’t Optiigiinde veya var olan hayatindan
bahsettigindeyse olduk¢a ruhsuz ve siliktir. Postmodern sinemanin kural yikiciligi, ayni
zamanda kahramanlar arasinda kadin1 6zel bir yere koymus, Laura Mulvey’in Voyeuristic Gaze
terimiyle birlikte sinemada erkek bakigsinin hakim oldugu bir kadin cinselliginin g¢okga

yansitilmasina sebep olmustur.
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Postmodern kiiltlir igerisinde birey silik, kalabaliklar igerisinde soniiktiir. Modern
toplumun dayatti§1 kalabaliklasma olgusu, bireyin giderek tek bagina bir deger olmasi
durumunu yok etmis, aksine kalabalik i¢erisinde birey s6z hakkini, kendi varligini ve anlamini
yitirmistir. Modernizmin toplumsal amaglar ugruna insa ettigi kentler, postmodern bireylerin
hapishanelerine donligmiistiir. Ciinkii tek basina kimlik, toplumsal amaglar ugruna harcanmis,
Otelenmis ve gormezden gelinmistir (Harvey, 1998: 84). Hatice filmde kasabanin olagan akisini
takip ederken, Sinan ise kent yasamini temsil etmektedir. Hatice kaderine yenik diiserek
Sinan’dan hoslansa da kuyumcu ile evlenir. Sinan da bu durumu uzaktan izler. Ciinki
yapabilecek bir seyi yoktur. Kendisi heniiz atanamadigi ve kitap ¢ikaramadig i¢cin Hatice’ye
bir gelecek sunacak konumda degildir. Hatice’nin diigliniinde silahlar atilir, eglence diizenlenir.
Diiglinden biraz sonra Sinan arkadaslariyla bir g6l kenarina gelir. Burada i¢inden su sozleri
sOyler: “aslinda o kadar da 6nemli biri olmadigimiz ortaya ¢iktiginda neden iiziiliiyoruz? Bunu
temel bir aydinlanma alan1 olarak ele alsak daha iyi olmaz mi1?”. Sinan’in durgun gole bakip
arkadaslariyla degil, kendi kendine konugmasi ve bu konusmalarda agk, ayrilik gibi durumlart
giindelik hayatta normal seyler olarak ele alip tanimlamas1 6nemlidir. Sinan’a gore her agkin
ve sevginin sonunda ayrilik vardir. insanoglu giindelik yasamda bu hadiselere oldugundan
bliyiik anlamlar yliklemekte ve bu nedenle kendisini aciya siiriiklemektedir. Sinan’1 bu bakis
acis1 aslinda postmodern kiiltiiriin yarattig1 diinyaya tutulan bir ayna gibidir. Sinan, liniversiteyi
bir kentte okudugu i¢in kalabaliklara asinadir ve insanin kalabaliklar icerisinde ne kadar
anlamsiz ve 6nemsiz kaldigini bilir. Aslinda bunu cevresine, ¢evresindeki olaylara iiziilen
insanlara da soylemek ister. Ancak onlarin da kendisini anlamayacagini diistindiigii i¢in i¢inden
sOyleme yoluna gider.

Postmodern insan bir benlik iddiasinda olmayan, dolayisiyla eylemlerinden de dogrudan
sorumlu olmayacak olan bir bireydir. Ortaya koymadig1 benliginde bir anlam arayis1 vardir.
Ancak bu arayis asla bir hakikatin izini slirme ve yerine bir baska gerc¢ekligi koyma iddiasinda
bir ¢aba degildir (Rosenau, 1998: 97-98). Ahlat Agaci’nda Sinan-babasi Idris ve onun babas1
Recep arasindaki iliskiler giindelik yasamdaki amagsiz ugraslarin ve insanlarin bu ugraslardan
vazgecmeyerek anlam arayislarini siirdiirdiiklerinin de bir gdstergesidir. Sinan’m babasi Idris
ogretmendir. Gengliginde siirler yazmis biridir. Ancak daha sonra kumara bulagsmis ve ¢esitli
borglar yapmistir. Buna ragmen ¢esitli noktalarda ileri goriislii fikirler 6ne siirer. Aslinda Sinan
da bu noktada babasinin gengligini temsil etmektedir. idris’in babasi Recep’in bir ¢iftligi vardir.
Idris bu giftlige bir kuyu kazdirir ve modern ydntemlerle bu kuyudan su ¢ikaracaklarina inanur.
Babas1 Recep ise yillardir burada yasadigini ve bdyle bir seyin imkansiz oldugunu sdyler.

Recep tipik bir kaderci kasaba insanidir. Kendinde var olanin 6tesini asmak ve gérmek istemez.
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Idris ise var olan kosullar1 zorlar, giindelik yasamin kendilerine sunduklarinin 6tesinde bir hayat
icin ¢aba harcanmasi1 gerektigine inanir. Idris’in bakir tellere kurbagalar1 baglayip kuyuda
Olcim yapmasit da aslinda kasaba kiiltiiriinlin olagan akisindan farkli bir zihniyetin
zorlamalarini, gabalarmi gostermektedir. Dolayisiyla Idris sisteme karsi gelen ve degisim
isteyen birini de temsil etmektedir.

Yine Postmodern kiiltiirde maddi iliskilerin sosyal yasami belirledigi tizerine bir bagka
ornek sahne Sinan ile kumcu ilhami arasinda gecen diyaloglardir. Ahlat Agaci’nda Sinan ile
kumcu ilhami’nin tanismasi ve aralarinda gegen diyaloglar giindelik yasamdaki kaliplasmis
yargilarin kiiltlirii bicimlendirdigini, iiretimlerin ve yeniliklerin ikinci plana atilarak gérmezden
gelindigini, at gozliigii takmis bireylerin yasamin her alanin1 kusattigini, ekonomik iliskilerin
tiim degerleri yonlendirecek giicte oldugunu da ortaya ¢ikarmaktadir. ilhami ile gériismeye
gelen Sinan ona kitabindan bahseder. ilhami ise kitabin gegtigi mekan olan Canakkale’ye
takilmistir. Canakkale denildiginde aklina sadece Truva ve sehitlik gelmektedir. Mekan ile
olaylar1 dzdeslestirmis milliyetci bir kisilik olan IThami, kitabin bunun tam tersine bir seyler
icerdigini, hatta sehitlik olan bir ilde sarhos bir adamin bile anlatildigin1 gérdiiglinde sinirlenir.
Sinan ise bir¢ok posterde firmalarimin admi destek olarak gordiigi icin geldigini
soyledigindeyse Ilhami ekonomik iliskileri nedeniyle destek olduklarini sdyleyerek aslinda
Sinan’a yardimci olamayacagini dolayl yollarla anlatmaya calisir. Dolayisiyla bu diyalog da
giindelik hayat1 yoneten seyin merkezinde kapital toplumun yiikselisiyle birlikte 6ne ¢ikan para
ve maddi degerler oldugunu gosterir. Ilhami igin kitap ve igerigi aslinda bir bahanedir. O,
Sinan’la ekonomik bir iliskileri olmamasindan otiirii kitaba yardim etmenin de anlamsiz
oldugunun farkindadir ve bunu diyalogun sonunda disa vurmaktadir. Postmodernizmin odak
noktasindaki somutlagma maddiyatin yasamin her alanina tezahiir etmesine neden olmustur.
Aslinda siir kitabi icin goriismeye gelen Sinan ile ilhami’nin konusmalarinin sonu da
maddiyatin iligkilerde ne denli belirleyici oldugunu gostermektedir.

Postmodernizm kuralsizli§i kural edinmistir. Irk, inang, memleket mensubiyeti,
inaniglar, kavramlar ve daha birgok seye dair kurallar yikilmis ve yok edilmistir. Ciinkii tiim bu
kavramlarin odak noktasinda olan birey zaten parcalanmig bir kimlige sahiptir. Dolayisiyla
onun olusturdugu her kavram da ayni sekilde bir pargalanmighigi temsil edecektir (Tugluk, 207:
462). Filmde giindelik hayatta maddiyatin 6nemini ortaya ¢ikaran ve bununla birlikte
toplumsal degisim ve baskalasimi da one siiren bir sahne Sinan’in okuldan bir arkadasiyla
konusmasiyla gerceklesir. Sinan’in arkadasi atanamayinca c¢evik kuvvet polisi olmustur. Bu
durumu Sinan’a anlattiginda da biber gazi1 sikip stres atmak veya birinin kafasina kalkan gegirip

eglenmek gibi tabirler kullanarak aslinda sevmedigi bir meslegi, para kazanmak i¢in yaptigini,
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bunu yaparken de eglenceli hale getirmeye ¢alistigini sdyler. Arkadasinin sdzleri bozulan diizen
ve biirokrasinin giindelik yagamda ne sekilde alay konusu oldugunu gostermektedir.

Giindelik hayat1 belirleyen degerler sadece para iizerine kurulu degildir. Un, makam ve
bunun getirisi olan gili¢ de bir deger yargis1 olusturmaktadir. Kalabaliklar igerisinde kimligini
kaybeden bireyler i¢in kendisini bir baskasindan farkli hissetmek postmodern kiiltiirde
onemlidir. Dolayisiyla birey, digerlerinden farkli ve {istiin oldugu noktada kendisini daha
onemli ve degerli hissedecektir. Onun anlam boslugunu giderecek olan bu farkliligin ne sekilde
oldugunun, hak icerip icermediginin ise bir 6nemi yoktur (Rosenau, 1998: 90). Sinan’in siav
icin Canakkale’ye gittiginde bir sahafa gidip evde buldugu el yazmasi bir kitab1 satmak istemesi
sirasinda iinlii bir yazarla karsilagmasi da bu duruma 6rnek teskil eder. Sahafta gordiigi tinlii
yazari tantyan Sinan, onun tiim kitaplarin1 okumustur. Yanina oturup onunla sohbet etmek ister.
Ancak bakis acis1 ve entelektiielitesi yazardan ¢ok daha iistiin olan Sinan, yazar elestirdiginde
ise karsisinda biiyiik bir ego bulur. Sinan yazara “sempozyumdaki biyografilerde her yazarin
mi kendi hayatin1 anlattigini, yoksa sempozyum komitesinin mi bu biyografileri hazirladigini”
sorar. Bunu sorma amacini da bir kisinin kendi kendini anlatirken kullandig: tislubuyla ilgili
diisiinceleri oldugunu sdyler. Sinan’a gore kendi hayatin1 gercekten farkli yazan biri, ya da
abartan biri kendi gercekligini gérememektedir ve bu gerceklige uzaktir. Bunu dile getirmesi
ise yazari kizdirir. Sinan, bu sahnede gercek hayatin akisinda kendi kimligine uzaklasan ve bu
durumu algilamayan kisilerin yiiziine tutulan bir ayna gibidir. Yazar kendisine ydneltilen
elestirilerin asla dinlemek ve duymak, hatta sorgulayip yanitlamak istemez. O, kendinden emin
sekilde hayatini siirdiiriir. Sinan’in onu elestirmesi aslinda var olan “iinlii yazar” kimligini
zedeleyecegi icin bir tehlike olarak algilanir ve yazar bu noktada kendini savunmaya gegerek
Sinan’1 kendinden uzaklastirir.

Postmodern kiiltiirde modernizmle birlikte kendine ve dogaya yabancilagan insan
iliskilerinin daha ileri boyutlar1 goriiliir. insanlar arasindaki iletisimsizlik artmis, ancak artik bu
iletisimsizlik sikayet edilecek bir boyuttan ¢ikarilarak daha olagan ve olmasi gerektigi gibi
algilanmaya baslanmistir (Rosenau, 1998: 40-41). Filmde Sinan’m babasi Idris siirekli iddia
oynayan bir adamdir. Bu nedenle borglar1 vardir. Onun bir aile babasi olarak sorumluluklarini
unuttugu bir noktada siirdiirdiigli yalnizligina es kopegi olur. Kopegiyle giiglii bir bag kurar ve
bunu da kendisini su¢glamayan tek canli olmasina baglar. Ne gariptir ki ilerleyen sahnelerde
Sinan, kitap parasi i¢in kopegi ¢alar ve satiliga ¢ikarir. Babasina bastirdig kitaptan vermeyen
Sinan’in yapti§1 bir nevi babasini cezalandirmaktir. Sinan bu cezalandirmay1 daha da
vurgulayacak sekilde kitap kapagina annesine ithaf ettigine dair bir yaz1 da birakir. Sinan o

arada askerligini yapip donilince annesinin kitab1 okumadigini ve hatta kitabin kapagini1 dahi
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acmadigini fark eder. Babasina gider ve babasinin kitabini1 defalarca okudugunu gérmektedir.
Babasina kars1 aldigi tavir da bu esnada pigsmanliga doniisiir.

Filmde giindelik yasam ile kurgunun, gergek ile hayalin i¢ ice gectigi ve anlamin
koptugu bir akis s6z konusudur. Hayat1 boyunca ailesine sikint1 ¢ikaran ve borg yapan Idris’in
yapmadig1 babalik gorevi, Sinan’in onun kopegini ¢alarak onu cezalandirmasi son boliimde
tam anlamiyla seyirciye yasamin paradokslarini ortaya ¢ikaracak sekilde sunulur. Sinan
kitabini ¢ikarir ve askere gider. Dondiiglinde anne ve kardesinin kitabin1 okumadigini gortir.
Babasi ise ¢iftlige yerlesmistir. Babasini ziyarete gittiginde ise aslinda kitab1 tek okuyan kisinin
babasi oldugunu 6grenir. Giindelik yasamda sorumluluk bilincinden uzak biri olan baba, bu
siiregte seyirciyi sasirtacak bir konuma ylikselmistir. Belki de kopeginin parasiyla da
basilmasina katkida bulunan kitab1 ayn1 derecede sahiplenmistir. Yine film son sahnesiyle de
postmodern kiiltiirlin yansimasi halinde bir 6zet sunmaktadir. Diinyada her seye, hatta kendi
varligia yabancilasan insan, siirekli bir anlam arayis1 igerisindedir ve nesnelere oldugundan
fazla anlam yiikler. Sinan’in intihar sebebi kitaptir. Ciinkii kitap, Sinan’in anlamsiz hayatina
anlam katmaktadir. Ayni sekilde Idris’in de kdpegi ve kdpegini kaybettikten sonra oglunun
kitabina yiikledigi anlam, var olan anlamsizlik i¢erisinde bireyin siginagini temsil etmektedir.
Filmin sonunda i¢inde su olup olmadig1 belirsiz bir kuyuda intihar eden Sinan, elinden kitabiyla

birlikte hayati, yani anlam1 bulmaya calisan birey olmaktadir.
SONUC

20.ylizyilin ikinci yarisindan itibaren modern toplumlarin geldigi noktay: elestiren ve
yeni bir olusum olarak ortaya ¢ikan, tanimlanmasi zor postmodernizm; basta edebiyat olmak
lizere, bircok sanatta kendini gostermekte ve gostermeye devam etmektedir. Caligmamizda
sinemada postmodernizmin giindelik yasama yansimasi konusu ele alinmis, bu konuda Nuri
Bilge Ceylan’in son filmi Ahlat Agaci incelenmistir. Ahlat Agaci, Nuri Bilge Ceylan’in
sekizinci uzun metraj filmi olarak 2018 yilinda gosterime giren bir filmdir. Film; diger Nuri
Bilge Ceylan filmleri gibi bireyin yasadigi problemlere, ait olamama fikrine, bireysel sikintilar
ve tagraya yonelik mesajlar igermektedir. Film ana kahramani Sinan egitimli ve entelektiiel bir
karakterdir. Kentte okumus ardindan yasadigi kasabaya atanamadigi i¢in geri donmiistir.
Sinan’in biinyesinde filmde tagranin sikintilari, ekonomik ve sosyal sorunlar arasinda sikisip

kalmis birey ve bireyin var olma ¢abasi anlatilmaktadir.

Calismamizda da ortaya ¢ikarildigi gibi Ceylan, bir yonetmen olarak postmodernizmin anlam

karmasasini, kopuklugunu, giindelik yasami belirleyen para, iin, ego gibi olgular1 Sinan’in
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yasam penceresinden ele almis, Sinan biinyesinde entelektiiel bir kimlik yaratmis ve bu
kimligin tagraya yoniinii donmesiyle neler olabilecegini ortaya koymustur. Sinan’in babasi,
dedesi, diger aile fertleri, Hatice ve arkadaslar1 birer semboldiir. Onlar postmodern yasamin
giindelik hayatinda birer yaprak gibi olagan akisi siirdiiren simgelerdir. Sinan ise bu akisa kars1
gelen ve kendi benligi ile hareket etmek isteyen biridir. Ancak zaman ve sartlar bu hareketi
savurmakta ve engellemektedir. Sinan’in film boyunca amacinin kitap yayinlatmak ve iinlii bir
yazar olmak oldugunu goriiriiz. Sinan bu amagla daima ¢abalar ve bir yandan da sinava
hazirlanip 6gretmen olmak ister. Kentten kdye gelen ve buranin yasamina adapte olamayan,
bas kaldiran Sinan filmin sonunda babasinin i¢inde su oldugunu iddia ettigi kuyuda asili olarak
karsimiza ¢ikar. Aslinda Sinan, postmodern kiiltiire kafa tutan, ancak basaramayip birey
olamayan birini temsil etmektedir. Onun yaninda babasi Idris, eski okul arkadasi Hatice de var
olan yasamlarinda Sinan gibi kentten gelmeseler de degisiklik ¢abasinda bulunup giindelik
yasamin sikici ve tekdiize kurallarini1 kirmak istemis kisilerdir. Ancak film boyunca hi¢birinin
bunu basaramadig1 goriiliir. Denilebilir ki Nuri Bilge Ceylan, bu filmle Sinan biinyesinde
aslinda ilahi bir {igiincii gdz yaratmak istemis, ancak giindelik yasamin kisir dongiisiinde
yarattig1 bu kahramanin var olma c¢abasini da yonlendirmeyerek olagan akis1 gorme {lizerine bir
deney yapmistir. Bu deney de bizlere postmodern toplumun evrildigi gelecegi gostermesi adina

onemli olmustur.
KAYNAKCA

Alam, M. (2011). “Meselem insan denilen muammay: ve onun bagl oldugu daha da biiyiik muammay
anlamlandirmaya calismak”. (Soylesi), Sinema Soylesileri Kitab1 2011.
http://www.mafm.boun.edu.tr/files/768 7 NBC.pdf, Erisim Tarihi: 25.12.2019.

Anderson, P. S. (2006). Postmodernizm ve Din, (M. Erkan, A. Utku Cev.). Postmodernizmin Elestirel
Sozliigii iginde (Ed.) Stuart Sim, Istanbul: Ebabil Yayinlari

Aytag, S. Gol, B. Yiicel, F. (2011). Nuri Bilge Ceylan’la Kis Uykusu Uzerine. (Sdylesi).
http://www .altyazi.net/soylesiler/nuri-bilge-ceylanla-kis- uykusu {izerine, Erisim Tarihi:
25.12.2019.

Biiyiikdiivenci, S. ve Oztiirk, S. R. (1997). Postmodernizm ve Sinema — Giris , (Ed.) Sabri
Biiyiikdiivenci & Semire Ruken Oztiirk, Postmodernizm ve Sinema. Ankara: Bilim ve Sanat
Yaymlar.

Connor, S. (2005). Postmodernist Kiiltiir-Cagdas Olanin Kuramlarima Bir Girig, (D. Sahiner Cev.), 2.
Baski, Ankara: Yap1 Kredi Yayinlar1.



79 Akademik Diisiince Dergisi, Say1: 6, Giiz 2022, ISSN: 2687-6124, E-ISSN: 2718-0166
Nuri Bilge Ceylan Sinemasi’nda Postmodern Esintiler ve Giindelik Hayatin Elestirisi: Ahlat Agaci Ornegi

Corrigan, T. (1997). “Yerin Zamansalligi, Postmodernizm ve Fassbinder’in Metinleri”, (S.
Biiyiikdiivenci & Semire Ruken Oztiirk Cev.), Postmodernizm ve Sinema, Sabri Biiyiikdiivenci
ve Semire Ruken Oztiirk (Ed.), Ankara: Bilim ve Sanat Yaynlari.

Dochherty, T. D. (1995). “Postmodernizm: Bir Girig”, Postmodernist Burjuva Liberalizmi, (Y. Alogan
Cev.). Istanbul: Sarmal Yayinevi.

Garnham, N. (1997). Political Economy and the Practice of Cultural Studies. M. Ferguson & P. Goldings
(Ed.). Cultural Studies in Question (ss. 56-73). CA: Sage.

Habermas, J. (1994). “Modernlik: Tamamlanmamis Bir Proje”. (G. Nalis, D. Sabuncuoglu ve D. Erksan
Cev), Postmodernizm. Necmi Zeka. Istanbul: Kiy1 Yayimlari.

Hamblen, K. A. (1990). “An Art Education Future in two World Views.” Design for Arts in Education.
v. 91, 27-33.

Harvey, D. (1998). Postmodernligin Durumu, (S. Savran Cev.), Istanbul: Metis Yayinlar1.

Jameson, F. (2005). Kiiltiirel Dénemeg, (K. Inal Cev.), Ankara: Dost Yaymevi.

Jeanniere, A. (1994). “Modernite Nedir?” (N. Tutal-Kii¢iik Cev.), Modernite versus Postmodernite.
Ankara: Vadi Yayinlart.

Kizilgelik, S. (1994). “Postmodernizm: ‘Modernlik Projesine’ Bir Baskaldir1”. Tiirkiye Giinliigii, (30).

Olivier, B. (2000). “Modernite, Modernizm ve Postmodernist Film: Verhoevenin Temel I¢giidii siindeki
Yiizeysellikler”, (R. Oztiirk Cev.), Modernite Versus Postmodernite, Mehmet Kiigiik (Ed.), 3.
Baski, Ankara: Vadi Yayinlari.

Olivier, B (2014). Postmodernizm ve Sinema, (S. Biiyiikdiivenci, R. Oztiitk Cev.), Modernite,
Modernizm ve Postmodernist Film: Verhoeven'in Temel I¢giidiisiindeki Yiizeysellikler, Ankara:
Dipnot Yayinlari, 37-61.

Oztiirk, M. (1997). Avantgarde Film Sanatindan Postmodern Sinemaya. 25.Kare Sinema Dergisi. Say1
18, 25-30.

Pésteki, N. (2005) 1990 Sonras: Tiirk Sinemasi, istanbul: Es Yayimlar.

Rosenau, P. M. (1998). Post-Modernizm ve Toplum Bilimleri, (T. Birkan Cev.), Ankara: Bilim ve
Sanat/Ark Yaylari.

Savag, H. (2014). Utanma Esigi Il ve Kis Uykusu. Sozciikler, (5), 110-113.

Sayici, F. (2011). 1990 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Gergekgilik, (Yiiksek Lisans Tezi), Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Selcuk Universitesi, Konya.

Touraine, A. (1995). Modernligin Elestirisi, (H. Tufan Cev.), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Tugluk, A. (2017). Ironi Nedir, Idil Sanat ve Dil Dergisi, 6(29).



