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Tradition and Inter-Texts in Mustafa Miyasoglu: from Kerem and
Asli to A Love Adventure
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Gelenek ve metinlerarasilik anlamli bir iliski kurarak birbirlerini ¢ogaltirlar. Gelenegin siirdiirebilir olmasi ancak
zamanin ruhuna uygun olarak doniismesi ile miimkiindiir. Mustafa Miyasoglu, gelenekci yoniinlin de etkisiyle
metinlerarasiliga sik¢a basvuran yazarlar arasindadir. Metinlerarasilik araciligiyla aktarmak istedigi degerlere ve
kaynaklara géndermede bulunan yazar, yazdig1 eserlerde Dogu’'nun yaninda Bati'ya da yer verir. Miyasoglu 6zdeki
degere yonelerek evrensel olana zaten ulagabilecegimizin giivenini tesis etmeye calismaktadir. Onemli bir parcasini
gelenegin olusturdugu kiiltiirel unsurlarin millet tarafindan muhafaza edilmesinin ve gelecek nesle aktarilmasinin 6n
kosulu, gelenek lizerinde birtakim giincellemeler yapilarak dolasima tekrar sokulmasidir. Kerem ile Ash Tiirk folkloru
icinde en ¢ok bilinen halk hikayeleri arasindadir. Hikdyenin ask ve onun icin verilen miicadeleyi konu almasi ayni
temanin islendigi diger tiirlerde metinsel iliskiyi kolaylastirmaktadir. Miyasoglu'nda Kerem ile Ash hikayesinin ilk
izlerini Pancur dykiisiinde buluruz. Daha sonra ayni izlek yazarin Bir Ask Sertiveni romaninda da karsimiza ¢ikar. Her
iki eserde de olay, kisiler, zaman ve mekan tamamen giincellenmistir. Dogu-Bati, gelenek-modernizm ikilemi ve ideal
genclik arayis1 ask temasiyla paralel olarak islenmektedir. Bu ¢alismanin amaci; gelenek baglaminda gerek Pancur’daki
gerekse Bir Agk Sertiveni'ndeki metinlerarasi iligkileri tespit etmektir. Bu modern agk anlatilarinda kavugamamak artik
askin dntindeki en biiytlik engel degildir. Modernizm kendi sorunlarin tiretmistir ve ask yeni imtihanlardan gegmek
zorundadair.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Miyasoglu, Gelenek, Metinlerarasilik, Kerem ile Asli, Bir Ask Sertiveni.

ABSTRACT

Tradition and intertextuality reproduce each other by establishing a meaningful relationship. It is only possible for the
tradition to be sustainable by transforming it in accordance with the spirit of time. Mustafa Miyasoglu is one of the
authors who frequently applies to intertext due to his traditionalist side. In particular, it tries to show that spiritual
values have repercussions in the East and in the West. Miyasoglu is trying to establish the confidence that we can already
reach the universal by turning to the core value. An important part of the tradition is the precondition for the
preservation of cultural elements formed by the tradition by the nation and the transfer to the next generation, by
making some updates on the tradition and reintroducing it into circulation. Miyasoglu benefits from intertextural
relationships for his comments on intellectual issues, while continuing this preference for mainstream and secondary
follow-ups in his narratives. Kerem and Asli are among the most well-known folk tales in Turkish folklore. The fact that
the story is about love and the struggle for it facilitates the textual relationship in other genres in which the same theme
is processed. In Miyasoglu, Kerem and Asli find the first traces of the story in the Pancur story. It later appears in the
same follow-up author's novel A Love Adventure. In both works, the event, people, time and place have been completely
updated. East-West, tradition-modernism dilemma and ideal youth search are processed in parallel with the theme of
love. The aim of this study is to; to identify intertextural relationships in both Pancur and A Love Adventure in the
context of tradition. In these modern love narratives, not being able to meet anymore is not the biggest obstacle to love.
Modernism has produced its own problems, and love has to go through new tests.

Keywords: Mustafa Miyasoglu, Tradition, Intertextuality, Kerem and Asli, A Love Adventure.
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Giris

Sanatgilarin duygu ve zihin diinyasin sekillendiren temel etmenler aldiklar1 egitim ve kiiltiirdiir.
I¢sellestirilmis birikim sanat¢inin biinyesinde kendi dinamikleri hayal giicii, zeka, fikir, duygu vb.
araciligryla degisim, doniisiim ve baskalasim gecirerek metin seklinde ortaya ¢ikar. Beslenilen
kaynaklarin ortaya ¢ikan iiriine tesir etmemesi diigiiniilemez. Mustafa Miyasoglu (1946-2013)
birincil olarak milli kiiltiirii olusturan s6zlii ve yazili bir¢ok kaynaktan beslenir. Kiiciikliikten
itibaren edindigi degerler onu kiiltiirel agidan Bati ile siirekli olarak bir mukayese hatta miicadele
icine sokar. Edebiyat basta olmak iizere sosyoloji, tarih, felsefe gibi sahalarda kendine okuma
alanlar1 olusturur. Kayseri'de bilylimiis olmas1 da yine Miyasoglu’na Anadolu kiiltiiriinii yakinen
tanima, sOzlIi lirlinler ile tanisma olanag1 saglamistir. Hayatinin biiyiik boliimiiniin gegmis oldugu
Istanbul ve yurt dis1 tecriibeleri de gondergesel olarak eserlerine yansir. Tiim bu birikim
eserlerinde metinlerarasi iligkinin sinirlarin1 zenginlestirir. Metinlerarasilik, Miyasoglu’na hem
diisiin diinyasinin hem de bu cercevede olusan gelenekgiliginin romana yansimasini saglamak
icin genis imkanlar sunar. Bu c¢alismanin amaci, Mustafa Miyasoglu’nun metinlerarasilik
araciligiyla gelenegi nasil aktardigini ozellikle Pancur (1976) ve Bir Ask Seriiveni (1995)
anlatilar1 lizerinden ortaya c¢ikarmaktir. Nitel bir arastirma olan g¢alismada igerik analizi
yapilmigtir. Yakin ve karsilagtirmali okuma teknikleriyle eserler tetkik edilmigtir. Caligma
metinlerarasilik ve metinlerarasi iliskileri gelenek baglaminda kavramsal olarak tartistiktan sonra
Miyasoglu’nun anlatilarinda metinlerarasiligin kullanimina dikkat cekmektedir.

1. Gelenek ve Metinlerarasihik

Edebiyat Uzerine Diisiinceler’in 6n soziinde Sevim Kantarcioglu Eliot’in edebiyat teorisini
degerlendirirken onun Evrim Teorisi’nden etkilendigini belirtir. Bu donemde sanat ve edebiyat
artk Onemsenmeyen din ve gelenegin yerini alarak degerlerin iretildigi bir zemin
olusturmaktadir. Antropolojik olarak edebiyatin medeniyet ve kiiltiiriin olusumundaki yeri Eliot
tarafindan tarif edilir. Bati medeniyetinin degisik kiiltiirlerin terkibiyle varlik buldugunu ve bu
varligin siirdiiriilebilirliginin ise farkliliklarin degis tokusu ile miimkiin oldugunu vurgular (Eliot
2007: X-XII). Eliot sanatta tekadmiili kabul etmezken “Sanatin maddesi” olarak milli kiiltiir
varligim kastetmektedir, sanatin siirekli bir degisim ve gelisim i¢inde oldugu tizerinde durur. Bu
tekamiil siireci islerken higbir kiiltlir 6gesi de israf edilmez (Eliot, 2007: 4-5).  Lavoisier’in
“Maddenin Sakimimi Kanunu” bu agidan anlamlidir. Burada pozitif bilimlerdeki gelismelerin
sanat ve edebiyati nasil etkiledigi goriilebilir. Bu kanuna gdre tabiatta hi¢cbir madde yoktan var
olamaz; varken de yok olamaz. Maddelerin birbiri ile reaksiyona girmeden 6nceki miinferit
agirliklarinin toplami, reaksiyon sonrasinda ortaya ¢ikan bilesigin agirlig ile aymidir. Kiiltiirel
Ogeler her ne kadar degisim, doniisiim ve farkli unsurlar ile etkilesim i¢inde olsalar da ortaya
¢ikan yeni unsurlar dncekilerle organik bir bag i¢inde varliklarini siirdiiriirler. Maddenin Sakimimi
Kanunu halen basit kimyasal hesaplamalar i¢in gegerliligini korudugu halde Einstein'in izafiyet
Teorisi ile sarsilmistir. Einstein’e gore enerjinin kendine gore bir kiitlesi vardir. Kiitlenin hareket
hizina gore enerji kiitlesi ortaya ¢ikmaktadir. Yeni kiitle hesap edilirken duragan kiitle ile enerji
kiitlesinin toplami esas alinmaktadir (Karadeniz, 1994: 147). Gelenek unsurlar1 da bir madde
olarak kiitleye sahipken bir deger olarak da kiiltiir i¢inde dolagim hizina sahiptir. Toplumlarin
yasantilar1 esnasinda kiiltiirel degerler farkli doniigiim ve gelisim asamalar1 ile dinamik bir
duruma gegip enerji olarak an i¢inde kullanilirlar. Bu kullanim i¢inde kiiltiirel degerler kiitle ve
enerji olarak farkli boyutlara ulasabilirler. Sanat ve edebiyat iiriinleri s6z konusu oldugunda bir
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madde olarak Onceki bir metnin sonraki metinlerdeki kullanim sekli ve boyutlar1 -yani
metinlerarasilik- gelenegin bir enerji olarak da degisim ve doniisiimii ile anlamlandirilabilir.

Metinlerarasilik, kavramsal olarak Mihail Bahtin, Julia Kristeva ile baglarken tanimin kapsami ve
icerigi Gerard Genette, Roland Barthes, Michael Riffaterre gibi arastirmacilarca genisletilir.
Genel olarak 6zetlemek gerekirse kavramdan da anlasilacagi lizere metinlerarasilik, sanat ve
ozellikle edebiyat {iriinleri arasindaki bi¢im ve icerik yoniinden kurulan iliski olarak tanimlanir
(Oztekin 2008: 131-132). Metinlerarasiigin kavramsallasmasi her ne kadar yukarida anilan
kuramecilar tarafindan saglansa da gelenek baglaminda diisiiniildiigiinde malumun ilam1 olarak
degerlendirilebilir. Eliot’in sanat eserini tarif ederken gec¢mis {izerinden yaptig1 yiikleme
metinlerarasilikla dogrusal biitiinlikk gosterir (Eliot, 2007: 3).

Metinlerarasilikta esas olan bir metnin tek basmna var olamayacagidir. Metinler kendisinden
oncekilerle temas halindedir ve onlardan bagimsiz olarak diisiiniilemezler. Yenilikgiler eski olani
tamamen inkar etseler de farkli sekillerde ondan faydalanmalari kaginilmazdir. Boylece “Kendi
Otekisini yaratan bir akim her seyden Once bir sanat ve edebiyat geleneginin olugsmasina hizmet
eder.” (Kolcu, 2011 302). Gelenegin tasinmasi metinlerarasilikla dogal ve kolay sekilde
gerceklesir.

Yildiz Ecevit, metinlerarasilig1 {istkurmacanin bir tiirevi olarak nitelerken kavramin gelenekle
iligkisine gdndermede bulunur. Cagdas edebiyatcilar igcerige degil de bicime 6nem vermelerinin
bir sonucu olarak neyi anlattiklarindan ziyade nasil anlattiklari iizerine yogunlagirlar. Gergeklige
yabancilasmak ve onu kabullenememek iistkurmaca yazarmin yasadigi énemli bir durumdur
(Ecevit, 2011: 110). Yazar, mevcut gergekligi igsellestirip aktarimini yapmakta zorlaninca,
onceki metinleri yeniden kurgulayarak olusturdugu gercekligi yansitir.

Metinlerarasilikta Snemli bir husus da okuyucu ile ilgilidir. Sadece metnin kendisinden
oncekilerle ilgisi tek basmna bir anlam ifade etmez. Okuyucunun gelenekle olan irtibati
metinlerarasiligin ortaya c¢ikmasinda Onemlidir. Metinlerarasilia kurgusunda yer veren bir
metnin okuyucu tarafindan tamamen yeni bir kurgu olarak algilanmasi, eseri bigim ve igerik
acisindan anlamsizlastiracaktir. Boylece metinlerarasilik okuyucu ve metin agisindan ¢ok boyutlu
bir geleneksel aligverise doniigiir. Alimlama kurami ¢ergevesinde metinlerarasiligin okura yonelik
bir uygulama oldugu ileri stiriilebilir. “1960'larin sonunda ise ortaya atilan kuramlarin ¢ogu
dogrudan dogruya okur merkezli olmasalar bile hi¢ degilse okura doniik yonleri olan
kuramlardir.” (Moran, 2006: 240). Metinlerin okur ve yazar arasinda belli bir sosyal ¢evre iginde
bir tiir kiiltiirel iletisim oldugu metinlerarasiligin oncii isimleri i¢in yaygin bir kabuldiir (Kolcu,
2011: 303).

Son yillarda alanda yapilan ¢caligmalarda metinlerarasilik denilince gelenek, gelenek denilince de
metinlerarasilik anilmaktadir. “Edebiyat ve sanatta gelenegin mirasindan faydalanmak sanatgilar
icin bir gereklilik”tir (Somuncu, 2016: 59). Bu baglamda metinlerarasilik, eserlerde anlami
zenginlestirirken okuyucu i¢in farkli tecriibeleri, yazar icin ise genis anlatim imkanlari saglar
(Somuncu, 2016: 71).

2. Miyasoglu’nun Anlatilarinda Gelenek ve Metinlerarasilik

Miyasoglu’nun anlatilarinda metinlerarast iligkiler genel olarak alintilar, metin ve sahis diizeyinde
gondermeler, alt/iist metinsel iligkiler seklinde kendini gdsterir. Onun eserlerinin alt yapisini
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olusturan ya da metinlerinde bir dip akint1 seklinde eslik eden golge metinler gelenekgiliginin bir
sonucudur.

Kaybolmus Giinler (1975) olay orgiisii agisindan degerlendirildiginde bir olaydan daha ¢ok bir
durum ya da bir donemin enstantanelerini sunar. Kaybolmus Giinler tezini tamamlayamadigi i¢in
mezuniyetini geciktiren bir 0grencinin arkadaslik iliskileri i¢inde psikolojik ve sosyolojik
varligin1 sorguladig1 bir 6znenin hikayesi seklinde tesekkiil eder. Bu haliyle baskahraman Besir
Giliner, Mehmet Kaplan’mn tarifine gore ferdi ozellikleriyle one ¢ikarak bir karakter ozelligi
gosterirken zamanin {irettigi bir insan tipi olarak “tip” hususiyetlerini de tasir (Kaplan 1985: 7).
Eser, Oguz Atay’in Tutunamayanlar’i (1972) ile ayn1 dénemde yayimlanmustir. Kaybolmug
Giinler’in daha sonra yayimlanmis olmasi Miyasoglu’nun, romani1 bireydeki tutunamama
sendromuna bir ¢0ziim Onerisi olarak yazdigi izlenimi verir. Roman Kkisileri arasindaki
benzerlikler bu durumu dogrular niteliktedir. Kaybolmus Giinler’in Besir Gliner’i ile
Tutunamayanlar’in Selim Isik’inin ad ve soyadlarindaki anlam yakinligindan s6z edilebilir.
Tutunamama hali her iki bagkisi i¢in kendi sosyal ortamlarinda 6nemli bir sorundur. Ortamlarin
farkli olusu ¢6ziim noktasinda da farkliliklar getirir. Sonug olarak, Selim intihar ederek hayatini
sonlandirirken, Besir inancinin geregi olarak timitsizlik i¢inde varligini siirdiiremez. Besir isminin
“miijdeci” anlam1 da diigiiniildiiginde kurgu icinde Besir daha da anlam kazanir. Burada
Miyasoglu’nun gelenek ve diinya goriisii acisindan takipgisi oldugu Mehmet Akif’in Atiyi
Karanlik Gérerek Azmi Birakmak (Ersoy, 2007: 404) siirinin bitiini disiinildiigiinde,
Miyasoglu'nun Selim’e bakis1 ve Besir’i kurgulayis1 arasindaki iliski daha anlamli bir biitiine
kavusacaktir. Siirde gelecege dair dneriler Islami gelenekle sekillenmis bakis agisin1 yansitir. Siir
kapsayict bir recete sunarken Selim’den Besir’e, sonra tiim topluma bir teklif sunmaktadir.
Yukarida adi1 gecen siirde ve Mehmet Akif’in bircok siirinde bilhassa Asim’da da rastladigimiz
bu aydin misyonunu tagimay1 Miyasoglu kendine gorev olarak goriir.

Kaybolmus Giinler’in kadm kahramani1 Kamuran da Bat1 degerlerini temsil etmesi agisindan bir
gelenegin ve dolayisiyla metinlerarasi iliskinin bir pargasi olarak belirir. Ayni1 zamanda Besir,
Peyami Safa’nin Fatih Harbiye’sindeki (1931) Neriman karakteriyle de ortak ozellikler
barindirir.  Ikisinin Dogu-Bat1 noktasindaki tercihleri Besir’in Neriman’in izdiisiimii oldugunu
destekler. Miyasoglu, Kaybolmus Giinler’de alint1 ve gonderge tiirii iligkileri siklikla kullanir.
Gelenek bu romanda modernlesme ve Dogu-Bati medeniyetleri zemininde fikirsel olarak
islendiginden yogun ve farkli metinsel iligkilerle karsilasiriz. Miyasoglu, Dogu ve Bati
medeniyetlerini karsilastirmak ve evrensel degeri ortaya ¢gikarmak ugrasindadir. Bati’y1 yermek
suretiyle kendi degerlerimizi yliceltmek gayesi giitmez. Bati’da ortaya ¢ikan bir deger Dogu’da
karsilik bulmali ve ona sirt ¢evrilmemelidir. Dogu kendi degerine ve geleneksel birikimini
benimseyerek evrensel anlamda var olacak degere zaten sahiptir. Miyasoglu bu anlayisi
romanlarinda fikirsel olarak tartigirken gondergeleri kullanmanin yani sira alintilar yoluyla basta
kendi gelenegini sonra Bati’y1 metinsel anlamda romanina tasir. Andre Gide’nin Dar Kapi
(1909)’s1 ile Necip Fazil’m Biiyiik Kapr’sim (O ve Ben, 1975) karsilastirmali olarak
degerlendirirken aski metafizik boyutuyla ele alan Miyasoglu insani asktan ilahi aska gecis
konusunu Dogu-Bati ekseninde tartisir. Dar Kapi, bir ayetten hareketle Incil’deki ogreti
dogrultusunda Hristiyan tasavvufunu isler. “Dar kapidan girin. Ciinkii yikima gdtiiren kap1 genis
ve yol enlidir. Bu kapidan girenler goktur. Oysa yasama gdtiiren kapi dar, yol da ¢etindir. Bu yolu
bulanlar azdir.” (Matta, 13-14). Bu ayet ask diizlemine tasininca hayat askin bir hal alir. Biiyiik
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Kapt ise Necip Fazil’in yasamindaki evreleri anlatir. Onun hayatindaki en biiylik doniigiim
Abdulhakim Arvasi ile tanigtiktan sonra basladigi manevi yolculuktur.

Halk edebiyati iiriinleriyle diger romanlarinda farkli metinleraras: iliskiler kuran Miyasoglu,
Kaybolmus Giinler’de bir tekerlemeden faydalanir. Annesinin Besir’i uyutmak icin sdyledigi bu
tekerlemenin misralar1 zaman zaman tekrar edilir. “Ay dede evin nerede / Incesu'da / Incesu’nun
neresinde” (Miyasoglu, 2009: 180). Yunus Emre'nin misralart da Kaybolmus Giinler’in yapisinda
gelenek ve metinlerarasiligin dogal birlikteligini gosterir. “Sol cennetin wrmaklar1 / Akar Allah
deyu deyu... Yunus Emre‘m var yarina / koma bugiinii yarma” (Miyasoglu, 2009: 155).

Donemeg¢ metinlerarasilik agisindan diger romanlarina gore daha smirli sayida veri igerir.
Miyasoglu’nun {i¢iincii roman1 olan Giizel Oliim, Déneme¢’in devanu niteliginde oldugundan
Donemeg bir alt metin olarak degerlendirilebilir. Eser klise-basmakalip s6z kullanimlarinin
aktarilmasiyla olusan ve anonim kolaj uygulamasi olarak niteleyebilecegimiz kullanimlar
acisindan metinlerarasilik ve gelenek baglaminda nitelikli Orneklerini verir. Romanda
Miyasaoglu'nun gelenekgiligini sergileyecek gonderge ve alintilarla karsilasmak miimkiindiir.
Miyasoglu'nun gelenekselciligine isaret eden Kur'an'dan alintilara Ddnemeg’te siklikla
karsilagiriz. Kur'an ayetleri bazen asillar1 ile bazen de meali ile verilir. Romanda gecen ¢ok
sayidaki deyim ve atasozleri ile birlikte klise kullanimiyla ilgili metinlerarasi iliskiler olusturur.
“Tebdil-i mekanda ferahlik var...” (Miyasoglu, 1980: 300). “Geg¢mise mazi yenmise kuzu...”
(Miyasoglu, 1980: 245). Giizel Oliim’iin alt metni olarak i¢ metinlerarasiliktan®
bahsedebilecegimiz Donemeg¢’te, Yunus Emre'den alintilanan “Sehre varam feryadi figan
koparam” dizesinin tekrarlandigini goriiriiz. (Miyasoglu, 1980: 300; Miyasoglu 1982: 126).

Halk hikayelerinin tesiri Giizel Oliim de de goriiliir. Yakin ve uzak tarihimizdeki savaslarda gegen
agk hikayeleri onu etkilemistir. Bu eserde agka geleneksel bir yaklagimla farkli bir boyut da katilir.
Serpil’in sehadetiyle birlikte ask son bulmus, Sakir de manevi bir 6lii haline gelmistir. Askini
yasayamayan Sakir sevdiginin 6liimiindeki anlamla miitenasip bir sehit hiikkmiindedir. Boylece
agk “cihat”a masuklar da “miicahit”lere doniigsmiistiir.

Giizel Oliim’de alt metin olarak izi siiriilebilecek eserlerden biri de Knut Hamsun’un Victoria
(1898)’s1d1r. Victoria’da kavugmanin ger¢eklesmedigi bir askin hikdyesi anlatilir. Johannes ve
Victoria ¢ocukluk déneminden beri birbirlerine asiktirlar. Victoria soylu ve zengin bir ailenin
giizel kizidir. Johannes ise fakir bir degirmencinin ogludur. Bu yiizden kavusmalari1 da miimkiin
olmaz. Tki kahraman da farkli insanlarla nisanlanir. Bu macera icinde Victoria hastalanir ve dliir.
Miyasoglu “Evrensel klise” olarak niteledigi bu romani, “Basit, basit oldugu kadar da samimi bir
anlatimla yazilmigti.” diyerek tarif eder (Miyasoglu, 1981: 105). Buradan hareketle
Miyasoglu'nun Knut Hamsun’dan etkilendigi sdylenebilir. Ask ve nihayetindeki 6liim izlegi
Giizel Oliim’de felsefi ve metafizik alanda anlamlandirilmaya ¢alisilir. Beseri ask tiim evrende
ayni1 0zii paylasirken, sonuglari itibariyle ikisinin de manalarina ulasacaklart kanaati hakimdir. Bu
noktada Dogu ve Bati’da farkliliklar olusabilmektedir. Ask izlegiyle ilgili olarak Miyasoglu bu
romanda birgok alintida bulundugu Hilmi Ziya Ulken’in Ask Ahldki’n1 ve Knut Hamsun’un
anlayisin1 Dogu-Bati agisindan karsilastirilirken kendi terkibini olusturmaya ¢aligir (Miyasoglu,
1981: 106).

! ¢ metinlerarasilikla kastedilen yazarin kendi eserleri arasinda olusturdugu iliskidir. Kavram bunun ifadesi
olarak tarafimizca olusturulmustur.
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Ask ve oliim izlekleri edebiyatta siklikla bir arada iglenirken tasavvuf s6z konusu oldugunda ilk
akla gelen Mevlana’dir. Ask, Mevlana felsefesinin ve siirinin ana eksenidir. Tasavvuftaki mecazi
askin ilahi aska koprii olacagi anlayisi Mevlana’da da goriiliir. Bu anlayisin izlerini
Miyasoglu’nda da gérmek miimkiindiir. Mevlana ve Sems arasindaki tasavvufi ask da menkibevi
rivayetlerden hareketle Miyasoglu’nu metinsel olarak besleyen bir iliski seklinde tesekkiil eder.
Oliim de tasavvuftaki ask anlayis1 dogrultusunda Mevlana’da sekillenir. Mevlana éliimiinii "Seb-
1 ArGs" yani "Sevgiliye kavusma" olarak tarif eder. “Her nefis 6liimii tadacaktir. Sonra ancak bize
dondiiriileceksiniz" (Ankebit, 29/57) ayetinden hareketle insanin Allah'a doniisii esastir.
"Oliimden kurtulsun, kurtulusa erissin... ¢iinkii sevgiliyi gormek, Abi- hayat igmektir." (Mevlana,
1991: 376). "Oliimiin kotiiliigii gitti mi zaten artik o 6liim degildir, Sliimiin bir suretidir, bir
gdgmeden ibarettir 0." (Mevlana, 1991: 378). Giizel Oliim’de bu anlayis giiniimiize bir gelenek
olarak aktarilmak istenir. Askin dogru anlammin ancak gelenekteki bu haliyle yasanacagi
vurgulanir. Bazi arastirmacilar da romandaki 6liim izleginin Mevlana’dan kaynaklandigi
fikrindedir (Yalgin, 2011: 442).

Klasik Tiirk Miizigi &rnekleri dzellikle Giizel Oliim’de siklikla karsimiza ¢ikar. Almtilanan
nakaratlar baglami giiglendirmek, miizigin ritmi ve duygusunu metnin atmosferine katmanin yani
sira geleneksel zenginligi sergilemeyi hedefler. Miyasoglu'nun gelenege bakisinda énemli yeri
olan Yahya Kemal’in “Sarkilar romanlarimizdi...” (Miyasoglu, 1981: 121) s6zii de onu harekete
gecirici niteliktedir. Ozellikle ask izlegi sarki ve tiirkiilerin metne dahil edilmesiyle islenir.
Miizikteki melodi ve duygu da metne karisir. Klasik Tiirk miizigi eserlerinin giifteleri ve tiirkiiler
metinsel bir iliski i¢inde alintilanirken popiiler miizik {riinleriyse Miyasoglu’nca tercih
edilmezler. Ancak bunun tek istisnas1 Bir Ask Seriiveni’nde yer alir. Ug Hiirel’in 1974'te gikardig1
albiim iginde yer alan Uziilmeye Degmez Hayat sarkisidir. Sarki, Ekrem'in Asuman ile olan
iligkisinin ¢ikmazlarina terciiman olur. Tasavvufi bir icerige de génderme yapan bu sarki, fani
diinyaya 6nem verilmemesi gerektigini Miyasoglu’na hatirlatir. Sarki s6zleri romanda tekrar eden
bir motife doniisiir. Klasik Tiirk siirinden beyitlerin de araya dahil olmasiyla eser gelenek
baglaminda daha anlamli bir metne dogru evrilir. Miyasoglu bu misralardaki fikir, duygu, hayal,
inang, metafizik vb. unsurlar1 yeri geldik¢e kullanarak klasik siir araciligiyla da gelenegi bir
kaynak olarak aktarir.

Giizel Oliim de anlatima sekil veren montaj teknigidir. Pastis ve parodiye rastlanmaz. Eserde
gazete pasajlarindan dogrudan alintilarin yapildigi goriiliir. Bunlar giindemin siyasi, sosyal
haberleri olabildigi gibi ti¢iincii sayfa haberleri de olabilmektedir (Miyasoglu, 1981: 118, 140).
Yine Giizel Olim’de felsefi anlamda katki saglamak ve ask kavramina bu acidan yaklasarak onu
¢oziimlemek igin Hilmi Ziya Ulken’in Ask Ahlaki eserinden de yogun almtilar yapilmistir
(Miyasoglu, 1981: 95,100,106,16).

3. Kerem ile Aslv’dan Bir Ask Seriiveni’ne

Pancur Miyasoglu’nun ilk hikayelerindendir. Bir Ask Seriiveni ise Pancur’un
romanlastirilmasiyla olusturulmustur. Hikaye de roman da Kerem ile Asli hikayesinin giiniimiize
uyarlanmasidir. Calismanin bu boliimiinde Kerem ile Asli ile bu hikaye ve roman metinlerarasi
iligki agisindan degerlendirilecektir.

Pancur ve Bir Ask Seriiveni, Miyasoglu’nun hikaye i¢in teorik olarak ortaya koydugu gelenekten
moderne yaklagiminin uygulamasi niteligindedir. Biitiin diinyada halk hikayelerinin roman ve
hikaye tiiriiniin olusumunda Snemli rolii oldugunu, roman tiiriiniin ortaya ¢ikisi oncesinde bu
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anlatilarin bir ihtiyaca cevaben toplumun kiiltiirel belleginde yer edindigini diisiinen Miyasoglu
buradan ulagtigi terkiple hikdye ve romanin milli ve evrensel bir deger tagimasi igin bu
kaynaklardan beslenmesi gerektigini diigiiniir.

Pancur ve Bir Ask Seriiveni’nde kisiler ve kismen olay Kerem ile Ash hikayesiyle alegorik bir
iligki i¢indedir. Miyasoglu, Kerem ile Asli hikayesini glinlimiize aktararak kuramsal olarak
savundugu gelenegin kaynak olarak kullanilmasi fikrinin uygulamasini yapmistir. Bu alegorik
yapi i¢inde olugan anlam katmanlar1 hikayenin ¢ekiciligini artirmakta ve metinlerarasi iligkiyi de
ortaya c¢ikarmaktadir. Alt metin olarak kullanilan Kerem ile Asli’nin macerasi, Ekrem ile
Asuman’in hikdyesine doniisiir. Miyasoglu'nun Kayserili olusu (Cocukluk ve genglik yillart
burada ge¢mistir.), Kerem ile Asli hikayesinin de bir bdliimiiniin yine burada ge¢mis olmasi,
yazarin hikaye ile kendi arasinda baglant1 kurmasini kolaylastirmistir. Yazar, okuyucunun bazi
alegorik ¢ozlimlemeleri yapamayacaginmi diisiinerek birtakim ipuclarmi kendi varhigmi oyki
igerisinde hissettirme pahasina da olsa verir. Hikayenin basinda Ekrem’in Kerem oldugu belirtilir.
Oyle ki Ekrem kendisine Kerem olarak seslenilmesini garipsemez (Miyasoglu, 1976: 39).

Varyasyonlarda farklihk gosterse de Kerem genellikle Isfahan Sahi’nin oglu olarak gosterilir.
Isfahan Sahi ve Kesis arkadastirlar. ilerleyen aslarina ragmen c¢ocuk sahibi olamamuslardir.
Sorunu ¢ézmek igin tiirlii arayislar i¢ine girmis olmalarina ragmen sonug¢ alamazlar. Birlikte bir
yolculuga ¢ikarlar. Karsilagtiklari bir dervisin tilsimli elmasi sayesinde ¢ocuklari olacaktir. Ancak
dervis, olacak ¢ocuklarin birbiriyle evlenmesini sart kogsmustur. Elmay1 eslerine yedirdikten bir
miiddet sonra c¢ocuklar1 olur. Sahin oglu Kerem’in asil adi Mirza’dir. Dogmadan onlari
evlendirmeyi kabul etmis olmalarina ragmen biiyiidiiklerinde aralarmdaki asktan rahatsiz olan
Kesis, kizini dini gerekgelerle bir Miisliiman’a vermek istemez. Kizin1 kagirir. Kagislarina da
Kesis’in sihirle ugrasan kardesi yardimci olmaktadir. Boylece Kerem ile Asli’nin kavugma
imkanlarini sihirle ortadan kaldirir. Kerem ise arkadas1 Sofu’yla Asli’nin izini siirer. Anadolu’nun
dogu illeri onlarin macera mekani haline gelir. “Ahlat, Van, Mus, Kars, Erzurum, Erzincan,
Kayseri, Halep...” Kerem iyi egitimli ve sozii giiclii bir ozan olusuyla gittigi yerlerde verdigi
miicadeleden dolayi iltifat goriir. Bunda babasinin itibarinin da katkisi vardir. Baz1 entrikalarla
zor durumlarla da karsilasir. Kerem ile Asli, maceralar1 esnasinda zaman zaman kisa kavusmalar
yasasalar da Kesis her zaman Asli’y1 kagirmay1 basarir. Sonunda Halep’te Halep pasasimin
yardimiyla Asli’ya kavusan Kerem onunla evlenir. Ancak Kesis’in Asli’nin elbisesine yaptirdigi
bir biiytiden dolay1 diigiin gecesi Kerem Asli’nin elbisesindeki diigmeleri ¢6zdiikge onlar tekrar
iliklenir. Biiyiiniin tesirini yok edemeyen Kerem alevler iginde yanarak kiil olur. Onu kurtarmaya
caligan Asli ise bir kivilcimla saglarindan alev alarak ayni kaderi paylasir. Kavusmak 6te diinyaya
kalir (Elgin, 2000: 12-20).

Kerem ile Asli hikayesinde kahramanlarin asik olma sekilleri varyasyonlara gore farklilik gosterir.
Halk hikayelerinde kahramanlarin asik olma motifleri degisiklik gosterirken su dort tarz one
cikar: Ask serbeti (bade) icerek, kardes olarak biiyiidiikkleri halde kardes olmadiklarini
ogrendiklerinde, ilk goriiste ve resme bakarak asik olma (Abali, 2009: 99). Kerem i¢in bade igerek
asik oldugunu aktaran epizotlarla birlikte, ilk goriiste asik oldugunu aktaran epizotlar da vardir.
Her iki durum da Kerem ile Asli’nin olay &rgiisii i¢inde tedrici olarak islenir.

Aslinda kahramanlarin kaderi daha ana rahmine diismeden kesismistir. Babalari onlar daha
dogmadan, evlenmeleri iizerine karar almiglardir. Ama olaylarin akisi, bundan bagimsiz olarak
kahramanlarin gen¢ yasta asik olmasimi getirmistir. Boylece kahramanlar hayatta iki kez ayni

[110]



Edebi Elestiri Dergisi, Ekim 2022, 6(2)

diizlemde bir araya gelirler. Pancur’da da kahramanlar hayatlarinda iki kez karsilasirlar. ilkokulu
Kayseri’de ayni smifta okumuglardir. Cocuk yasta birbirlerine ilgi duyarlar. On bes yil kadar
sonra Istanbul’da tekrar karsilasmislardir. Yarim kalan asklari bu noktada yeniden baslamustir.
Pancur’un sonunda Asuman ve Ekrem agki, halk hikdyesindeki gibi ayrilikla sonuglanmuistir.
Pancur’un devami olarak Bir Ask Seriiveni’nde ise asiklar tekrar kavusmanin imkanlarini
aramaktadirlar. Bu durum Kerem ile Asli’nin Kesis’in oyunlariyla kavusamamalarini hatirlatir.

Halk hikayelerindeki ilk goriiste agk motifi Pancur’da da karsimiza ¢ikar. Cocukluktaki ilgileri
diisiiniilmeksizin Istanbul’daki karsilasmalar1 Ekrem igin bir ilk goriiste ask tablosudur. “Siyah
sagli, badem gozlii, giilimseyen bir yiiz hafif hafif sallanarak yanina geldi...” “...kizin genis
alnini, sevimli burnunu, kahverengi gozlerini ve kii¢iik boyasiz dudaklarmi dikkatle siizdii.”
(Miyasoglu, 1976: 10-11). Ekrem’in Asuman’t tasviri halk hikdyesinde Kerem’in Asli’y1
tasvirine benzerlik gosterir.

“Biraz bahaya ¢ekmis ince belini
Boyu benzer selvi dalina

Benim yavrum incelerden incedir
Gogsiinde giil nameleri goncadir
Sagc1 siinbiil topugundan yiicedir
Bir telini virmem diinya malina

Incii midir sedef midir disleri

Kalem ile ¢ekilmistir kaglari

Sag yaninda siyah siyah saglari

Salindikg¢a ddker ince beline” (Duymaz, 2001: 264).
Kerem ile Asli hikdyesinde Asli’nin annesi dis tedavileriyle ugragmaktadir. Bunu 6grenen Kerem
Asli’y1 gorebilmek i¢in biitiin dislerini ¢ektirir. Bir Ask Seriiveni’nde Asuman’in dig hekimliginde
okumasi, Ekrem’in tedavi amaciyla orada bulundugu sirada karsilagsmalari da iki metin arasindaki
metinsel iligkisinin gostergelerindendir.

Divan edebiyatindaki mesnevilerden sonra halk hikayeleri olarak da karsilagtigimiz, Arap ve Fars
halk hikayelerinden aktarilmis olan Leyla ve Mecnun hikayesi Tiirk edebiyatinda askin iglenmesi
acisindan 6nemli bir yere sahiptir. Bu hikaye divan edebiyatindan giiniimiize kadar hala farkl
edebl tiirlerin ana malzemesi olabilmektedir. Metinlerarasilik a¢isindan da yaygin bir
kullanimdan s6z edilebilir. Shakespeare’in Romeo ve Juliet’i Bati edebiyati, tiyatrosu, sinemast,
siiri lizerinde ne kadar etkili olmussa, Leyla ve Mecnun da Dogu’da en az onun kadar etkili
olmustur. Leyla ve Mecnun’da kahramanlarin kiigiik yasta asik olmalar1 bir motif olmanin
otesinde Tiirk sinema ve edebiyatinda kiilt bir unsur olarak iglenmistir. Miyasoglu Pancur’da bu
motifi Ekrem ve Asuman’in agklarinin baglangici olarak kullanir. Bu ilk agk i¢in mekanin okul
olarak tercih edilmesi de yine Leyla ve Mecnun hikayesinden esinlendiginin gostergesidir.

“Men mektebe getdiigiim zamanlar/ Hifz-1 sebak etdiigiim zamanlar
Bir sahs mana gérindi nagah/ Oldum peri oldugindan 4gah” (Fuzuli, 2000: 334).

Masallarda ve halk hikayelerinde karsimiza ¢ikan sosyolojik, ekonomik ve kiiltiirel zengin-fakir
catismasinin Kerem ile Asli hikayesindeki karsiligi kahramanlarin farkli dinlerden olusuyla ortaya
¢ikar. Maceranin konusunu, ana sebebini bu farkliligin teskil ettigi engel olusturmaktadir.
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Pancur’da bu durum farkl1 bir sekilde goriiliir. Tasra-Istanbul ¢atismasini da iceren bu durumda
Ekrem, Anadolu’yu ve degerlerini temsil eder. Bu degerlerin savunulmasi ve yasatilmasi igin
gerekli miicadelenin verilmesi gerektigi diislincesi onun asli 6zelligidir. Bu yoniiyle Ekrem
Anadolulu bir kahraman hitkmiindedir. Cocuklugundan itibaren bu asaleti tagir (Miyasoglu, 1976:
40).

Asuman’in ailesi ise Bati tarzi bir hayati tercih etmistir. Bu ugurda degerlerinden
uzaklagsmiglardir. Kayseri’de bir memur hayati siirerken “6zel isler ¢cevirmis”, zenginlesmis bir
ailedir. Asuman’in babasi “epeyce niifuzlu bir is adam1”dir. Bir hukukgu olan Ekrem, bazi usulsiiz
isler sonucu kazang saglandigim fark eder. Istanbul’daki akrabalarindan sorusturdugu kadariyla
da diisiincelerinde hakli oldugunu anlar. Bu olumsuz tiplemeyi Ekrem, bizatihi Kerem ile Ash
hikayesindeki Kesis’e benzetir. Hatta Kesis’in dahi bu kadar kotii olamayacagini dile getirir.
Kesis bir Hristiyan olarak kizini bir Miislimana vermek istemedigi i¢in zalim bir konumdadir.
Kendi agisindan hakli goriilebilecek bir ugras: icindedir. Fakat Asuman’in babasi ¢ikar i¢in her
tirlii ilkeyi hice sayabilecek biridir. Bir Miislimanin da Hristiyanin da asla olmamasi gereken bir
hayat siirmektedir (Miyasoglu, 1976: 41). Anlat1 iginde Ekrem’in bizzat kendisinin Asuman’in
babasini, Kerem ile Asli’daki kesise benzetmesi dogrudan metinsel bir gonderge olarak eserde yer
alir,

Pancur her ne kadar Kerem ile Asli hikdyesindeki motifleri kullansa da modern bir sekilde
kurgulanmistir. Mekan ve zaman, olay ve kahramanlar orijinal hikdyeden ¢ok farkli boyutlara
taginarak daha karmasik bir duruma getirilmistir. Olaylar ve kahramanlar ¢ok boyutludur. Hayata
bakislari, onu kavrayislar1 akil ve duygularin gelgitleri arasinda sekil almaktadir. Halk
hikayelerindeki gibi dogrusal bir zeminde hareket etmezler. Maddi degerler manevi degerlerle
catisirken, insanlarin nazarinda manevi alem gerileyerek maddi diinya 6n plana ¢ikar. Ekrem bu
catisma icinde ilkeler ve degerler diinyasinin sinirlarinda kalmanin bir erdem olduguna
inanmaktadir. Asuman’la sinir1  gegmis oldugunu diisiinerek iligkilerini daha ileriye
gotlirememistir. Halk hikayeleri ve masallarda kahramanin yolculugu maceranin asil unsurunu
olusturur. Ekrem de bir yolculuk i¢indedir, ancak bu yolculuk agk ya da ask arayis1 i¢in degildir.
Okul ¢aginda ayrildig1 arkadasini aramak igin gurbette de degildir. Bu yoniiyle halk hikayesindeki
kurgudan ayrilir. Agk onun yolculugunda bir amag degildir. Ancak siirdiiriilecek yolculuk agki
anlamlandirmaktadir. Ekrem fiziki olarak bir gurbeti yasasa da onun asil yolculugu icsel bir
gelisimi takip eder. Istanbul’da Asuman’la karsilasmalarinin akabinde, heniiz birbirlerine kars
duygular1 belirginlesmeden askla ilgili alayci sozlere yer verilmesi dikkate degerdir: “Diinyada
iki iyi kadin var; biri 6lmiis, digeri bulunamamis.” “Ask kaynamis misira benzer. Yersin yersin
elinde kogami kalir.” Bunlardan sonra Ekrem’in yolculugunu tarif edecek ifadeler belirir.
“Romantikler dogar dogmaz oliir, realistler 6ldiikleri zaman yasar, idealistler de 6ldiikten sonra
yasarlar.” (Miyasoglu, 1976: 13). Miyasoglu’nun idealist bir insan tipini dnceledigi agiktir.
Hikaye de bu amaca hizmet etmek i¢in kurgulanmistir. Burada “ideal nedir?”” sorusunun cevabi
iizerine merak uyansa da tam anlamiyla bir karsilik verilmez. Ancak bunu sezdiren isaretlere
rastlanir. Bu minvalde, Bat1 kargit1 bir séylem tizerine milli bir suur ve durusu muhafaza etmek
ve gelenekle gelecegin insas1 idealinden s6z edilebilir. Kerem, aski ugruna miicadele etmis ve bu
ugurda yanmistir. Asuman da bu agkin kurbani olmustur. Miyasoglu ask ve ideal kavramlarini
ayni diizlemde tekrar kurgulayarak ideal ugruna aski feda etmistir. Asuman Ekrem’i sevmektedir
ve onu tiim degerleriyle kabul edecek aska ducardir. Ancak Miyasoglu Kerem ile Ash
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hikayesinden daha aci bir sekilde, hikdyenin sonunu genglerin ideallerinden taviz vermemesi
iizerine kurgular.

Pancur ve Bir Ask Seriiveni’nde Faruk halk hikdyesinde Kerem’e yoldaslik ve yarenlik eden
Sofu’ya karsilik gelir. Faruk Ekrem’in hem dostudur hem de onu bir lider olarak gérmektedir.
Ekrem’in kendisini geri plana almasina tahammiilii yoktur. Romanda ve hikdyede bahsi gecen
Faruk Kerem ile Ash hikayesi ile ilgili yaptig1 bir incelemede farkli bir anlam katmanina isaret
ederek Dogu ve Bati medeniyetleri arasindaki uyusmazIliga dikkat ¢ceker. Kerem ile Asli ve Ekrem
ile Asuman’in iligkilerindeki zorluklar bu ilgiye baglanir. “...O yilizden de incelemesinin basina
‘Dogu dogudur, Bati da bat1’ diyen Rudyard Kipling’in s6ziinii epigraf olarak koymustu... Kerem
ile Asl’'nin bu ylizden mutlu bir beraberlige kavusamadiklarmi 6zellikle belirtiyordu...”
(Miyasoglu, 1995: 44).
Faruk, Oykiiniin baslangicinda, halk hikayelerinin yeniden yayimlanmak istendigi bir projede
Kerem ile Asli’y1 galisacagini giindeme getirir. Miyasoglu, bu c¢alismayla Kerem ile Ash
hikayesinin medeniyet problemlerimizi i¢inde barindiran bir anlami oldugunu tartisarak alegori
icinde yeni bir anlam katmani olusturmak istemektedir.
“... Kerem Asli’y1 uzun bir arayistan sonra bulur. Bunlarin birlesmesini istemeyen Asli’nin babasi
Kesis, bir beyin zoruyla razi olur. Kizina gerdek gecesi dyle bir gomlek giydirir ki, Kerem bir tiirli
“vuslata eremez” ... O bu aciya dayanamayarak Odyle bir “ah” g¢eker ki yanar gider. Kiillerini
saclariyla toplayan Asli da arkasindan... Bununla Batililagma problemimiz arasinda biiyiik bir
benzerlik var. Avrupa bize verdigi, gergekten ihtiyacimiz olan seylere dyle bir bigim vermistir ki,
biz bir tiirlii i¢ine giremiyor, yillardan beri yanip yakiliyoruz.” (Miyasoglu, 1976: 16).
Asuman’in babasi Siileyman Sarica, Pancur’da halk hikayesindeki Kesis’le 6zdeslestirilmis,
ondaki olumsuz Ozellikler kendisine yiiklenmis bir karakterdir. Bir Ask Seriiveni’nde de aym
yaklasim siirdiiriilmiistiir. Siileyman Sarica bir “Mason” olarak gosterilmistir. Para i¢in ilkesiz ve
ahlaksiz bir orgiitlenme i¢indedir. Onun biirokrasi i¢inde ilerleyisi, sonra ticaretteki yiikselisi dini
ve milli biitiin degerlerini satarak elde ettigi bir ikbaldir. Tiim ailesini bu ugurda kullanmaktadir.
Maddi olarak ihtiyaci olmadigi halde kizin1 dis hekimliginde okutup, miinasip bir evlilik
yaptirarak gdz Oniinde tutmak istemektedir. Ekrem avukat olmasi nedeniyle onun hukuksal
problemlerini agmak acisindan ideal bir damattir. Ancak Ekrem onun kirli hayatinda yer almamak
icin Pancur’da geri gekilmistir (Miyasoglu, 1976: 41). Bir Ask Seriiveni’nde ise Siileyman Sarica
ona ulagma planlarimi siirdiirmektedir. Ekrem’in arkadas1 Faruk {izerinden onu kendine ¢ekmeyi,
sirketinde calistirmay1 hedeflemektedir. Halk hikdyesinde kizin1 kag¢irmak icin tiirlii hileler ve
sihirler kullanmasina ragmen higbir sonu¢ alamayan istiine bir de evladin1 kaybeden (Kesis) Bir
Ask Seriiveni’nde strateji degistirerek kendi kontrolii altinda bir birliktelik arayisindadir.

Kerem ile Asli hikdyesinde Kerem, Asli’nin Miisliman olmas1 i¢in de miicadele vermistir.
Romanda ise buna benzer bir igerikle Ekrem kendi degerlerinden uzaklasma tehlikesi altindadir.
Masonlugu kesin olan biri i¢in ¢alismak Ekrem’in milli ve dini tiim geleneklerinden soyunmasi
anlamina gelmektedir. Roman bu haliyle modernizm ve en genis anlamiyla gelenegin ¢atigma
alani olugturmaktadir. Ekrem, Pancur’da oldugu gibi, Anadolulu bir prens olarak gelenek dis1
tim unsurlarla ¢arpigmaktadir. Bdylece Miyasoglu Ekrem’de diinya  goriisiini
temellendirmektedir. “Ekrem Miisliiman oldugu kadar milliyet¢i bir genctir...” (Miyasoglu,
1995: 147). Miyasoglu bundan dolay1 kurguladig1 diger kisileri Ekrem’i idealize etmek igin
kullanir. Asuman’1 burjuvaziden, Sefik’i ise sol ideolojiden devsirmek suretiyle Kerem ile Asli
hikayesindeki dinsel farkliliklarla olusturulan zithigi ideolojiler {izerinden insa ederek bir
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sOylemsel karsitlik olusturur. Ekrem, sosyalist Rasih’le yaptigi tartismalarda ona karsi galip
gelerek kendi diinya goriisiiniin zaferini ilan eder. Kerem’in kiillerinden Ekrem dogmaktadir.
Asli’y1 ise Kesis babasinin elinden kurtarmistir. Miyasoglu Mehmet Akif’in “Asim’in nesli”
olarak nitelendirdigi ve idealize ettigi genglige de bu anlamda gondermede bulunmaktadir. Asim,
Ekrem’in sahsinda tecessiim etmektedir. “Tamam dercesine bagini sallayan Asuman, artik ne
sOylese ne istese hayir demeyecekti Ekrem’e ve ona evet demekle mutlu olacakti. Arkalarindan
gelen Faruk ve Sevim’in de bu beraberligi 6rnek almalarina yardimci olacaklardi...” (Miyasoglu,
1995: 204).

Sonuc¢

Miyasoglu'nda metinlerarasiligin yogunlugunu artiran bir diger etken onun bir diinya goriisiine
sahip olmasidir. Yasadigi donem ve edebi faaliyetlerinin yogunlastigi 1970-1990 arasi
diistintildiigiinde savundugu diisiinceler, karsi tarafin diisiincelerini ¢liriitme ¢abalar1 ve verdigi
reaksiyonlar igin gerekli referanslar onun yazdiklarinda metinleraras: iliskiler agisindan
incelenebilecek bir igerik olusturur. Siyasi olaylar karsisinda da taraf olan Miyasoglu anlatici ya
da kahraman vasitasiyla goriislerini ortaya koyup elestirirken hakliliginin gostergesi olarak
metinlerarasiligi kullanir. Dogu-Bati iliskisinde olusan ¢arpikliklar onun eserlerinde siklikla konu
edilir ve gerilim noktalar1 olusturur. Tiirk modernlesmesinin saglikli bir yol izlenmesi i¢in
getirdigi Oneriler ve tenkitlerin delillerini géndergeler ve alintilar araciligiyla aktarir.

Miyasoglu, fikri mevzulardaki yorumlar1 i¢in metinleraras1 iligkilerden faydalanirken
anlatilarinda ana ve tali izlekler i¢in de bu tercihini siirdiiriir. Ask metinlerarasi iligki bi¢gimlerinin
en basitinden en karmasigina kadar kullanilan bir izlege doniisiir. Alt metin olarak takip ettigi
metinlerarasiligin yani sira tiirler arasindaki iliski ve benzesmeyi kullandig1 tistmetinsellik de
orneklendirilir. Halk edebiyati tirlinleri (halk hikayeleri, tiirkii, ninni, atasozii, deyim vb.) alt
metinler olarak anlatilarinda karsimiza ¢ikar. Miyasoglu’nun metinlerarasiligi kullanimi giinliik
hayattaki atasozii ve deyimlerin kullanim amacina benzer. Atasdzii ve deyimler anlatimi
giiclendirir, 6zli ve etkili bir anlatim saglar. Miyasoglu da ayn1 maksatla metinlerarasi iligkiler
kurar.

Miyasoglu’nda i¢ metinlerarasilikla da karsilagiriz. Alt ve {ist metin olarak kendi edebi eserlerini
kullanir. Romanlar1 birbirinin devami olabildigi gibi [Dénemeg (1980) ve Giizel Oliim (1982)]
daha 6nce yazdig1 hikayelerin romanlasmasiyla da [Panjur (1976)-Bir Ask Sertiveni (1995),
Tespih (1976)- Yollar ve Izler (2002)] olusur. Boylece ortak izlekler ve kahramanlarla roman ve
hikayelerinde de karsilagilir.

Miyasoglu, metinlerarasiligr postmodern roman anlayisinin bir uygulamasi olarak kullanmaz.
Hatta bu tarz kullanimlar1 samimiyetsiz bularak elestirir. Romanlarinda kullandigi alintilar
ozellikle gelenege ickindir. Bunlar milli, dini, medeniyet boyutu vb. Ozelliklerle gelenege
gonderme yapar. Gelenegi salt olarak tagimak amaciyla da eserlerinde bu alintilara yer verir.
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Catisma beyani: Makalenin yazari, bu ¢calisma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi ya da finansal
iligkisi bulunmadigini dolayisiyla herhangi bir ¢ikar ¢atismasinin olmadigini beyan eder.

Destek ve tesekkiir: Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamustir.
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