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ORNEGI

MIMARI CEPHELER VE HEYKEL SANATI ETKILESIMIi; SECKIN PiRiM

INTERACTION OF ARCHITECTURAL FACADES AND THE ART OF

SCULPTURE; EXAMPLE OF SECKIN PiRIM

[layda Cansin CETIN*

0z

En genel anlamda mimarlik, mekani1 sinirlamak ve islevsellik
kazandirmakla ilgilidir. Ancak heykel sanati eski c¢aglardan beri 6zgiin
varligini korumus olsa da bir¢ok donemde mimariyle de iliskilendirilmistir.
Mimari ve heykeltiraslik arasindaki sinirlarin, bulunduklar alanla birlikte
kaybolmaya bagsladigr goriilmektedir. Modernite pek c¢ok yeniligi
beraberinde getirmis, hem mimarlik hem de heykeltiraslik disiplinleri bag
dondiiriicti degisimler gecgirmis, tanimlar1 artmis ve birbirlerinin sorunsal
alanlarina girmistir. Bilinmektedir ki, mimari trtnler, fiziksel olgulardan,
kilturel, sosyo-ekonomik kosullardan ve dil, din ve Kkiiltir gibi
kavramlardan etkilenen somut ifade &geleridir. Bir yapi {irlinliniin
cevresiyle iletisim kurdugu ilk yer binanin cephesidir. Cephe, bindirme
icinde i¢ ve dis smirlar olusturarak kullanicilara ve topluma hizmet eder.
Gegmisten glinlimiize insani, yasami ve cevreyi etkileyen mimarligin
doniislimii, cephenin doniisiimden tasarim yiizeyine, go¢ebe yasamdan
bilgi caginda teknolojinin sekillendirdigi giinimiize kadar uzun bir strectir.
Giiniimiizde cephe kavrami degiserek, On, arka, sol ve sag olmayan, binay1
tamamen cevreleyen bir arayliz haline gelmistir. Bu calisma da, mimari
cephelerin yenileme siirecini degerlendirirken, tarihsel siire¢ icerisinde
yapilari yapim teknolojisini ve estetik 6zelliklerini ele almakta ve kirilma
noktalarini belirlemektedir. Arastirma; cephenin, binanin disindan ziyade
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bir arayiiz olarak gelismesini ve mimaride hiyerarsi, tasarim ve kurgunun
dontistimiinii tarihsel bir bakis acgistyla degerlendirmeyi amaglamaktadir.
Sonu¢ kisminda, heykel-mimarlik arakesitinde yapilan ve yazilan
tartigmalar incelenerek, heykeltras Segkin Pirim’in mimari bir yap1
iizerindeki tasarimi Ornek olarak irdelenmistir. Bu dogrultuda avangart ve
yenilikgi sanatgilarin heykel-mimari etkilesimleri incelenmekte ve tirtinleri
tartisiilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cephe, Mimari arayiiz, Cephe tasarimi,
Giincel mimarlik ortami, Heykelsi mekanlar.

ABSTRACT

In the most general sense, architecture is about limiting space and
giving functionality. However, although the art of sculpture has preserved its
original existence since ancient times, it has also been associated with
architecture in many periods. It is seen that the boundaries between
architecture and sculpture begin to disappear with the area they are located
in. Modernity has brought with it many innovations, both architecture and
sculpture disciplines have undergone dizzying changes, their definitions have
increased and they have entered into each other's problematic areas. It is
known that architectural products are concrete expression items that are
affected by physical phenomena, cultural, socio-economic conditions and
concepts such as language, religion and culture. The first place a building
product communicates with its environment is the building's facade. The
facade serves the users and the community by creating internal and external
boundaries within the overlap. The transformation of architecture, which
affects people, life and the environment from the past to the present, is a long
process from the transformation of the facade to the design surface, from the
nomadic life to the present, shaped by technology in the information age.
Today, the concept of the facade has changed and has become an interface
that completely surrounds the building, without front, back, left and right. In
this study, while evaluating the renovation process of architectural facades, it
deals with the construction technology and aesthetic features of the buildings
in the historical process and determines the breaking points. Research; It aims
to evaluate the development of the facade as an interface rather than the
exterior of the building and the transformation of hierarchy, design and fiction
in architecture from a historical perspective. In the conclusion part, the
discussions made and written at the intersection of sculpture-architecture
were examined, and the design of the sculptor Seckin Pirim on an
architectural structure was examined as an example. In this direction,
sculpture-architecture interactions of avant-garde and innovative artists are
examined and their products are discussed.

Keywords: Facade, Architectural interface, Facade design,
Contemporary architectural environment, Sculptural spaces.
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Giris

Yap1 iiriinlerinin gegmisten gliniimiize doniistimii, yapinin i¢ ve dis cephesini
biiyiik olciide etkilemis ve degistirmistir. Bu degisim hem tasarim altyapisinda hem de
yapisal uygulamalarda gozlemlenebilmektedir. Cephe, disaridan bakildiginda yapi
rtiniinii tanimlayan ilk mimari unsur oldugu i¢in tasarimi o6nemlidir. Dis cepheden
topluma aktarilan yapinin, zamana ait bir hikayesi vardir. Bu aktarim ¢esitli sekillerde
gerceklesmektedir. Mimaride cephe, iceride mekan yaratarak kullaniciya, disarida siirlar
yaratarak topluma hizmet etmektedir. Farkli donemlere ait bu kadar ¢ok uyaran karsisinda
cephenin tanimi, anlami1 ve bi¢imi tarth boyunca degismis ve tam tersi bir¢ok tanimlama
yapilmistir. Bu tanim farki bazen yapi {iriiniiniin disindan acik¢a goriiliirken, bazen de

iceride gizlidir.

Ozer (2004) ise cepheyi binanm genel goriiniimiine baglayarak, binanin her
acidan bakildiginda, gezenler icin karmasik bir cephe olusturdugunu sdylemektedir. Ote
yandan, tarim devriminin sekillendirdigi yerlesik yasamda cephe sorunu ¢doziiliirken,
catiya standart bir sekilde yerlestirildigini ve gliniimiizde ¢atinin genel cephe sorunundan

ayr1 olmadigin1 belirtmektedir (Ozer, 2004).

Sonmez'e gore (2011) tanimlanan, tasarlanan ve algilanan birbirinden farklidir.
Dolayisiyla cephe taniminin uzlasilan alani disaridan algilanan alan olarak tanimladigi
sOylenebilir. Bu uzlasi, hem terimin igerigi lizerinde tiim alanlarda anlagsmaya varmayi
hem de anlamsal belirsizligi veya her duruma gore olusturulan bir¢ok anlami igerir

(S6nmez, 2011).

Mimarlik {iriini, fiziksel olgulardan, kiiltiirel, sosyal ve ekonomik sartlardan, dil,
din, kiiltiir gibi kavramlardan etkilenen somut bir disavurum 6gesidir. Mimari {iriiniin
cevresi ile ilk iletisim kurdugu yer ise yapimnin cephesidir. Cephe, Orten olma hali
bakimindan igeride mekan disarida siir olugturarak hem kullaniciya hem topluma hizmet

etmektedir.

Gliniimiiz tasariminda bigimsel egilimlerin, mimarinin, malzeme niteliklerinin,
baglamsal referanslarin ve simgesel anlatimlarin sonuglarmin kente mimari cepheler

aracilifiyla sunuldugu diisiiniildiigiinde, cephenin niteliklerini tanimlamak ve teorik
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siirlarii belirlemek i¢in yeni diisiinsel araglar gelistirmek gerekmektedir. Yiizey
kavramimin, mevcut c¢evresel Ozellikleri ifade etmek i¢in teorik alanda ana arag
olabilecegi savunulmaktadir. Tanimin teorik kismindaki eksiklikler baglaminda, bu
caligma, 19. ve 20. yilizyill mimarisinden tiiretilen anlamlarla, mevcut teorik alana
uygulanabilir yiizey kavramini 6ne siirmekte ve kavramin Tiirkiye i¢in orijinal bir fikir
olarak hizmet edebilecegini one siirmektedir. Cephe kavraminin anlam smirindan uzak,
cepheyi tanimlayan 0zgiin bir diisiinsel olabilecegini savunarak, bulgularin gelecek

tasarimlara bir rehber olmasi temenni edilmektedir.
Mimarhkta Cephe Konsepti Ve Tasarim Gelistirme

Insanlik, var oldugundan beri bir yasam alani yaratmaya ¢alismis ve kendini
korumak icin bir sigmak insa etme ihtiyac1 hissetmistir. insanlar tarafindan dis gevre
kosullarindan korunan bir yer olan magaralarin ilk yasam oldugu kabul edilmektedir.
Dogal magara kurgulari, insan yiizlerinin ilk algilandig1 ve yasandig1 yerlerdir. Insanlar
dogada bulunan malzemeleri kullanarak barmaklar insa etmistir. Onceleri dallar1 bir araya
getirmek yeterli olsa bile, daha sonra soguktan korunma, igeriye 151k alma, yagmurdan
korunma gibi farkli ihtiyaclar i¢in baska malzemeler tercih edilmistir. Bu baglamda yapz,
bir kapatma ve yalitim unsuru olarak tanimlanmaktadir. Vitruvius'a gore barinak evin bir
temsili degil, ilerlemeyi tesvik eden bir organizasyondur. Insaat teknolojisi, potansiyel

malzemelerin aragtirilmasi ve kesfedilmesi yoluyla gerceklesir (Vitruvius, 2017).

Binalarm, koruyucu cepheler olarak cephelerin, i¢ mekan diizenlemelerini
yansitan planlarin veya onceden kaplanmis ¢atilarin ortaya ¢ikisi net degildir. Cephe ve
catinin plandan oOnce yapildig1 soOylenebilir. Barinma ihtiyacindan dogan mimari
kavramlart yorumlamakta ve korumaktadir. Yine Alman mimar Semper, ilk kaynak
olarak duvari gostermektedir. Dallardan ve ¢alilardan yapilan hayvan barinaklari en eski

barinaklardir (Semper, 2015).

Cephe kavrami, farkli bir anlamla da olsa disaridan algilanan durumu ifade
etmek i¢in kullanilmaktadir. Konsept, bir binanin caddeden veya kentsel dokudan goriilen
gbriinlimili, ana veya cephesi olarak tamimlanabilir. Ayn1 zamanda yapiya dik bir
dogrultuda sonsuzdan goriilen bir goriiniim anlami da yiiklemektedir. Bunlara ek olarak

cephe, i¢-dig/mimari-gehir arasindaki gorsel ve programatik sinir1 da géstermektedir.
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Mimari Cephelerde Tasarim Doniisiimii

Yapi lriinlerinin cepheleri tarih boyunca seffaflik-opaklik, anlam, tanim ve
tasarim agisindan birgok degisiklige ugramistir. Bu doniisiimde yapinin katmanlar1 bazen
kalin duvarlardan, bazen de ince, seffaf bolmelerden olusmustur. Insanlar yasamlarini

stirdiirmek ve barinmak i¢in magara denilen oyuklarda ve bosluklarda yasamislardir.

Barinaklar dogada bulunan malzemelerden yapilmistir (Gorsel 1). Bu dénemin
cepheleri, iiretimi, taginmast ve kullanimi1 kolay hafif kullanish malzemelerin
kullanilmas1 nedeniyle kesitte ince katmanlara sahiptir. Cephedeki kapi ve pencere
acikliklar1 belli bir 6l¢ii ve say1y1 korumaktadir. Yapi iirlinii insan dlgegine yakin oldugu

icin birey ve cephe boyutsal bir iletisim saglamaktadir.

Gorsel 1. Cadir 6rnegi

(https://www.tarihbilimi.gen.tr/turk-cadir-sanati-nedir-orta-asya-turk-cadir-sanati/)

Boyacioglu (1998), geleneksel yasama doniis olarak tas, ahsap ve tugla gibi
malzemelerin yapilarda tek basina veya yigma ve iskelet sistemlerinde birlikte
kullanildigimma ve bu doneme ait sinirli bilgilerin agikliklar i¢in genel malzemelerin
kullanimin1 kisitladigina isaret etmistir (Gorsel 2). Kemerler ve tonozun kesfi, yap1 ve
kesme taslarinda sistematik yenilikler getirerek pigmis topragi malzeme olarak

kullanmay1 miimkiin kilmistir (Boyacioglu, 1998).
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Gorsel 2. Yigma yap1 6rnegi
(https://insapedia.com/yigma-yapi-nedir-yigma-bina-cesitleri-ve-ozellikleri/)

Bir yapim yOntemi olarak kemer, kubbe ve tonozlarin kullanilmasi hem biiyiik
aciklik sorununu ¢ézmektedir hem de giin 1s181indan faydali bir sekilde yararlanmay1
saglamaktadir. Ayrica yapinin cephesi pencere boyutu, tas tugla dizilimi, farkli cam
kullanimu ile g¢esitlilik kazanmaktadir. Binanin duvarlari, yigma sisteme gore daha yiiksek
olmasina ragmen, cephe kismen kalindir. Bu yenilik¢i antitezin katkisi1 Paris'teki Saint-

Séverin kilisesi ornegi ile gorsellestirilmistir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Saint-Séverin Kilisesi, Paris
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(https://stringfixer.com/tr/Vault_%28architecture%29)

Sanayi Devrimi insaat sektoriinde bir doniim noktasi haline gelmis ve sanayinin
yani sira teknoloji de onunla birlikte gelismistir. Demirin, {iretimi ve montaj1 i¢in daha
hizli ve daha ucuz bir malzeme olmas1 sebebiyle insaatta kullanilmasi ve 19. yiizyilin
sonlarinda betonarmenin kullanilmaya baslanmasi, mimaride dramatik degisikliklere
neden olmustur (Gombrich, 1997). 18. yiizyilin sonunda, Akil Cagi insanlarin diislinme
seklini degistirmistir. Sanat diinyasindaki degisimler, sanatgilarin tutumlarmi yansittiklar
"islup"ta ger¢eklesmektedir. Horace Walpole'un Strawberry Hill'deki yazlik evinin diger
evlere benzemesinin sikict olacagini diisiinerek Gotik tarzda bir sato insa etmeye karar
vermistir (Gorsel 4). Bu yapi, insanlarin bir duvar kagidi deseni seger gibi bilingli olarak

mimari bir tarz segmelerinin ilk 6rnegidir (Gombrich, 1997).

Gorsel 4. Horace Walpole- Strawberry Hill House, 1749-1776.

(https://stringfixer.com/tr/Strawberry_Hill_Gothic)

Demir, seri iiretime uygun bir malzeme oldugu i¢in sanayi ¢agini takip
edebilmistir. Genis aciklikli ve yiiksek katl1 binalara olan talep karsilanmaya baslamistir.
Camin ingaatta demirle birlikte kullanilmasiyla i¢ ve dis mekan arasindaki sinir
zorlagmistir. Daha Once duvar olarak tanimlanan yiizeyler artik esnek bolmeler haline
gelmistir. Boylece birey yapiyla karsilastiginda cephe geleneksel malzemelere gore daha

da ince bir katmana doniismiistiir.

Ugan (2008) Joseph Paxton tarafindan tasarlanan, camin yapi elemani olarak

kullanildig: ilk bina olan ve 1851 yilinda Londra'da uluslararasi sergi ve fuarlar i¢in
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tamamlanan Kristal Saray'da, camin yogun kullanimi aydinlik bir alan yarattiina vurgu
yaparak, diinyanin ilk cam duvarli binasinin yapisiyla dikkatleri tizerine ¢ekmeyi hak

ettigini belirtmektedir (Ucan, 2008).

Pevsner'e (1969) gore 20. yiizyilda toplu olarak meydana gelen ve diinya
savaslarinin etkisiyle giiclenen kitle hareketleri de yasanmistir. Bu durum, mimari ve
tasarimin kitlelere uygun olmasi, temel ihtiyaglar1 karsilamasi ve herkesi memnun etmesi

gerektigi fikrini ortaya koymaktadir (Pevsner, 1969).

Duzgun'a (2016) gore bu fikir sayesinde sade ve ¢agdas mimarlik anlayisinin
hakim oldugu, yeni yap1 malzemelerinin ve yapim yontemlerinin uygulandigi yeni bir
modernizm ¢ag1 ortaya ¢ikmistir (Diizgiin, 2016). Villa Savoye ve Bauhaus binalarinda
form basit diiz ¢izgilerden olusurken, pencere diizeni ve renk kullaniminda sadelik 6n

planda tutulmustur (Gorsel 5).

Gorsel 5. Villa Savoye- Le Corbusier, Poissy, 1929.

(https://wannart.com/icerik/21670-le-corbusierin-sinir-tanimayan-konut-projesi-villa-
savoye)

Le Corbusier, 20. yiizyilda "serbest plan" ve "serbest cephe" sloganlarini ortaya
koymustur. Burada kastedilen, 6znenin takdirinden ziyade nesnenin igsel 6zellikleri ve
kurgusallig1 ile baglantilidir. Modern mimarinin deneysel tasarimlarindan biri olan
Domino Evi’ne baktigimizda (Gorsel 6) siitunlardan disar1 tasan yer karolarini
gormekteyiz. Bu detay, cephe konfiglrasyonunun destek sistemine ve planimetreye

bagimliligmin kirildigimi gdstermektedir (Arkitera, 2019). Cephe kompozisyonlari,
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ortaya ¢ikan tarihi tisluplarin yogunlugunu azaltmay1 amaglamstir. Serit pencereler ve
korkuluklar gibi o6geler tarafindan saglanan uzamsal siireklilik, bireyi hacim boyunca

aktif kilmigtir.

Garsel 6. Dom-ino Evi, le Corbusier
(https://archeetect.com/tr/le-corbusier/)

Modern c¢agda tasarim iriinlerinden beklenen tekdiizelik, kurallarin
kullanicilarin ihtiyaglarini kargilamamasi ve 1980'lerde ekonominin degismesiyle birlikte
yeni bir akimi ortaya ¢ikarmistir. Midilli Sar1 (2004), yeni kuramsal fikirlerin mimarlikta
cesitlilige yol actigini ve dekonstriiktivist hareketinin ortaya ¢iktigini belirtmektedir.
Dekonstriiktivist mimarisinin “kirilma”, “yirtilma”, “bozma”, “parcalama”, “patlama”
icerdigini (Gorsel 7) ve dekonstriiktivist mimarligint farkl kilanin diistinsel farklilik
oldugunu, ve bunun giiclii temsilinin ¢ok farkli ¢ozlimler icerdigini sdylemektedir

(Midilli Sar1, 2004).
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GOrsel 7. Frank Gehry’nin Louis Vuitton i¢in tasarladigi cephe tasarimi, Seoul, South
Korea, 2019.

(https://lwww.icmimarlikdergisi.com/2019/12/16/louis-vuitton-magazasina-frank-gehry-

dokunusu/)

Bu donemde mimari iirliniin dis cephesi bir veya daha fazla katmandan
olugsmaktadir. Aym1 zamanda dis duvar olarak tanimlanan tasiyici elemanlar ortadan
kalkmis ve bina yiizeyi tastyici sistemden ayri tasarlanabilen, binay1 yerden ¢atiya kadar
tamamen saran bir ylizeye donlismiistiir. Bilgisayar teknolojisinin gelismesi de bu yeni
olusum iizerinde biiyiik bir etkiye sahiptir, ¢linkii mevcut yontemlerle diizensiz diiz

cizgiler ve sira dist mimari yiizeyler neredeyse hi¢ tasarlanamamustir.

Gorsel 8. Ned Kahn’a ait bir cephe tasarimi
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(https://makezine.com/2016/12/02/kahn-wind-sculptures/)

Ornegin, Gorsel 8’de goriildiigii gibi teknoloji ile birlestirilen dis yiizey
tasariminda rlizgarin yapiya ¢arpmasiyla beraber dalgalanma efekti verilen bir cephe
goriilmektedir. Ned kahn’in tasarlamis oldugu bu biiyiik 6lgekli, riizgardan ilham alan
enstalasyonlarinin ¢ogu, miikemmel bir sekilde akan soyut tasarimlari, incelikli ve
ongoriilemeyen sekillerde siirekli degisen gostermek iizere programlanmis devasa dijital

ekranlardir (Mohammadi, 2016).

Ozetle giiniimiiz mimari ortami, duvarin dis tabakasinin varyasyonuna gore
degerlendirilirse, mimari ylizeyi yapidan ayirma fikri istikrarli bir sekilde geligmistir.
Mimari iiriiniin yiizeyi, kendi kendini destekleyen bir sistem olarak insaat sirasinda veya
sonrasinda binaya entegre edilebilir. Mimari iiriin, kendisini tanimlayan ve tarihini ifade
eden bir hacimle ikonik, simgesel bir nesne haline gelmekte ve bireyle kurdugu iletisim

de ayni dogrultuda ¢esitlenmektedir.
Giiniimiiz Teknolojik Gelismeleri Isiginda Cephenin Ustlendigi Rol

Insanlar tarafindan tasarlanan yiizeyler her zaman bilgi tasir. Bu bilgiler, sosyal
hayat1 yoneten, dini goriisleri belirleyen, iliskileri, duay1, avi, kavgayi, evlenmeyi ve
Oliimii aktaran soyut bir iletisim seklidir. Dis yiizeylere ait gorsel etkilerinin 6zellikleri,
grafik goruntuler, dokular, renkler, oymalar ve kabartmalar, malzeme o6zellikleri ile
aktarilan bilgi kombinasyonlari, metin kopyalar1 ve i¢ yilizeylerdeki goriintiiler ayni

sekilde degerlendirilmektedir.

Tarihsel oOnciiller tarafindan ylizeyin genel etkisini belirtmek i¢in kullanilan
malzemeler, grafik ve heykel formlari, binanin kendisine iligkin yorumlarmi
giiclendirmektedir. Binanin bilesenleri buna sebeptir. Fiziksel olmayan bir mesaj

oldugunda, bilgi, bilgisayar programlar1 veya projeksiyon teknolojisi ile iletilmektedir.

Kisaca, teknolojideki ilerlemeler, yeni tasarim ve ingaat konseptleri, mimari
ylizeyin bu doniisiimii yoluyla mimari {iriiniin hem ikonik hem de erisilebilir, ulasilabilir
ve zaman icinde tekrarlanabilir olmasini saglamigtir. Mimari tirlinlerin kullanicilara
ilettigi heybetli, ferah, biitlinliiklii, gecirgen vb. olmasinin bir¢ok anlami vardir.

Aciklanacak kavramlar mimari {riin iizerinde sembollerle aktarilmaktadir. Kullanici
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tarafindan girilen bir isaret veya isaretler, anlam veya anlamlar tarafindan temsil edilen

bir kavram veya kavramlar kiimesidir.

Mimari anlamda da yapinin her 6gesi konumu, yakinligi, rengi ve dokusu ile
mimari gostergeleri olusturmaktadir. Cephe tasariminda ve yerlesiminde meydana gelen
doniisiim, tasarim ve iiretim asamalarinda teknoloji ile yakindan baglantilidir. Bu
dogrultuda teknolojinin ve mimarinin gelismesi her iki yonde de degisimi beraberinde
getirmigtir. Yeni malzemelerin ortaya ¢ikmasi ve ingaatta kullanilmasi, mimari iiriin i¢in

zeminden catiya genel bir cephe etkisine neden olmaktadir.

Farlly'ye (2012a) goére bilimsel ve teknolojik gelismelerin desteklenmesi
mimaride de yeniligi sekillendirebilir. Boyle bir 6rnek, yeni bir dokunsal malzeme
ailesini doguran telekomiinikasyon teknolojisinin gelistirilmesinde goriilebilir. Bu
baglamda, mimarideki yenilik, malzeme bilimindeki gelismeler ve giderek daha karmagsik
malzemelerin uygulanmasi ile sinirli degildir. Terim ayni zamanda tanidik malzemelerin
yeni ve farkli sekillerde kullanimin1 da tanimlamaktadir. Yenilik mimari formlarda da
kendini gostermektedir. Mimar tercih ederse, yapilar son derece dinamik ve esnek
formlara sahip olacaktir. Belirli malzemelerin se¢imi, belirli bir yap1 bi¢gimini gosterebilir,
ancak beton ve cam gibi geleneksel malzemeleri giderek daha yenilik¢i sekillerde
kullanmak, heykelsi, neredeyse organik bir sekillenmeye neden olabilir. Frank Gehry ve
Zaha Hadid gibi mimarlar, yenilik¢i formlar yaratmak igin malzeme bilgilerini
kullanmislar. Gehry yapilar1 genellikle binanin ¢elik yapisini zirh gibi sarar ve bu da
titanyum plakalarla kaplanmis organik desenlerle ¢ok daha dikkat ¢ekici bir govde
sekliyle sonuclanmaktadir (Farrelly, 2012).

Mimari Ve Heykel

Mekanla iliskisi baglaminda ele alindiginda, Ronesans'a kadar gelisen tiim
uygarliklarda heykel, bazen tavandan zemine inen bir siitunun tastyiciligini listlenmistir;
bazen ise kilise, dini inanglar1 ve statiikkoyu kabul etme gibi bir isleve sahip olan heykel,
ait oldugu mimari yapinin bir 6zii veya organik bir pargasinin yerine yerlestirilmistir.
Ronesans, Bat1 kiiltiiriiniin tiim alanlarinda oldugu gibi, mekansal tektonik sorununa
yaklagimda bir doniim noktasit olarak kabul edilmektedir. Kent kiiltiiriiniin yasam

alanlarinin yeniden tanimlanmasini izleyen Ronesans ile birlikte yapilarin insancil
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Ozellikleri de tartigmali hale gelmistir. Gosterigli bir sekilde kutsaldan uzaklasmaya
baslayan mimari oymalar, kutsal mekanlarla olan baglarin1 da koparmaya baslamistir.
Yavas yavas mimari yapidan kopan heykel, fiziksel sinirlamalarina kapilarak kendi
bagimsiz anlam cercevesini tanimlamistir. Sekiiler ve mitolojik sahneler heykele konu
olurken, artik bir kentsel mekanin merkezi haline gelmistir. O zamana kadar mimari
yapinin organik bir parcasi olarak kabul edilen heykel, bu iliskiyi koparmistir ve ilk kez
kendi mekanin1 yaratmis ve disa agilmistir. Heykelin tarih boyunca gegirdigi en dnemli
doniisiimlerden biri de kuskusuz sanat liretiminde maddi mekansal bilgi ihtiyacim
icermesidir. En genel anlamiyla mekanin insan eliyle smirlanan kismi olarak
tanimlanabilecek mekan kavrami, heykelle iligkisi diistiniildiigiinde iki agidan 6nemlidir.
Bunlardan ilki, belirli eylemlerin gergeklestigi fiziksel ¢evrenin boliimleriyle ilgilidir. Bu
acidan mekan maddedir ve onu cevreleyen nesnel faktorlerle iligkilidir (Bulca, 1982,

s5.99).

Mekansal cevreyi olusturan bu nesneler, sekil ve renkleriyle bu ortamin
sakinlerini heyecanlandiran, yasamin ritmini belirleyen nitelikler kazanmaktadirlar.
Ormegin insanlar, bir kent meydanindaki bir sanat nesnesi veya benzeri isaretler
aracilifiyla yasadiklart mekani bilingli olarak algilarlar. Boylece mekansal boyut nesneler
ve igaretlerle agiklanir. Sanatsal nesneler ve gostergeler ise mekandan ayri degil, soyut
bir bigimde belirli bir mekansal yapiya gore algilanir ve anlasilirlar. Mekanin bir diger
ozelligi de 6znel faktorlerle iliskisidir. Oznel 6geler 6zne tarafindan bulunduklar: mekana
katilirlar ve varliklar1 6znenin varligina baglidir. Baska bir deyisle, mekanin 6znel
unsurlari, insanlarin o mekana ekledigi 6zellikler, nitelikler, duygular, diislinceler ve
deger yargilar1 gibi Ol¢lilemez degerlerdir. Bu a¢idan mekan, yalnizca fiziksel varligiyla
insan1 i¢inde barindiran bir yer degil, ayn1 zamanda duygulari, diisiinceleri ve deger
yargilariyla da anlamli bir olgudur. Mekanla olan bu diyalogda sanatgilar bir yandan
estetiklestirme, zenginlestirme ve gorsel 6gelerle yeni iliskiler kurma gibi faaliyetlerde
bulunurken, diger yandan kavramsal diizeyde kendi sdylemlerine bir platform

olustururlar.

Modernizm donemi, neredeyse tim disiplinlerini sarsan devrimlere yol agarken,
mimarlik bu siirecte kesinlikle bir¢ok sanatsal hareketten etkilenmistir. Ancak "izm’ler"in

tarihine bakildiginda heykel disiplini, konstriiktivizm ve minimalizm hakkinda sorular
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ortaya ¢ikarmaktadir ve bu iki akim heykelin alanin1 tamamen degistirirken, yukarida
bahsedilen Kiibizm’e ek olarak mimari de bu akimlardan biiyiik 6l¢iide etkilenmistir.
Ayrica teknolojinin gelismesi ve malzeme ¢esitliligi mimarhiga ¢ok farkli ifade olanaklar
sunarken, bu durum mimarli§i ve heykeltirashgi farkli yorumlara yoneltmistir.
Modernlesme siirecinde sanat ve tasarimi sanayilesmenin, bilim ve teknolojinin
gelisiminin bir parcasi olarak goren sanat¢1 ve tasarimeilar, "konstriiksiyon'u giiniimiiziin
ideal bi¢imi olarak gérmiislerdir. Modernlik, diizen ve denetim, disiplin gibi 6zelliklerin
sanatsal yansimasidir. Yeni bir toplumun yeni bir goriiniim kazanmasi igin toplumun
kolektif ruhu i¢in yasam alanlarinin yaratilmasina katkida bulunmanin gerekli olduguna
inanan konstriiktivist yaklasim, mimari ve mithendislige 6zel 6nem vermistir (Antmen,

2013, 5.10 ).

iki disiplinin geleneksel yapilar1 incelendiginde onlar1 birbirinden ayiran sinirlar
daha iyi anlasilabilmektedir. Ciinkii geleneksel anlamda heykel hacimle, mimari ise
mekanla tasavvur edilir. Heykel oyma, prototipleme veya kaliplamay1 yaratici bir yontem
olarak kullanirken, mimari insaat yoluyla yaratilir. Mimari ile birlikte veya bagimsiz
olarak, heykeller belirli insanlari, nesneleri ve olaylari temsil etmektedirler. Ortak
noktalari, bazen ayni malzemeleri kullanmalar1 ve ii¢ boyutlu olmalaridir. Ancak 20.
ylizyilin baslarindan bu yana ve bu kadar kisa bir siire i¢in binlerce yillik geleneksel
mimari ve heykeller kirilmis, 6zenle korunmus olan disiplinler ve smirlar kaybolmaya
baglamistir. Yeni Cag'da hem uzmanlagma baslamis hem de sektdrel olarak yeniden

sekillenen alanlar ile yeni yap arayislar1 baglamistir (Ozertural, 2007, s.5).
Modern Siirec Icerisinde Heykel Ve Mimari Etkilesimleri

Heykel ve mimarinin tarihsel siirecini inceledigimizde, diger sanat dallarinda
oldugu gibi, i¢inde bulunduklar1 toplumlarin diinya goriislerini yansittiklarimi ve
yasadiklar1 kiiltiiriin simgesi haline geldiklerini gérmekteyiz. Bu baglamda, yiizyillar
boyunca mimarlik ve heykel arasindaki iliskinin degismesinde en biiylik rolii diisiince
oynamistir. Diislince degistik¢e sanat ve diinya goriisleri, sanat anlayislar1 ve diinya
goriisleri degistikce mimarlik ve heykel arasindaki iliskinin boyutu da degismektedir.
Heykel uzun zamandan beri figiiratif olmustur ve insanlar onu dogrudan mimari
ylizeylere uygulayarak biitiinliik olusturmaya ¢alismislardir. Ama 20. Yiizyilla birlikte bir

cizgi cekilmis ve mimarlik heykelsi tasarim eylemlerine, heykel ise mimari tasarim
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eylemlerine doniismeye baglamigtir. Boylece iki sanat dali arasinda eskiye nazaran ¢ok
farkli bir birlik saglanmistir (Ozertural, 2007, s.5). Genellikle heykel olarak tanimlanan
sanat eserleri, mekanin unsurlarini, mekana eklenen nesneleri veya etkilesimde
bulunduklar1 ortami tasvir eden ii¢ boyutlu formlar olarak kabul edilmektedir (Ataseven,
2016, s5.262). Bu tarz yapilara 6rnek olarak daha nesnel heykel siislemeleri ile tanimlanan

Disney Plaza 6rnek verilebilir (Gorsel 9).

Garsel 9. The Michael D. Eisner Binasi ve Disney Legends Plaza, Hong Kong
(https://www.flickr.com/photos/lorenjavier/3599574291)

Bunun yani sira, mimari ve heykeltiragligin ortak noktasi, mekanin hacme gore
tasarlanmig olmasidir. Mimarlik, insan islevi anlayisini insa yoluyla elde ederken, kitlesel
modelleme ve heykeltiraslik yontemlerine dayali heykel anlayisina dayanmaktadur.
Heykel ve mimari hacimseldir ve form gibi yer kaplar (Ilhan, 2018, s.1). Bu baglamda
mimari ve heykel arasindaki iliskinin ilk 6rneklerinden sayilan “Stonehenge” Grnek
almabilir (Gorsel 10). UNESCO Diinya Miras1 Listesindedir ve Diinyanin Yedi
Harikasindan biridir. Sanat dallar1 arasinda mimariye en yakin olmasi, heykelin ¢
boyutlu ve masif olmas1 ve yapitlarin striiktiirel olarak birbirleriyle baglanti kurabilmesi

icin statik kurallar gerektirmesinden kaynaklanmaktadir.
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Gorsel 10. “Stonehenge’’, Ingiltere

(https://www.bbc.com/turkce/haberler-dunya-47950995)

Heykel ve mimarlik iligkisine bir bagka agidan bakmak gerekirse; binanin yiizey
yapisina bagli olmasi veya bina i¢ginde ya da kentsel mekanda bagimsiz olarak var olmasi
ile aciklanabilir (Gorsel 11). Ancak heykeli sembolik anlamda dogrudan ifade araci
olarak kullanan mimari sanat, ¢ogu zaman heykelde eserin silislenmesiyle elde
edilmektedir. Bu baglamda mimarligin heykelin simgesel giiciinii kendisiyle birlestirdigi

gorilmektedir (Ozertural, 2007, s.6).

('\\ N
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Gorsel 11. Yuzeyde gorulen heykeller, Notre Dame Kilisesi, Paris

(https://www.dreamstime.com/stock-photo-biblical-statues-judgment-door-notre-dame-

cathedral-paris-france-was-built-ad-image71685424)

Modern mimari her tiirlii oryantalist dekorasyona karsidir, bu donemde dekoratif
unsurlarin tahribi, mekan sorununu ve daha sonra formu yayginlastirmigtir. Mekan ve
form arasindaki iliski, mimarlik ve heykelin genel konseptini olusturmaktadir. Bu
cercevede, Adolf Loos'un "siisleme cinayettir” fikrini strdiren Bauhaus sanat okulunun
kurucularindan mimar Walter Gropius, yapida anlamli formlarin kullanimiyla, karakter
olusturarak dekorasyon 6zelligi kazandigii sdylemektedir. Boylece sonunda mimarlk
sanatin1 biiylik dlgekli bir heykel bigimine doniistiirmektedir. Aslinda bu da dekoratif
unsurlar icermeyen (¢ boyutlu bir tasarimin ortaya ¢iktigini gostermektedir. Ciinkii yeni
tasarimlarda formun kendisi begenilmektedir ve baska herhangi bir dekoratif 6genin

eklenmesini gerektirmemektedir.

Gorsel 11. Alex Chinneck’e ait bir tasarim

(https://www.gzt.com/foto-galeri/arkitekt/dinamik-formuyla-cephede-dikkat-ceken-
heykel-2026651/1)

Ingiliz sanat¢t Alex Chinneck, bir binanin cephesine goz alici bir heykel
tasarlamistir (Gorsel 11). Sarmal merdiven olarak tasarlanan heykel, dinamik formuyla

dikkat ¢ekmektedir ve yapinin bulundugu mekanin monotonluguyla tezat
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olusturmaktadir. Ayrica sanayi devriminden sonra yeni malzemelerin ortaya ¢ikmasi ve
teknolojinin geligmesiyle birlikte mimariyi bircok engelden kurtarmis ve orijinal heykelsi
formuna geri dondiirmiistiir (Gorsel 12) (Pournaderi, 2018, s.3). Gaudi, F. L. Wright, Le
Corbusier, S. Calatrava, F. Gehry ve Z. Hadid gibi modernist ve postmodern mimarlar;

mimari ve heykel arasindaki iliskiyi yapilarla gelistirdiler.

Gorsel 12. Zaha Hadid, Haydar Aliyev Kultiir Merkezi, Azerbaycan, 2013

(https://www.architectureanddesign.com.au/features/list/zaha-hadid-top-3-buildings-
designed-by-zaha-hadid#)

Ozetle modern mimari, heykel gibidir. Mimari eserler ve heykeller bir yapinin
biitiiniinli temsil etmese de, izleyicilerin iginden gectigi yapilar olarak tanimlanmalari
veya mimari mekanlarindan yararlanmalarimi garanti edilebilirler (Gorsel 13)
(Pournaderi, 2018, s. 5).

Gorsel 13. Richard Serra, ’Zamanin Maddesi’’, Guggenheim Bilboa, 1994-2005

(https://zorbatv.com/sanat/gorsel-sanatlar/minimalizm-ve-heykel-sanati)
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Ispanya Bilbao’da bulunan bu eser, 8 pargalik metal dizinlerden olusmaktadir.
Ziyaretgilerine, mekanin igerisinde heykel formundan olusturulmus baska bir mekanda

kendilerinin deneyimlemesine olanak vermektedir.
Doku Kavram Ve Mimari lle iliskileri

Bahsedildigi iizere, mimarlikta teknoloji sayesinde gelisen imkanlar ile ¢ok
farkl tasarimlar yapilabilmektedir. Doku kavrami tiim sanat dallarinin temelinde vardir;
mimari cepheler agisindan ele alindiginda, dokularla yiizey olusturmak, bir dokuyu
gelistirerek dinamik cepheler yaratmak ya da parametrik bir bigimde birbirinin devami
halinde tasarlanip biitiinde ritmik bir arayiiz olusturmak bunlarin son donemde en yaygin
olanlaridir.  Ancak, mimaride dogal dokular1 kullanmanm yanm1 sira dokular
degistirilmektedir. Yapay doku, doganin dokusuna uyarlandiginda degerlidir. Cevreyi
sekillendiren bir mimar bu fikrin farkinda olmali ve insanlar1 bu fikir etrafinda bir araya

getirmelidir.

Gorsel 16. Segkin Pirim tasarimi bir pavyon, Bodufushi/Maldivler

(https://parametric-architecture.com/gate-of-zero-a-magnificent-poetry-of-seckin-pirim-

in-the-maldives/)

Gaudi, yap1 ve dogasi etrafinda toplanan taslardan olusturulan dokularla mimari

ve heykeli birbirine baglamaktaydi. Bu ylizden binalar1 bosluklu heykeller gibidir. Ayn1
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zamanda doku, onun i¢in yapinin 6ziinii ifade eden heykelsi deneyimlere doniismesinin
oziidiir. Gliniimiizde pavyonlar, kiosklar gibi kiiciik 6l¢ekli yapilarda heykelsi mekanlar
goriilmekte olsa bile heykelsi tasarimlardan yola ¢ikan mimari yapilar yayginlagmaktadir
(Gorsel 16). Calismanin devaminda iilkemizden heykel sanatgist Seckin Pirim’in son
donem calismasi1 olan cephe tasarimi, mimari ve heykel simbiyoz iliskisi igerisinde ele

alinacaktir.
Cephede Heykel Kullanimi Ornegi; Seckin Pirim

Tiirkiye nin 6nde gelen cagdas sanatcilarindan Segkin Pirim, IstinyePark’taki

Louis Vuitton magazasi i¢in hareketli bir cephe tasarlamistir (Gorsel 17).

Gorsel 17. Louis Vuitton-istinyePark, Istanbul

(https://www.vbenzeri.com/tasarim/icine-girilebilir-bir-heykel)

Kendisinin tanimi ile bir cepheden ¢ok ig¢ine girilebilen bir heykel olan bu
tasarim, aligveris deneyimi ile sanati bir araya getirmektedir. Ilgi cekici projenin mimari
danigsmanligini PIN Architects tistlenmistir. Farkli perspektiflerden algist siirekli degisen
cephe, aligveris merkezinin agik alaninda dev bir heykeli animsatmaktadir. Ayrica cephe,
ilhamint Louis Vuitton’un imzast haline gelen Damier deseninden alirken, malzeme

tercihi i¢in sanatci iilkemizle bir bag olmasi agisindan antik Turk kentlerine génderme
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yapmak istemistir. Cephenin karakteristik gorlinlimiinde biiyiik rol oynayan limra tasi

devamlilik saglamasi adina kadin deri iiriinlerinin sergilendigi alanda da tercih edilmistir.

Bunlara ek olarak, heykeltras, caligmada teknik kisimlar devreye girdikge
mimari olarak zorluklarin olustugundan s6z etmektedir. Ancak ¢agdas heykelin yarattigi,
yeni ifade olanaklar1 ve ¢cagdas sanatin yeni sorgulamalar1 ve anlayislarini igeren esnek
dil, yeni ifade olanaklariyla ¢esitlenmis ve alternatif malzemeleri kullanarak birgok kez
yeniden yaratilmistir. Tasarimin; belirli bir estetik ve insani i¢ine alan bir yap1 oldugunu
ancak buna karsilik dekoratif olma durumuna diismeden, alt metnin de insani igine

aldigini ve o giicliiligi tagidigi goriilmektedir.

Bu agir heykeli cepheye sabitlemek epey bir mithendislik gerektirmistir. Bunu
miimkiin kilmak i¢in de tiim imkanlar kullanilmistir. Sanatc1 tasarim siirecinde yasadigi
bir olay1, gordiigii destegi de vurgulamak icin su sekilde drneklemektedir; “Uretimde
karsilastigimiz kicuk bir teknik sorunu projenin bir kismini degistirerek ¢6zdiim. Bir
sonraki toplantida, ‘Burayi niye degistirdin,” dedi yoneticilerden biri. Anlattim isi
kolaylagtirmak i¢in oldugunu. ‘Sen sanat¢isin sen asla tasarimini degistirmeyeceksin, biz
gerekirse yapiyr degistirecegiz’ dedi. Bu benim ic¢in biiyilkk deneyimdi.”

(www.ithafsanat.com)

Son olarak, dijitallesmenin, makine kullaniminin tiretimindeki yeri ile iglerdeki
boyutlama se¢iminin genisledigi de sOylenebilmektedir. Ciinkii teknolojinin kazandirdig:
zamandan sanatcilar hem tasarim gelistirmek ic¢in faydalanabilmektedir hem de

calismalarinin ebatlar1 bu sayede biiyliyebilmektedir.

Sonug

Bu ¢aligmada sanat disiplinleri arasindan heykel sanati incelenmis ve mimarlikla
iligkisi irdelenmistir. Mimarlik, tarih boyunca bir¢ok bilim ve sanatla etkilesimli bir iliski
icindedir. Tarihin gelisimi sirasinda, insanin icadi ve teknolojinin gelismesiyle birlikte
kavramlar siirekli degismekte ve gelismektedir. Bu nedenle mimarlik; resim, miizik,
moda tasarimi, heykel ve film gibi sanal endiistrilerle gelismeye ve degismeye devam

etmistir ve etmeye devam etmektedir. Tiim sanatlarin ¢ikis noktasi olan yaratici faktor bu
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endiistrilerin gelismesine katki saglamaktadir. Yaraticilik, genel olarak gozlem, algilama,
goruntileri kaydetme, hissetme, yansitma, elestirme, yaratma, ifade etme ve
degerlendirme gibi tiim duygusal ve zihinsel siirecleri biitiinciil bir sekilde calistirarak
cevre ve nesneler arasinda gorsel iligkiler kurduktan sonra esdeger formlar

olusturmaktadir (Koca ve Kog, 2009: 35).

Uc boyutlu bir gergekligin somut olarak bigimlenisi, heykel ve mimarinin en
onemli ortak 6zelligidir. Heykel ve mimarinin arasindaki fark, mimarinin fonksiyonellik
tagimasidir. Bu fonksiyonellik {izerine insa edilmis bir yapinin formu da o yapimin igerigi
ile uyum igerisinde olmalidir. Mimarlik tiim disiplinleri i¢inde barindirirken heykel
sanatiyla simbiyoz iliski igerisinde farkli yapilar olusturmasi giliniimiizde mimari
hakkinda farkli bakis agilar1 olusmasina neden olmaktadir. Teknolojik gelismeler
piramidinin en {list basamaginda yer alan parametrik ve algoritmik tasarim, mimarlik teori
ve disiplinlerini etkileyerek mimarlar arasinda farkli bakis agilarina, bunun neticesinde
de tartigmalara neden olmustur. Ilerleyen siiregte tasarim safhalari ve uygulama
yontemleri degiserek alisilagelmis tavirdan vazgegilmis, deneysel yenilikg¢ilik 6n plana
cikmistir. Bu durumda tasarim projeleri somut olan fiziksel 6zelliklerinin yani sira, soyut
olarak simgesel ve anlamsal degerlere de sahip olmustur. Giiniimiiz mimarisinde,
teknolojik gelismeler sebebiyle tiim kisitlamalar ortadan kalkmis, yapilar icerisinde
anlamsallik ve baglam eski Onemini yitirmistir. Mimari dili araciligiyla bulundugu
bolgenin simgesi durumuna gelen yapilar olusturarak iilkelerin kalkinmasina da katki
saglayan sanatcilar, genis kitlelere ulagsmustir. Ulkemizden Seckin Pirim de bunlardan
birisidir. Calisma kapsamimda verilen 6rnekte de goriildiigii gibi sanat¢inin kendine 6zgii
tasarimi, mimari yiizeye uyarlanarak sirkiilasyonu oldukg¢a yiiksek olan diinya ¢apinda bir
markanin cephesine yerlestirilmistir. Sanat dallarinin birbirini cesaretlendirmesinin bu
acidan olduk¢a onemli oldugu ve modernlik bakimindan da bu tarz girisimlerin

diisiiniilmesi gerektigi sonucunda varilmistir.
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