Kiltiir ve lletisim

culture&communication

Yil: 25 Sayi: 50 (Year: 25 Issue: 50)

Eyliil 2022- Mart 2023 (September 2022-March 2023)
E-ISSN: 2149-9098

I

IvGE
2022, 25(2): 447-474
DOI:10.18691/kulturveiletisim.1133401

*Arastirma Makalesi**

Uluslar, Metinler ve Mecralar Arasinda: Birinci Diinya
Savasi ve istanbul’un isgali ile Kurgulanan Sinema
Seyirciligi*

Canan Balan™

Oz

Sinemanin kurumsallasmasi, istanbul’da 1900-1910 arasina rastlayan dénemde, Bati Avrupa
ve Kuzey Amerika ile neredeyse eszamanli olarak ilk sinema salonlarinin aciimasiyla
baslamistir. Kurumsallagsma slreci, yerli film prodiksiyon sirketlerinin kurulusu, dizenli
sinema dergilerinin ¢ikkmaya baslamasi ve oOzellikle film vyildizlarina dair yazilarin
yayginlasmasiyla gerceklesmistir. Bu, ayni zamanda, Osmanli imparatorlugu'ndan ulus-
devlete gecis donemidir. Ayrica, Birinci Dinya Savasi’na, isgal dénemine ve Kurtulus
Savasina, sinemanin yeni bir teknoloji ve sanat formundan adeta kamusal bir alana
dénlsmesi siireci eslik etmistir. Bu slirecte, film piyasasinin ulus-asiri dinamikleri istanbul’un
bu dénemdeki cok uluslu ve g¢ok dinli yapisiyla uyumlu ilerlemis, savasin kaybi, istanbul’un
isgali ve Milli Bagimsizlik Micadelesi sehirde gosterilen filmlerin milliyetlerini de etkile mistir.
Bitln bunlar filmlerin ahimlanmasi surecinde 6zellikle erkek yazarlarda cinsiyet temelli bir
ayrimi tetiklemis, edebi tahayyilin sinemasal Usluba yakinlasmasina yardimci olmustur. Ote
yandan dénemin edebi yazininda sinemaya dair en ayriksi yaklasimlardan biri Halide Edip
Adivar'inkidir. Onun romanlarinda, hafiza, hatirlama, hayal kurma gibi bilissel surecler ile
sinema arasindaki estetik benzerliklere cokgca rastlanir. Bu nedenle ¢alismada, bilissel
suregler ile sinema arasindaki fark Halide Edip’in romanlarindan, sinema seyircisinin
cinsiyetlendiriimesi de donemin c¢ogunlugu erkek diger romancilarinin yazinindan yola
cikilarak analiz edilmistir. Analiz yapilirken, sinema seyirciliginin cinsiyetlendiriimesinde
savaglarin film dagitimina etkisi ve dagitimla baglantilari da géz 6nitinde bulundurulmustur.
Bu kapsamda makalede, Birinci Diinya Savasi ve isgal dénemi istanbul’'unda sinema ve
seyirciligin duygusal ve kulturel tarihine odaklanirken gok boyutlu ve feminist bir bakis acisi
ortaya konulmustur. Analiz kapsaminda ilk olarak dénemin gazeteleri, ticari kayitlari ve
belgeleri aracihigiyla sehirdeki film dagitiminin ulusal/uluslararasi niteliklerine, sonrasinda da
kurgu yazinda dagitimin etkilerine bakilmistir.

Anahtar Sozciikler: Erken sinema, sessiz sinema, seyirci, toplumsal cinsiyet, sinema ve
edebiyat.
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Among Nations, Texts and Media: Spectatorship,

World War | and the Occupation of Istanbul”

Canan Balan™

Abstract

Concomitantly with Western Europe and Northern America, the institutionalization of the
cinema in Istanbul began after the opening of the first movie theaters between 1900 and
1910. This institutionalization includes the establishment of the first domestic film production
companies, first publications of film magazines and of articles on movie stars. It also
coincided with the collapse of the Ottoman Empire and the establishment of the Turkish
nation-state. In this process, the transnational dynamics of the film market were in harmony
with the multi-national and multi-religious structure of Istanbul of that time. The loss of the
war, the occupation of Istanbul and then the national struggle for independence also
changed the nationality of the films shown in the city. All of these triggered gender-based
discrimination in the cultural reception of films, especially among the male writers. One of the
distinctive approaches to the cinema in literature belongs to Halide Edip Adivar. Her
approach to films exhibits prevalent aesthetic similarities between literature and cinema, and
this is done through the depiction of cognitive processes such as memory, remembering,
daydreaming and the reception of films. As well as the gendering of the cinema audiences
based on the literature of the male novelists of this period, this study analyzes the difference
between cognitive processes and the reception of cinema based on Halide Edip's novels.
Evaluating this gendering, its connections with the impact of wars on transnational film
distribution are established. Thus, from a feminist perspective, the study focuses on the film
and audience culture of Istanbul during and in the aftermath of World War | and the
occupation of Istanbul. In order to do this, first of all, | have searched the newspapers and
trade records for documenting the national/international characteristics of film distribution.
Secondly, in order to understand the effects of these distribution practices, | have examined
literary fiction.

Keywords: Early cinema, silent cinema, spectatorship, gendering, cinema and literature .
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Uluslar, Metinler ve Mecralar Arasinda: Birinci Diinya
Savasi ve Istanbul’un isgali ile Kurgulanan Sinema
Seyirciligi

Giris

Bu yazida dncelikle Birinci Diinya Savasi ve isgal yillarinda Istanbul'da gdsterime
giren filmlerin ve dagitim sirketlerinin ulus-asiri dinamikleri ve bu dinamiklerin
istanbul’'un isgali ve milli miicadele ile olan baglantilar tartigilacaktir. ikincil olarak bu
baglantilarla bigimlendirilen patriarkal ve milliyet¢i entelektlel tahayyulin 6ngoérdigu
cinsiyetlendirilmig bir seyircilik kurgusu ele alinacaktir. Bu kurguyla kastedilen hayali
bir kadin seyirciliginin istanbullu erkek yazarlar tarafindan edebi ingasidir. Son olarak
da filmlerde yine milliyet¢i bir gdézle de olsa istisnai olarak cinsiyetlendiriimemis ve
bilissel bir seyirciligi yazininda yansitan Halide Edip Adivarin sinemayi ele alisi
incelenecektir. Adivar'in yazininda donemin entelektuellerinden farkli gérinen bir
diger unsur ise yazininin sinemayla olan estetik baglari ve/veya sinemadan
esinlenmeleridir. Dolayisiyla bu makalede éncelikle dénemin Fransizca ve ingilizce
gazete kayitlari ile resmi raporlarindan elde edilen veriler kiresel film piyasasinin
istanbul’daki yansimalarini ve bu yansimalarin savasla birlikte degisen uluslararasi
boyutlarini bize go6sterecektir. Bu tlrden bir amprik degerlendirmeyi, isgal yillari ve
Kurtulus Savasina odaklanan ve c¢odunlugu genc¢ kadinlardan olusan seyircilerin
edebi temsillerinin analitik bir yorumlamasi takip edecektir. Bdylelikle istanbul’da

erken dénem sinemanin kaltirel ve duygusal alimlanmasini tarihsellestirmek

mumkun olacaktir.

Kalturel ve duygusal alimlama ile kastedilen dénemin filmlerinin uluslararasi
menseilerinin edebi boyuttaki yansimalaridir. Ornegin Peyami Safa’nin Sézde Kizlar
ve Sinema Delisi Kiz (Safa, 1931, 2004) ve Mehmet Rauf'un (Rauf, 1997) Geng¢ Kiz
Kalbi romanlari, filmlerin disman ulkelerin kilttrel Grlanleri olarak rahatsiz edici
tasvirlerini sunmus ve sonug¢ olarak genclerin ahlaki tzerindeki etkileri konusunda
endiselerini dile getirmistir. Benzer endiselere sadece romanlarda degil, Sermet
Muhtar Alus'un gazete yazilarinda da rastlanabilir (Alus, 2001). Ek olarak bu tirden
bir etkilenme endisesi, Fahri Celal Goktulga'nin kisa dyklsinde ya da bu yazida ele

alinmasa da “somurgeci” Hollywood sinemasini kadin bedenini nesnelestiren ve
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heteronormatif iliskilere zarar veren bir form olarak géren Nazim Hikmet'in siirlerinde

de gozlemlenebilir (Altug ve Balan, 2015).

Bu kaynaklar, isgal altindaki Osmanli imparatorluju baglaminda toplumsal
cinsiyetle sorunlu bir iliskiyi somutlastirirken, Ittifak devletlerinin (cogunlukla Fransiz
ve Italyan yapimlari) filmlerine karsi erkek egemen bir tavri agikga veya 6rtik olarak
ortaya koymaktadir (Balan, 2017). Turkiye'de erken donem sinemanin kabull elbette
cesitli baska kaynaklar araciligiyla incelenebilir. Nitekim son on yildir bu konuda
yapilan amprik arastirmalar giderek yayginlagsmig ve 6zellikle Osmanli imparatorlugu
ile Turkiye Cumhuriyeti devletleri ile devletten bagimsizhigi tartismali medyanin
perspektiflerinden erken donem sinema degerlendirmeleri yapilmis ve Turkiye
sinema tarihi glincellenmistir.! Bununla birlikte, 6zellikle edebi yazin, Osmanli
aydinlari arasinda sinemanin kultirel ve duygusal baglami ile bu baglami kusatan
toplumsal cinsiyet politikalarini ya da bilissel siregleri anlamamiza imkan verir. Ote
yandan bu figurlerin sinemayla ilgili disuncelerini sinema adina genellemek de bagl

basina yeterli degildir.

Bu doénemin edebiyatinda sinemaya dair elestiriler, ¢cogunlukla Fransiz ve
italyan yapimlarina karsi kendisini gésterir. Tam da bu nedenle yazarlarin kendileri
tek tek isim vermis olmasalar dahi seyretmis olduklari filmleri anlamak igin bu
dénemlerde sehirde gdsterime giren filmlerle ilgili yayinlara bakmak, bu filmlerin
menseini, tarlerini ve anlatilarini anlamak adina énemlidir. Filmlerle ilgili elestirilerde
filmlerin geldigi Ulkelerin Osmanli devleti ile olan iliskisi de muhtemelen etkili
olmustur. Ornegin, Alman film yildizi Asta Nielsen’le ilgili agir elestiriler karsimiza
cikmazken, ayni dénemde Iitalya’da ayni tiir filmler cekmis (ve bir kismi aslinda
Nielsen’den daha “multevazi” roller oynamis) olan Pina Menichelli, Lydia Borelli ve
Francesca Bertini gibi divalarla ilgili agir ahlaki yargilar ya da kadinlari tuzagina
dUsuren sarlatan bir karakterin Fransiz jonid Roman Navarro’ya benzetilmesi tesaduf
olmayabilir (Safa, 1931). isgal déneminde Fransiz ordusu tarafindan yasaklanan ve
Hiseyin Rahmi Gurpinar'in ayni isimli romanindan uyarlanan Mdrebbiye (Ahmet
Fehim, 1919) filminde 6rnegin Istanbullu ailenin sonunu getiren “diisiik ahlakl”
Fransiz murebbiyesi de ayni sekilde tesadif olmasa gerek. Sinema salonlarindaki ilk

protestolardan birinin Fransizca ara yazilara karsl izmirde égrenciler tarafindan

! Bu konuda yayinlanmis kitap ve yayinlanmamis doktora tezlerinin bir kismi igin bkz.(Balan, 2010;
I§ozis & Bozis, 2014; Celiktemel, 2018; Ding, 2020; Erdogan, 2017; Odabasi, 2017; Ortaklan, 2019;
Ozen, 2007 vb.)
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dizenlenmis olmasi da benzer bir milliyetci tepkiyi gosteriyor (Ozuyar, 2007: 88).
Ozellikle erkek yazarlarin bu dénemde filmlere yonelik elestirilerinin direkt sinemaya
kargi genel bir reddedisten ziyade, Istanbul’daki uluslararasi film dagitim
mekanizmalari ve Milli Mucadele ile ilgili oldugunu dugtinmek gerekir. Bu nedenle de
makalede 6ncelikle Istanbul’'un film piyasasindaki ulus-asiri dinamiklerine bakilp,
ardindan edebi tahayyudlde bunun nasil bir karsilik buldugunu goéstermek
amagclanmistir. Bdylelikle Isgal donemi istanbul’unda sinema seyirciliginin duygusal

ve kulturel tarihine gok boyutlu ve feminist bir bakis getirilmesi mamkin olmustur.
Uluslar-Arasinda Sinema

|.DUnya Savasi'nin basinda istanbul'daki sinemalar, genellikle bir panorama veya bir
seyahat filmiyle (travellogue) baslayan ve nispeten uzun metrajli bir film, ardindan da
bir haber filmiyle devam eden ve bir komedi veya kisa bir drama ile sona eren gesitli
filmleri arka arkaya ayni gosterimde sunuyordu. Stamboul gazetesinin ilanlarina gére
filmlerin buyik dlglide Fransa, Danimarka, italya veya Almanya'dan ithal edildigi
anlasiliyor. The Last Days of Pompeii, Quo Vadis?, Mark Anthony ve Cleopatra gibi
popliler italyan dramalari 1913'Un en iyi filmleri arasinda gdsteriliyordu (Stamboul, 9
Subat 1914). Bu filmler, 1914'Un baslarinda Fransizca ara yazilara kargi protestolarin
yapildigi dénemde (B.O.A. DHK. MS. 15/5 3, 1914) Cinéma du Luxembourg'da da
g6sterildi (Stamboul, 9 Subat 1914). 1914'te gazetelerdeki en popiiler filmler, italyan
yapimlari Spartacus (Giovanni Enrico Vidali, 1913) ile diva Francesca Bertini'nin
oynadidi ve Alexandre Dumas uyarlamasi olan The Clemenceau Affair (Alfredo de
Antoni, 1913) gibi goérundyor (The Levant Herald and Eastern Express, 6 Nisan
1914). Aralarinda ayrica Danimarka'dan bir Nordisk Film yapimi olan Atlantis (August
Blom, 1913) vardi.? Baska bir gise filmi olan ve Alman film yildizi Henny Porten'in
basrolini oynadigi Der Schirm mit dem Schwan (Carl Froelich, 1916) ilanlarda
gorintyor (Lloyd Ottoman, 24 Eylul 1917). Bu filmler arasinda en buyuk ilgiyi
Atlantis, Stamboul gazetesinden almis goruntyor:

Cinéma Américain dinden beri merakla beklenen sansasyonel film

Atlantis'i goOsteriyor. Harika bir sinema hizmeti aldigimiz Pera'da, uzun

suredir perdeye gelen en iyi ve en basarili fiim olan bu dramaya

hayranliklarini gostermek igin seyirciler uzun kuyruklar halinde siraya
giriyor. Hikayeyi anlatmaktan imtina ediyoruz. Bu, dokunakl bir gosteri ve

2 Titanik faciastyla ilgili yapilmis ilk uzun metrajli film olan Atlantis’in restore edilmis bir kopyasi 2006
senesinde Italya’da Le Giornate Del Cinema Muto festivalinde de gosterilmisgtir.
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o nedenle de seyredilmesi gerekiyor. Tum Pera cumartesiden beri bu film
icin koltuklari kapigiyor. Atlantis'in gosterimi sehirde gergek bir olay haline
geldi. Cinéma Américain icin bu ¢ok buyuk bir basari ve kalabaliklar pek
cok aksam boyunca filmi Ust Uste seyretmekten bikmayacak. insanlar bir
kez alkisladiktan sonra, hayranliklarini gostermek igin geri donuyorlar.
Atlantis gibi filmler bu kalabaliklar ve basariyi hak ediyor (Stamboul, 26
Ocak 1914).3

1914 yilinin yerli ticari basininda ise Alman filmlerine de ilgi gosterildigini
goriyoruz. Osmanli'nin en yakin muttefiki olan Alman ordusu sehirde baskin bir
mevcudiyete sahipti. Nitekim bazi Alman komutanlar, savas sirasinda halkla
dayanigsmayi kuvvetlendirme amacli tarihi ve askeri basarilarin hikayelerini anlatan
(6rnegin Osmanli imparatorlugu'nun kurulusuyla ilgili hikayeler gibi) tiyatro oyunlarina
katildilar. Alman propaganda filmlerinden biri ise 1915 yilinda Ferah Tiyatrosu'nda
defalarca “halkin istegi Uzerine” gosterilen Alman Ordusu Tarihinin 300 Yili oldu
(Ferah, 1914). Film, 1870-1871 senesinde Paris savasi sirasinda Bismarck
ordusunun kahramanlarini ve 1915 Fransiz-Alman savasinda Bavyera ve Saksonya
ordularini birlikte gésteriyordu. Ayni programdaki ikinci bir film, imparator Wilhelm'in
yat seyahatlerini ve Alman Donanmasi'nin 1914'teki manevralarini tasvir ederken,
programdaki son U¢ film 1915 Fransiz-Alman Savasl'yla ilgili baska propaganda

filmlerinden olusuyordu.

Ferah gazetesinde Bismarck'in “Biz Almanlar savas alaninda yalnizca Allah'tan
korkuyoruz” seklindeki Alman ulusunu éven sdzlerinin basiimasi, ddénemin Fransizca
ve ingilizce gazeteleriyle karsilastirinca dikkat cekicidir. Bismarck'in resmi altinda
verilen bu 6vgunin Almanca orijinalinda ["Wir Deutschen flrchten Gott, sonst nichts
auf der Welt’] "savas alani" gegmis gézikmuyor. Osmanh Ordusu'nun Almanlarla
basarili olacagina dair inancinin bir isareti olarak eklenmis olabilir, ya da belki de bu
ceviri, savagin gerekliligine iligkin yaygin tereddutlerin yarattigi guvensizligin gizli bir
ifadesidir. Her durumda, o6zellikle Osmanlica basinda “imparatorlugun dostlarin’”

tanimaya yonelik bir ilgi var gérinmektedir (Ferah, 1914).

Agirhikh olarak dénemin Rumca yayinlarini inceleyen Yorgo ve Sula Bozis,
1913-1927 yillari arasinda Fransiz film sirketlerinden Societe Eclair sinemasinin
isletmecisi Vasilakis Papadopulos’un istanbul’'un en popular sinema isletmecisi
oldugunu kaydeder (Bozis ve Bozis, 2014: 89). Bozis'in aktardigi kadariyla yine

Rumca gazetelerde, bu sinemanin 1913 senesinde en ilgi ¢ceken yapimlari arasinda

3 Ceviri bana ve Carmen Cvetkovic' e aittir.
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yerli ve Alman propaganda filmleri oldugu goriliiyor (Bozis ve Bozis, 2014). Ote
yandan Ingiliz Buylkelgiligi, Birinci Dinya Savasi'nin patlak vermesinden hemen
once Istanbul sinemalarinda Alman filmlerinin fazlaligindan sikayetci olarak, Ingiliz
propaganda filmlerine ihtiya¢ olduguna dikkat gekiyor: “TUrkiye’'nin buylk sehirlerinde
tiyatrolarin eksikligi yuzinden sinematograf belki de en populer eglence bigimidir.
ingiliz filmleri su anda pek bilinmiyor, ancak stiphesiz ¢ok iyi kargilanacaktir. Tim
savas filmleri genis bir izleyici kitlesi ¢ekebilir” (Great Britain Foreign Office Turkey,
1914).

1917 senesinin Fransizca gazetelerine gore sehirdeki en sansasyonel filmler
halen Alman yapimlari gibi gérunayor. Bunlar arasinda Osmanli-Alman ittifakiyla ilgili
Imparator Wilhelm’in Istanbul’u ziyareti veya Berlin’de Tiirk Basini Temsilcileri gibi
haber filmleri var (Lloyd Ottoman, 5 Kasim 1917). Die Tochter der Landstrasse
(Urban Gad, Almanya, 1915) ve Die Sinden der Véter (Urban Gad, Almanya-
Danimarka, 1914) gibi meshur Asta Nielsen filmleri; Der Fluch der Sonne gibi Maria
Carmi filmleri (Robert Reinert, Almanya, 1917); Der Weg des Todes (Robert Reinert,
Almanya, 1916) ve Homunculus (Otto Rippert, Almanya, 1916) seyircileri sinemalara
cekmis gériniyor (Lloyd Ottoman, 1-20 December 1917).4 Ayni yil istanbul'un en
populer film yildizi Pina Menichelli, “tuhaf bir melodram” olan Tigre Reale'de
(Giovanni Pastrone, italya, 1916) yer alir (Lloyd Ottoman, 30 Ekim 1917).5 Hollandali
blyik bir kadin yildiz olan Annie Bos da, Les abimes de I'ame® ile istanbullularin
ilgisini gcekmistir (Lloyd Ottoman, 2 Aralik 1917). Ek olarak, Danimarka'dan birkag film
sinemalarda gise basarisi elde etmis gorunUyor. Bu donemde sinemalarda c¢ok
go6rinen Danimarkal aktris Rita Sacchetto’nun filmleri ile Emilie Sannon'un oynadigi
polisiye film serisi Nattens Datter (Kay Van der Aa Kihle, Danimarka, 1916) filmleri

de istanbullulara gdsterilmistir (Lloyd Ottoman, 17 Aralik 1917).7

4 Homunculus, sevme yetenegine sahip olamayan ve bu nedenle de insanlardan nefret etmeye karar
veren insansi bir yaratigi anlatan ve Disavurumcu Alman sinemasinin en popiler seri filmlerindendir.
istanbul’da da oldukca popiiler olmus olacak ki Resat Nuri Giintekin’in 1927 tarihli Bir Kadin Diismani
isimli romaninin bas kahramani, fiziksel ve duygusal benzerliklerinden dolayr Homunculus lakabiyla
anilir (Guntekin, 2000).

5 Homunculus'la benzer sekilde Tigre Reale de Turkge edebiyata Fahri Celal Goktulga’nin Pina
Menikelli isimli 6ykisu ile konu olur.

6 Gazetede filmin yalnizca Fransizca bagligi gegiyor, ancak bu baglik internette ya da Hollanda Film
Mdizesinin kataloglarinda yer almig goérinmuyor. Film Muizesinin kataloglarinda Fransizca bashgi
olmayan 1917 yapimi tek Annie Bos filmi Liefdesoffer oldugu igin Les abimes de I'dme’in Liefdesoffer
(Maurits Binger, Netherlands, 1916) oldugu disunulebilir. Kataloglara bakarak makaleye katki sunan
arsivci-kurator Elif Rongen-Kaynakgl ile Mustafa Ozen’e tesekkiir ederim.

Filmin orijinal ismi Nattens Datter.
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1919'da ittifak devletlerinin filmlerinin sehirdeki gdsterimleri isgal ordulari
tarafindan yasaklaninca Italyan ve Fransiz yapimlarinin sinemalardaki agirigi daha
da artmistir. O sene godsterilen lItalyan filmleri su sekilde listelenmistir: Alberto
Capozzi ve Gero Zambuto’nun yonettigi 13 (1917) (Le Courrier de Turquie, 1 Nisan
1919), Terribili Gonzales'in oynadigi Il Tank della Morte 1917 Telemaco Ruggeri
yapimi (Le Moniteur Oriental, 24 May 1919), Maria Jacobini ve Mathewska ile birlikte
oynadidi 1918 Augusto Genina yapimi Addio Giovinezza (Le Moniteur Oriental, 13
June 1919), Francesca Bertini'nin oynadigi 1916 Giuseppe de Liguoro yapimi Odette
(Le Moniteur Oritental, 19 Haziran 1919), Lyda Borelli'nin oynadigi Amleto
Palermi’nin 1918 yapimi Carnavalesca (Le Moniteur Oriental, 4 Temmuz 1919) ve Le
Journal d’Orient gazetesinin “italyan divalarinin arasinda en tuhaf ve sapkin” olani
diye duyurdugu Pina Menichelli'nin oynadigi ve Enrico Guazzoni’'nin yonettigi 1915
yapimi Alma Mater (6 Nisan 1919). Bu ilani, ddnemin Istanbullu erkekleri arasinda
italyan divalara, oézellikle de Pina Menichelli'ye karsi yaygin sekilde ifade bulan
cinsiyetci, sansasyonel ve ahlakgl tabirlerin arkasinda islam dinine 6zgl bir

hassasiyet olmadidinin bir gostergesi olarak da okuyabiliriz.8

italyan diva filmlerinin istanbul’daki popllaritesini yansitir sekilde cesitli
Francesca Bertini filmlerinin yer aldigi bir “Bertini haftasi” gdsterimlerine de
rastliyoruz. Le Journal d’Orient gazetesi, Bertini’yi “batlin evrenin kendisine hayran
oldugu, birincil blUyukllkte, soéhreti ve zaferleri durmaksizin ylkselen bir yildiz”
seklinde tanimliyor (Le Journal d’Orient, 11 Haziran 1919). Le Journal d’Orient’le
benzer bir dramatik dil kullanan Le Moniteur Oriental, Fransa'nin kisa sureligine de
olsa blyuk yildizi olarak kabul edilen Suzanne Grandais'in oynadigi Suzanne filmini
(René Hervil ve Louis Mercanton, Fransa, 1916) “gergek bir sinema saheseri” olarak
tanitir (Le Moniteur Oriental, 7 June 1919). Film, ayrica “Duygusal, hassas ve belali
bir cazibe ile sizi gbzyaslarina bogacak"tir (Le Moniteur Oriental, 7 June 1919). Biri
Alman digeri Fransiz asilli kari-kocanin hikayesini Fransa perspektifinden anlatan
Alsace isimli propaganda filmi (Henri Pouctal, Fransa, 1916) gazetede c¢ekildigi
yillarin “en dokunakl filmlerinden biriydi ve savas sirasinda Paris'te ylzlerce kez
gosterildi. Fransa'yi seven herkes bu filmle gézyaslarina bodulacak,” seklinde tanitilir
(Le Moniteur Oriental, 19 Haziran 1919). Film, savasin bitiminden sonra istanbul’daki

Fransiz otoriteler tarafindan begenilmig goérinayor.

8 1920 ve 30'larin Avrupali film yildizlari ve onlarin istanbullu kadin hayranlarina iliskin bkz. (Canan
Balan, 2017).
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Philip Mansel’'e gore isgal déneminde Istanbul’'un halihazirdaki karnaval
havasina 10.000 Ingiliz, 8.000 Hintli, 8.000 Fransiz ve 2000 italyan askeri katkida
bulunmustur: “Arka sokaklardaki yoksulluk ve moral bozuklugunu hari¢ tutarsak,
yabanci asker ve denizcilerin harcayacak paralari vardi... ingiliz Askeri Atage Vekili
Harold Armstrong igin, 'Hayat neseli, kotu ve zevkliydi. Kafeler icki ve dansla doluydu.
Memleketteki engellerden higbiri yoktu”(Mansel, 1995). Bahsi gecen “senlik havasi”,
1917 Devrimi'nden kacan Ruslarin istanbul’a gelisiyle daha da yogunlasir. Gé¢gmen
Rus soylulari, istanbul'un gece hayati ve eglence sektériinde de giiclii bir varlik
g6stermis gériintyorlar.® 1920'de istanbul'a gelen sessiz film yildizi Ivan Mozzhukhin
de aralarinda yer alir. Mozzhukhin, istanbul'da kendi yazdi§i ve oynadig
L'Angoissante Aventure (Yakov Protazanov, Fransa, 1920) filminde de rol almistir
(Deleon, 2003: 68-69).1° Film, Ruslarin istanbul'a, oradan da Marsilya ve Paris'e gé¢
etmesini anlatir. Filmin post-prodiksiyonunun Fransa’da bir Méliés stidyosunda

devam ettigi varsayiliyor (filmreference.com, 2008).

Jak Deleon’dan 6grendigimiz kadariyla bir kismi zamanla istanbullulasan
gb¢men Ruslar, film sektériinde agirlikli olarak sinema salonlarinda (sessiz ¢ekilen)
filmlere eslik eden miizisyenler olarak ¢alismis gériiniyorlar. Ornegin lvan Ivanovic
Poliansky, Majik Sinemasinin orkestra sefligi yapmistir. iddialara gére Poliansky
filmlerin zayif kisimlarini muzigiyle telafi ediyordu, hatta bazi basarisiz filmlere
muzigiyle seyirci ¢gekmeyi dahi basarmistir; dyle ki “mulziksever seyircilerin Majik
Sinemasina Poliansky’nin orkestrasini dinlemek igin gittigi de bilinir” (Daleon, 61).
Majik Sinema igin ¢alisan bir dier Rus mlzisyen ise piyanist ve eski bir barones olan
Valentine Taskin'di. Taskin’le yaptigi sdylesiden aktaran Deleon’a gbre sinema ve
lokallerin neredeyse hepsinde Rus muzisyenler galisiyordu (101). Onun da ailesi,
tipki Ivan Mozhukhin gibi sonradan Paris'e tasinsa da kendisi istanbul'da kalmaya
karar verdi: "Artik tam bir istanbulluydum. Evliydim. Hareketli ve giizel bir yasantim
vardi. Beyoglu'nu ¢ok seviyordum; mizigi ve muzisyenleri, beni dinlemeye gelen sik
beyleri ve hanimefendileri, sinemayi ve operetleri ¢ok seviyordum. Onlarin bir

parcasiydim, ayrilmam muamkin degildi" (Daleon, 102).

9 Bkz. (Ar, 2019).

OFilmin restore edilmis hali, 22. Giornate del Cinema Muto programinda “Mozhukhin: The Paths of
Exile” seckisinde 2003 senesinde, 2018'de de Istanbul Sessiz Sinema Giinlerinin “Osmanli
imparatorlugundan Gériintiller” segkisi kapsaminda gosterildi.

455



istanbul'da yayinlanan baska bir Fransizca gazete olan Le Journal d'Orient,
1919 senesinde Compagnia lItaliana Trafficicon I'Oriente (C.1.T.O.) adiyla gegen bir
Italyan film dagitim sirketinin yakin zamanda Istanbul'da sube agacagini yazar (Le
Journal d’Orient, 6 Mayis 1919). C.I.T.O.'nun bu dénemde Dogu film pazarina hakim
oldugu iddia ediliyor:

Bu, sinema tarihinde benzeri gorilmemis, cesur ve buyuk Olgekli bir

girisim. C.I.T.O.nun gugli vyapisi, Dogu ulkeleri igin Italyan film

produksiyonunun tamamini olusturan Cines, Itala-Film, César ve Ambrosio

gibi sirketlerin filmlerini satin almasini saglamistir. Batin buydk Italyan

sirketleri bu yeni olusuma produiksiyonlari igin ayricalikhi haklar verdiler,

ancak bununla da yetinmeden C.I.T.O. ihtiyaca gore secilmis Ulkelerde

dagitiimalari icin ltilaf devletlerinin en iyi filmlerini elde etti. Sonug olarak,

C.I.T.O'nun tum "Yildizlar" ve filmleri Uzerinde munhasir haklari vardir

[Borelli, Bertini, Menichelli, Hesperia, Gys, Jacobini, Makowska gibi buyuk

film yildizlarinin iceren bir liste verir]. Genel merkez Roma'da, ancak

yakinda Konstantinopolis'te bir ofis agilacak (Le Journal d’Orient, 6 Mayis
1919).%

C..LT.O., stanbula iligkin ulagilabilen mevcut baska kaynaklarda
bahsedilmemesine karsin, 6zellikle italyan yapimi ancak genel olarak itilaf
Devletlerine ait filmlerin sehirde gosterilmesini hedefleyen bir dagitim sirketi gibi
g6ziklyor.*> Ek olarak haberden isimsiz bazi isadamlarinin Ulkeye gayrimesru
sekilde italyan filmleri ithal ettigini, C..T.O.’nun bu duyuru ile sinema sahiplerini
uyardigini ve sadece C.I.T.0.’nun dagitim igin telif haklarina sahip oldugunu, ihlal

edenlerin ise yargilanacagini égreniyoruz (Le Journal d’Orient, 6 Mayis 1919).

1920 ve 1921 yillarinda dagitimci firmalarin listesi su sekilde karsimiza ¢ikiyor:
Magic Societé Internationale des Films et Cinémas, Comptoir de Cinématographe
“Atlas”, Zenieri, Levant Kinematograph, Silbermann, Zarb, Mamo, Societé des
Etablissements Gaumont, Silbermann, Statis, Vaccaro, Weinberg, (The Annuaire
Oriental Ltd., 1921: 706). Sehirdeki belli bagl sinema salonlarinin isimleri Annuaire
Oriental’de kaydedildigi kadariyla Etoile, Apollon, Amphi, Cosmographe, Central,

Orientaux Royal, Palace, Eclair, Luxembourg, Majestik Cinéma, Magic, Osmanli,

11 Ceviri bana aittir.

12 Sirketin faaliyetlerine iliskin bkz. Reich, 2015). Ayrica, Cito-Cinema ismiyle film imal edip, dagitim
yapan bir italyan sirketin 1921 tarihli bir filmi BFI'in sitesinde de gériiniiyor bkz. « Cito-Cinema »
https://www2.bfi.org.uk/films-tv-people/4ce2b95344551 Ek olarak 1921-1922 senelerinde isveg-ABD-
italyan ortak yapimi diva filmleri (retip gdésterime sokmus Cito-Film’e rastliyoruz. « Cito-Film »
WorldCat
https://www.worldcat.org/search?g=no0:185488750+OR+n0:185477569+0OR+n0:185495561+0OR+no:1
85473871+0R+n0:185474385+0OR+n0:185474243+0R+n0:185486434+0OR+n0:185488361+0OR+no:1
85474828+0R+n0:938270889.
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Pathé, Ottoman, ve Russo Américain olarak gegiyor (706). Bu salonlara ek olarak,
Mustafa Gokmen’in gesitli brosurlerden ve Tevfik Candar'in 1933 tarihli yazi
serisinden derledigi kadariyla isletmeciligini Osmanh asilli Maslimanlarin yapmis
oldugu Park, Jale ve Yeni Milli sinemalarini da not dusmek gerekir (Gokmen, 1991:
31-32). italyan C.L.T.O. sirketi disinda 1921 senesinde belli basli uluslararasi film
sirketleri, isvigre (Magic Societé Internationale de Films et Cinémas), Ingiliz (Levant
Kinematograph Company) ve Fransiz menseili sirketler (Societé des Etablissements
Gaumont ve Union Cine-Théatrale D'Orient —Pathé Fréres'in filmleri) sehirde film

piyasasinin lideri haline gelmis goranuyor (Annuaire Oriental, 706).

Bu yillarda istanbul’da gésterime giren filmlerin geneli Bati Avrupa yapimi olan
uluslararasi ve kimi zaman ulus-asir kokenleri dusunuldagunde, bu Ulkelerle
dogrudan ticari aligverigleri olan genis Gayri-Muslim nufusun yani sira Osmanli
devletinin Akdenizle olan kiiltirel ve ekonomik aglari da akilda tutulmalidir. Ulkenin
Birinci Dinya Savasi'nin sonuna kadar Almanya ile olan yakin iligkisi Istanbul film
piyasasindaki Alman hakimiyetini 6zellikle savas propagandasina uygunlugu
acisindan agikhyor. Sonraki yillarda film pazarini neredeyse tamamen ele gegiren
italyan ve Fransiz yapimlarinin yogunlugu ise kapitiilasyonlarin, Akdenizdeki ticari
aglarin ve ozellikle de sehrin bu devletler tarafindan isgaliyle birlikte dastnuldigu
zaman daha anlasilirdir.® Ozellikle de isgal, kaginiimaz olarak itilaf Ordularina
sinemasal bir hakimiyeti de saglamis gériiniiyor. Baska bir deyisle, istanbul halkinin
“‘disman Ulkelerin” kurmaca ya da propaganda formunda sunulan ideolojileriyle,
fantezi dinyasiyla ve hayal glcuyle i¢ ice oldugundan ve resmi olmasa da sémurgeci

bir “isgal” sinemasindan bahsedebilmek mimkdn gérinayor.

ilk yerli filmler, esas olarak Osmanli ordusu tarafindan ve ordu destegi icin
yapilmistir.'4 Film gosterimlerinin ve tiyatro oyunlarinin incelenmesi ise yine isgal
devletlerinin kontroliine tabii idi. 24 Ocak 1919'da Igisleri Bakanligi, ittifak
Devletleri'nin  (Almanya, Avusturya, Macaristan ve Bulgaristan) filmlerinin

yasaklandigina dair bir mektup almistir (Ozuyar, 2007: 28). Ayni yil Malul Gaziler

13 Ote yandan, Amerikan filmlerinin sehirde bu kadar az gésterime girmesinin nedenleri ise ikinci
Dinya Savasi'na kadar ABD ile Osmanli devletinin ticari iliski eksikligi kadar Amerikan sinemasinin
Birinci Diinya Savasi'na kadar kiresel film piyasasinda baskin olmamasina da bagli bkz. (Abel, 1999).
Ancak sonraki on yilda, Ozellikle 1920'lerin ortalarinda, Erken Cumhuriyet déneminde Avrupa
yapimlarinin yerini Amerikan filmleri almaya basladi bkz. (Balan, 2010).

14 OsmanliDevletinde Uretilen propaganda filmleri igin bkz. (Filmer, 1984; Ozen, 2007; Kirel ve Kasap
Ortaklan, 2018; Celiktemel Thomen, 2010).
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Cemiyeti tarafindan yapilan Mdrebbiye filmi (Ahmet Fehim, 1919), Fransiz Ordusu
tarafindan Fransiz kadinlarini kiguk dusurdigu igin sansurlenmigtir. Cemiyetin
sinemacilarindan ve Lale Filmin kurucularindan Sabahat ve Cemil Filmer’in ayri ayri
yazmis olduklari anilari bu dénemde yerli film yapiminin karsilastigi guglukleri
anlatmalar agisindan ¢ok degerlidir (Sabahat Filmer, 1983, Cemil Filmer, 1984).
izmirin isgaline karsi Asri Kadinlar Cemiyetinin organize ettigi Sultanahmet
mitinginde konusmaci olan Halide Edip Adivar'i geken Cemil Filmer, ingiliz Ordusu
kayit almayi yasakladigi igin ¢ekim sirasinda kamerasini saklamak zorunda kaldigini
anlatir (C. Filmer, 100). Bu mitinglerden birinde konugmaci olan Sabahat Filmer de o
siralarda Ordu Film Merkezinde staj yapmaktadir (S. Filmer, 33). Bu olaydan birkag
ay sonra, savasin bitimiyle Ulkedeki tek yerli film yapim sirketi olan Ordu Film Merkezi
de itilaf Kuvvetleri tarafindan kaldirilir. Yine de, merkez midirii ve calisanlar
ekipmanlarini saklayarak Harp Malulleri Cemiyetine bagl bir film sirketi kurarlar. isgal
sirasinda yasanan kisitlamalar sadece lttifak kuvvetlerinin filmleri ve yerli film
yapiminin ¢ektikleri zorluklarla sinirli degildir, 6rnegin Fuat Uzkinay ve diger gazilerin

sehrin Anadolu yakasinda iglettikleri sinema salonu da kapattirilir (C. Filmer, 107).
Metinler Arasinda Sinema

isgal sartlari altinda, istanbullular sinemanin blyiik 6lciide tiiketicisi/alimlayicisi
konumunda idi. Tuarkiye yapimi kurmaca ve propaganda filmleri yerli basinda
genelde elestirilerle karsilasmis ve bircogu kayip statisinde olsa da halen Binnaz
(Ahmet Fehim, 1919) ve Bican Efendi Vekilhar¢ (Ahmet Fehim, 1919) filmlerinden
kalan parcalar (iki filmin de tamamina erigilemiyor) Mimar Sinan Universitesinin
Sinema-TV arsivinde seyredilebilir. Bunlar disinda yukarida listelendidi Uzere daha
cok Avrupa melodramlari ve Birinci Dinya Savasi sirasinda populer hale gelen
Fransiz-italyan diva ve vamp filmleri dzellikle yogun olarak gésterilmis gériniyor.
Dénemin italyan filmleri cogunlukla on dokuzuncu yiizyil roman ve tiyatro oyunlarinda
poplilerlesen Fransiz melodramlarindan uyarlanmakta idi.> Tilrkce erkek yazarlarin
onemli bir kismi ise sinema seyircilerini kadin olarak tasvir ediyordu. Zihinsel

sureclere veya soOmurgecilige iliskin sinema metaforlariyla karsilasmak nadiren

15 Angela Dalle Vacche, ingiltere ve Fransa'yla karsilastirinca donemin italyan edebiyatinin zayif olugu
ve operanin gosteri sanatlarina olan hakimiyeti nedeniyle ltalyan oyun ve romanlarindan ziyade
Fransiz tefrika romanlarindan Italyan sinemasina adaptasyon yapildigini yaziyor, bkz. Vacche, 2008,
13).
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mimkin olsa da®, italyan ve Fransiz filmlerinin kadinlar (izerindeki olumsuz ahlaki

etkisine verilen dikkat daha ¢arpicidir.

1920 ve 1930'larin bazi roman ve hikayeleri, Istanbullu kadinlarin italyan
divalariyla 6zdeslesmeye 0Ozel bir cazibe duydugunu vurgular. Bu vurgu yalniz
kurmaca edebiyata 6zel de degildir. Ornegin, Sermet Muhtar Alus, Aksam
gazetesindeki haftalik kosesinde eski sinemalari anlattigi yazilarinda Mary Bel,
Gabrielle Robinne, Pina Menichelli, Lyda Borelli ve Francesca Bertini 'nin Istanbullu
hayranlarini alayci bir dille anlatir. Alus, bu yildizlar arasinda kadinlarin en ¢ok taklit
ettiginin Menichelli oldugunu dusunuyordu: “Suh bir poz alacaklar mi Pinavari, hemen
dekolte yakayl bir omuzun alt yamacina c¢ekigler: birdenbire bagi arkaya atarak
histerik jestler esliginde, agiz yari agik ve gozler yari kapall” (Alus, 2001, 64). Burada
Alus'un film yildizlarinin glglu personalarina duyduklari hayranliktan kendi 6zne
konumlarini yitirdigini ima ettigi, kadinlara karsi Ozellikle kugumseyici bir ton

kullandigi tespit edilebilmektedir..

Fahri Celal Goktulga'nin 1921 tarihli kisa dykusu ise direkt Pina Menikelli ismini
tasir (1973: 81-85). Oykii, Menichelli’'nin Tigre Reale filmindeki (Pastrone, italya,
1916) ana karakterlere hem fiziksel hem davranis agisindan benzeyen bir kadinla
erkek arasindaki ask iliskisine odaklaniyor. Dramatik yapi ilerledikge, benzerliklerin
gorinenin otesine gectigini anliyoruz. Kadin, tipki filmdeki Menichelli karakteri gibi
trajik gegmisi nedeniyle romantik iligskilerde guglik ¢eker. “Sinemanin tesadufleri’ne
referans veren ve ayni zamanda anlatici konumundaki ana karakter, filmdeki tirden
bir karsilasma aninda kadina yaklagsmak icin yine filmden tlyo alir (Goktulga, 83-84).
Tipki filmin sevgilileri birlestiren finalinde oldugu gibi hikaye de kadinin basini erkegin
omzuna dayayarak teselli bulmasiyla sona erir. Hem Alus hem de Goktulga,
Menichelli'yi istanbullu kadinlarin kalbine yakin bir figiir olarak gériiyor. Ancak Alus,
kadinlarin Menichelli’'ye yakinliklarini basitce bir 6zenti ve taklitgilik olarak
degerlendirip, kadinlarin kendilerini 6zne olarak ortaya koyamayigi seklinde
yorumlayarak alay ederken, Goktulga'nin erkek anlaticisi-kahramani, kadin
karakterin yildizla olan melankolik bagdina inanmakla kalmiyor, ayni zamanda

hikayesindeki karakterle filmdeki karakter arasindaki yakinhdi buyuleyici bulup, siirsel

16 Nazim Hikmet'in 1930’larda yazdi§i yazi ve siirleri 6zellikle Amerikan ve Britanya sinemalarinin
emperyalizm ve sémirgeciligine odaklanir, bkz (Altug ve Balan, 2015). Ote yandan dini bir lider olan
Said Nursi, filmleri ahlaki agidan yozlastirici bulsa da égretilerinde sinemayi ilahi bir metafor olarak
cok yogunlukla isler, bkz. (Balan, 2016).
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bir bicimde tasvir ediyor. Bu baglamda Goktulga, okurlarinin Menichelli’'nin filmlerine
olan asinaliklarini oyunbaz bir stilde ele aliyor ve seyircilikle hayranlik arasindaki

baglari selamliyor.

Istanbullu kadinlarin Italyan divalarina olan ilgisini ele alan ikinci bir edebi
kurmaca, Peyami Safa'nin 1923'te yazmis oldugu ve 1919 senesinde istanbul’da
gegen romani S6zde Kizlardir (Safa, 2004). Safa, Birinci Dinya Savasi'nin sonunda
daha da kozmopolitlesen sehir kllturindeki ahlaki “yozlagsmayi” tasvir ederken,
Ozellikle kadinlara kargi Goktulga'nin anlatisindan ¢ok daha acimasiz davranir.
"Modern ve geleneksel", "itilaf Glgleri ve Milli Miicadele ruhu" ile “Dogu ve Batl”
seklinde ikilikler Uzerinden belirledigi temada Safa, geleneksel cinsiyet rollerine bir
tehdit olarak filmlerde tasvir edilen tarz romantizm ve eglenceye dayali bir hayati
kurgular. Romanin anti-kahramani Behig, daha dnce Bati Avrupa'da seyahat etmis ve
yasamistir. Donemin romanlarinda bolca rastlanan zlppe stereotipini tekrar eder
sekilde Behi¢ de Ust sinif, kadinsi ve alayci bir kisiliktir.!” En blylk motivasyonu,
geng bir Anadolu kizi olan naif Mebrure'yi bastan ¢ikarmaktir. Behi¢’in eski sevgilisi
Belma ise italyan melodramlarini seven ve sinema oyuncusu olmayi arzulayan “hafif-
mesrep” bir istanbulludur. Kendisinden haber alamadigi ve savas gazisi olan
babasini aramak igin kéyiinden istanbul'a gelen Mebrure, “yozlasmis” kuzenleri olan
Behi¢ ile Nevin'in yanina tasinir. Behi¢'in kizkardesi olan Nevin, moda ve film
yildizlarina takintih oldugu igin anlaticinin surekli kinadigi bir karakter olarak tasvir
edilir. Yazar, bu saplantiyi elestirmek i¢in ¢ogu sahneyi savas, isgal ve yoksunluk
zemininde kurgular. Bu karsithklar arasinda Safa, Mebrure'yi de kendisine
benzetmeye calisan Nevin’in makyajini yaklasik bir sayfadan uzun ve detayli olarak
anlatir ve agzindan sunlari yazar: "Eger sirmenin Ustline bunu stiirmezsem renk tabii

olmaz. Butlin Avrupa aktrisleri bu kuléra kullaniyorlar.” (Safa, 35).

Belma, zengin ve hir bir film aktrisi olma arzusu ile ahlaki ¢okisten muzdarip
bir gosteris kurbani olarak yansitilir. Yeteneklerini teshir etmek icin ev partilerinde
cesitli filmlerden sahneler sergiler. “Belma’nin aktrislige hevesi meshurdu. Daha
carsafa girmeden evvel, Sehzadebasi sinemalarindan aldidi tesirlerle aktris olmaya
karar vermis, o gunden beri, her yerde her vesile ile bu arzusunu anlatmig, ara sira
meclislerde monologlar sdylemisg, tek roller temsil etmis idi. Bu kizin sinemaya ve

aktrislere zaafi o dereceydi ki, emeline kavusmak i¢cin mukaddes tanidigi her seyi

17 Bkz. (Parla, 2013; Gurbilek 2004).
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feda edebilecegini acik¢a soyledi” (Safa, 50). Belma, bu partilerden birinde savasla
ilgili GzUcu haberlerin yarattigr agir atmosferi hafifletmek icin Lyda Borelli'nin oynadigi
bir sahneyi taklit eder. Ancak bu hareketi romanin vatansever karakterlerince
garipsenir. Bu baglamda sinema, filmlere olan hayranlikla dikkati dagiilmadan uyanik
kalabilen zihinlere ihtiya¢g duyan milli micadele ruhundan bir tir “kacis” metaforu gibi
kullanilir.  Anlaticinin ahlak¢l bakis acgisindan Belma, kendisini Viyanali UnlG
aktrislerle tanistiracagina s6z veren “zippe” Behi¢ ve sevdigi "yozlagsmig"
melodramlar sayesinde "dlismis bir kadina" dondstirdlir.'® Belma’nin erkek kardesi
de yasadigi c¢okuntinden dolayr Sehzadebasi’ndaki sinemalari suglar. Belma,
mutevazi, orta sinif bir aileye mensup bekar bir kadin igin yakigiksiz bir sekilde
Behi¢’ten gayri mesru bir cocuga hamile kalir. Sonrasinda Mebrure'nin pesine dusen
Behig'e karsi Mebrure’yi uyaran Belma, okuyuculara kendi ¢okusunde filmlere ve
aktrislige olan tutkusunun oynadigi rolt anlatir:
Aktris olmak! Aktris olmak! Huu... Dehset! Bir aktris, ne serbesttir, ne iyi,
rahat, eglenceli yasar! Eger bir sinemaya girebilirse Avrupa’ya gider,
Amerika’yl da gorur, para da kazanir, sohret de alir, begenilir de, sevilir de,
alkiglanir da... mikemmel, mikemmel... diyordum... ismimden baslayarak,
kendime ait, her eski seyi biraktim: Hatice’ydim, Belma oldum. Cerrahpasa
kiziydim, Beyogdlu kadini oldum. Eskilerin “yapma” dedikleri, ihtiyarlarin girkin
bulduklari, hocalarin giinah saydiklari ne varsa merakla ve zevkle yaptim...

Behig, aktrislerin Viyana'da yasadiklarini anlatti bana kendi el yazilarnyla
imzalarini ve kartpostallarini gésterdi (Safa, 155).

Behig, Istanbul burjuvazisinden giinahini gizlemek icin bebegi oldirir. Béylece
Belma'nin intihar etmesine neden olur ve bunun icin de Belma’nin agabeysi
tarafindan suclanir. Behig, sorumlulugu Uzerinden atmak igin Belma’nin oyuncu olma
arzusuna yuklenir: “Zaten onlarin [anne ve bebedin] basina gelecek buydu. Belma
Pinamenikellivari 6lmek istedigini bana séylerdi” (Safa, 182). Gergekten de Belma’nin
basina gelenler, tipik bir Menichelli filmine benzer. Ornegin La Storia di una Donna'da
(Eugenio Perego, 1920) Menichelli’'nin karakteri, Behi¢ gibi zengin bir erkek
tarafindan bastan c¢ikarilip hamile kalir ve bebegini kaybeder. Bu durumdan rahatsiz

olacak orta sinif ahlakina sahip seyirci teselli bulsun diye sonunda kendi karakteri de

18 Sinema oyuncularinin yagsamina duyulan 6zentinin yarattigi hayal kirikliklari Miriam Hansen’in tasvir
ettigi 1930’lar Sangay sinemasindaki “yildizlikla birlikte gelen gosteris, dekadans ve trajedi’yi yankilar
gibidir. Osmanli topraklarinin deneyimledigi Batili devletlerin isgali ile Sangay’'in 1930lardaki yari-
sOmirge konumu arasindaki paralellikler kurmacalarin benzerligini de agikliyor olabilir. Hansen’in
makelesindeki odak Hollywood'un kadinlar igin Ozgurlestirici bir modernlesmenin isaretlerini
vermesinin yani sira geleneksel toplum yapisinda yarattigi kirlma. Tam da bu nedenlerle 1920’ler ve
30’lar Bati sinemasina verilen ahlaki tepkilerde Cin'de de yasanan benzer bir durum nedeniyle
Osmanl entelekturelleri pek yalniz sayillmaz, bkz. (Hansen, 2000).
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O0lmek zorunda kalir. Belma’'nin anlattiklarindan kafasi karisan Mebrure, daha once
kendisine yabanci gelen gosterisli hallerine kargin, Belma'ya 6lum doseginde yardim
etmek ister. Safa, bu noktada Mebrure'yi, aci geken kadin film karakteriyle duygusal
olarak 6zdeslesen kadin seyircileri andirir bir sekilde konumlandirir. Safa'nin roman
boyunca en sevecen davrandigi karakter olan Mebrure, kendisi sinemadan
hoglanmasa da ironik bir sekilde yazarin roman boyunca elestirdigi ‘basmakalip kadin

seyirci’ gibi tepki verir.

Sézde Kizlarin 1924 senesinde Muhsin Ertugrul tarafindan sinemaya
uyarlanmis olmasi ayrica ironik olsa da filmin kopyalari maalesef simdilik
bulunmuyor. Her durumda, kadin seyirciligi konusu romandaki gibi film tarafindan da
sorunsallagtirildiysa sayet, film, hem paradoksal bir 6z-dusunum (self-reflexivity)
ornedi hem de 1960’larin Yesilgam melodramlarinda oyuncu olmak igin evden kagan
kadin hikayelerinin éncil( olabilir. Ote yandan, romanin karakterlerinin hoslandigi
filmler, Safa’nin perspektifinden isgal Ulkelerinin kagis sinemasi érnekleri olarak hep
italyan ve Fransiz melodramlari olur. Yerli bir yapim olarak Sézde Kizlar filmi
hikayenin filmlerle 6zdeslesmeye dair elestirisinin sinemanin 6zine dair olmadigini
daha belirginlestirmis olabilir. Belki de dénemin istanbullu kadinlari, kurgusal geng
kadinlarin italyan melodramlari tarafindan "yozlastiriisini” gosteren vyerli bir film

seyretmislerdi.

Benzer temada bagka bir roman, Mehmet Rauf'un 1925 senesinde yayinlattigi
Geng Kiz Kalbi, sinemaya yozlastirici bir kiltar Grinlinden ¢ok yaniltici bir rehber
olarak bakiyor. Roman kahramani Pervin, babasinin isteklerine karsi ¢ikarak, sinema
ve edebiyattan bildigi bilyiileyici Avrupai yasam tarzlarinin pesinden istanbul'a gider.
Peyami Safa'nin aksine Rauf, 6zglr ruhlu kadin karakterine biraz daha sempati
gOsterir, ancak ataerkil toplumu karsisina alan bu kadin icin de mutluluk yoktur.
Pervin kendi algakgodnualli gegcmisini begenmeyen, “batiilasmis” sevqilisi tarafindan
terk edilir. Filmlerde goérdigiu hayat ile istanbul'da yasadig arasindaki biiyiik

farklardan kaynaklanan hayal kirikhigini ginliginde kaydeder (Rauf, 1997: 8).

italyan sessiz melodramlari ve diva filmleri {zerine yazan Angela Dalle
Vacche’'nin bulgularina gore, Belma ve Pervin'in hikayelerine benzer hikayeler
vardir.’® italyan sinemasina negatif bakan Tirkge roman yazarlarinin, edebi

karakterlerini film karakterlerinden derin bir sekilde etkilenip adeta onlar tarafindan

19 Bkz. (Vacche, 2008).
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ele gecirilmis bir gsekilde konumlandirabilmeleri igin bu filmleri gokga seyretmis
olmalari gerekir. Safa’nin daha gec¢ tarihli Sinema Delisi Kiz romani da (1931),
sinemaseverligin gen¢ kadinlar Uzerindeki olumsuz etkilerinden benzer sekilde
bahseder. Ancak bu sefer yine hem romantik agk hem de basrol oyunculugu vaat
eden karakter aslen bir Turk olan ama Fransiz jonu André Roanne taklidi yapan bir
sarlatandir. “Sinema delisi kiz” Sabiha’y! sik sik stidyo dairesine goéturur ve burada
oyunculuk yeteneklerini test etme bahanesiyle hayali filmler sahneler. Sonunda
Sabiha "Sinema goOzlerimi kor etti, dinyay! oldugu gibi gormeyi biraktim," der ve
bitirir: "Bu Ulkede var olan tum kotulukler sinemadan geliyor!" (Safa [Server Bedii
adiyla], 1931: 120).

Peyami Safa'nin asil endisesi, sinemanin kurmacayla gercek arasindaki sinirlari
bulaniklagtirarak etkilenmeye acik kadin karakterlerini (dolayisiyla kadin okurlarini)
buylledigine olan inancindan kaynaklidir. Onun gézinde modern bir aygit olarak
sinema, kamusal ve 0zel alan ile glvenli ev ve tehlikeli sehir sokaklari, en
nihayetinde de geleneksel toplumsal cinsiyet rolleri arasindaki sinirlari zayiflatip
“‘isgalci” Ulkelerin yozlasmis ahlaki de@erlerini dayatarak kadinlar igin tehlike arz
ediyordu. Yine de Safa'ya gore asil tehlike, sinemanin kendisi degil, gundelik
yasamda giderek daha belirgin hale gelen farkli yasam tarzlari, zlUppe erkekler ve
disipline ihtiyaci olan saf kadinlardi. Nurdan Gurbilek, bu dénemin romancilarinin
karakterlerine kendi kaygilarini yansittigini savunur (Gurbilek, 2004: 17-50). Kadin
karakterler belki de bu nedenle sinema gibi “Bati’nin etkilerine karsi agik ve
savunmasiz gorunurler. Bu nedenle, bu romanlardaki hayali kadin seyirciler aslinda
belki de gergek kadinlarla hig ilgili degildir, hatta belki de aslinda erkek romancilarin
kendi kiltirel etkiye dair duyduklari endiselerle ilgilidir.?° Bu baglamda, Tirkiye'de
"kultarel etkilenme”nin toplumsal cinsiyet ve Batililagsma anlatilariyla iligskisine bakmak
onemlidir. Batililagsma anlatisi, yer yer Turkiye kultirinin kendisinden daha sofistike
ve ileride varsayilan Batinin pasif bir alimlayicisi oldugunu ima ediyor olabilir (Ahiska,
2003). Cemal Kafadar, Osmanli Devleti ile Bizans Imparatorlugu arasindaki

kultirlerarasi aligverise atifla, patriarkanin cinsel iligkiyi bir glc iliskisi gibi

20 Ancak kadin seyircilige dair bu tir atiflarin sadece yazarlarin hayal Grini oldugunu sdylemek de
dogru olmayacaktir. Donemin kimi gazete yayinlarinda da sinemanin kadinlar igin tehlikeli
olabilecegine dair sdylemlerle karsilasiimaktadir, bkz. (Ture, 2007). 1920-1922 arasinda Fatma
Cevdet hanimin yazdigi mektuplarda da sinemaya olan sevgisi siklikla yer alir. Hatta bir yerde
annesinin kendisinin sinemaya olan tutkusu igin “yakinda sinema sehitleri olacagiz” dedigini kaydeder.
Bkz. (Istekli, 2013).
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kurguladigini ve bunun da “kulturel etkilenme”yle paralellikleri oldugunu vurgular
(Kafadar, 1996: 25). Kafadar'a gore etkileyici, nufuz eder ve gurur duyar gibidir,
etkilenen ise nufuz edilen ve bodylece utan¢ duyan taraf gibidir. Baskalarindan
etkilenen taraf, iliskideki "pasif’ partner gibi davranmig ve "tohumlanmig"tir (25). Bu
dénemin Turkg¢e romanlarinin da ¢gogunda Batidan etkilenmeye dair bir endise hakim
olmus ve belki de Osmanli aydinlari arasinda bir niifuz edilme kaygisi yaratmistir.!
Belki de bu kaygi, daha sonra erkek yazarlar tarafindan kendi kurguladiklari kadin

seyirciye, Bati sinemasinin etkisine kapiimislik seklinde yansitilarak rahatlatilmigtir.

Bu yansitma, sinemanin Batili bir form olmasindan 6te isgalci Ulkelerden birinin
filmlerinin sehre hakim olmasi nedeniyle bir "etkilenme endisesi"nden kaynaklaniyor.
Erkek yazarlarin Batiy1 ve Batililasmis ya da orta sinif kadin karakterleri karikaturize
ettiklerini veya bu yazarlarin “ana” vatanin isgali Uzerinden duyduklari sugluluk,
yetersizlik, kayip ve yas duygularini ulusal bir alegori olarak yansitmalarina siklikla
rastliyoruz.?? Osmanli aydinlari arasinda sinemanin sosyokdltirel statiisti, kadinlarin
film seyirciligine katiimi ve sinemanin “yabanci” ya da “dusman ulke yapimi” statlsu
ile sinirlandirilamaz. Yine de ozellikle de savas ve isgal yillari sirasinda kimi erkek
yazarlarin sinema seyirciligi ile kadinlar arasinda yaptiklari atiflardan kaynakli bir eril

ve kultirel kaygidan s6z etmek mimkdin.
Ozne ve Metinler Arasinda Sinema

incelenen dénemde kurgu yazinda sinemayla ilgili en ayriksi yaklasimlardan birisine
Halide Edip’in eserlerinde rastlaniimaktadir. Tlrkiye yapimi erken dénem uzun
metrajli filmlerden birisi olan Atesten Gémlek (Muhsin Ertugrul, 1923), Halide Edip’in
Kurtulus Savasi hakkinda yazdigi bir roman uyarlamasidir. Halide Edip’in filmle olan
iliskisi romani yazmakla sinirli kalmamig gibidir, filmin yapimina da mudahale ettigi
iddia edilir (Cahiglar, 2010: 295). Bu dénemin filmlerinde Mdusliman kadinlarin rol
almasi henlz uygun bulunmazken, Halide Edip’in tim rollerin Misliman kadinlar
tarafindan oynanmasi konusunda israrlari Gzerinde Bedia Muvahhit basroll alir.
Filmin kendisine ulasilamamakla birlikte yine de Sézde Kizlar gibi Atesten Gémlek

romaninda da sinemaya referanslarla karsilagiimaktadir. Ote yandan Halide Edip’in

2! Nurdan Gurbilek, Batilasmanin Turkge edebiyata Bovarist bir tiir kapiima endisesi ve igdislestiriime
korkusu getirdiginden bahseder, bkz (Gurbilek, 2004).
22 Bu konuda derinlikli bir psikanalitik yorum igin bkz. (Parla, 2013).
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sinemay! metinde gecirdigi yerler Safa’ninkinden ¢ok daha az olmakla birlikle daha

derinlikli bir yaklagim gostermektedir.

Sinema, Halide Edip’in metinlerinde genelde biling ve zihinsel isleyis metaforlari
olarak yer alir. Atesten Gémlek’e tekil olarak bakildiginda ise savas cephelerinin
sinematik bir hatirlayis, nostalji ve biligsel bir surec¢ gibi anlatildigi gorulmektedir.
(Adivar, 2007: 175-176). Ornegin, karargahta calan mzik, ayni zamanda anlatici
olan ana kahraman Peyami’'ye donemin sessiz film muziklerinin notalarini hatirlatir.
Seyrettigi tum savas manzarasi, onun igin arka plandaki melodi sayesinde analog
filmlerdeki gibi aslen hareketsiz olan kareleri akis halinde izleme deneyimini yaratir.
Doénemin filmlerinin mizansen agisindan gugld olusu ve uzak manzara planlarinin
ustiine gelen muzik nedeniyle, seyrettigi bu manzara Peyami’ye sessiz filmlerin eglik
ettigi canli mizik etkisi yaratmistir.?® Halide Edip, okura bu duyguyu verebilmek igin
sinema metaforundan yararlanir ve bdylelikle metnin sinemasallagmasina sahit
olunur. Muzik devam eder, film durur ve sonra Peyami dokulen kani izlerken tekrar
oynamaya baslar. Peyami icin o anda savasa taniklik etme deneyimi, sinemada
orkestra esliginde bir film seyretmek kadar sinestetiktir.>* Her iki deneyim de
anlaticinin ruhuna uzak bir gergeklik olarak baglanir, yalnizca gézlemlenebilir, ancak
batinuyle kavranamaz. Baska bir benzetme, bas kadin karakter Handan'in adini
tasiyan daha onceki bir Halide Edip romaninda da gorulir. 1912'de yazilmis olan bu
mektup roman, sinemadan "bos ve anlamsiz" olarak bahsederken, iyilesmekte olan
bir hastanin kayip hafizasinin yavas yavas zihne geri dontsunu sinemasal imgelerle
ele alir (Halide Edip Adivar, 2007: 158). Kahramanin bu gdrsel i¢ yolculugunda
sinema, aci verici ama yabancilasmis bir hatirayi betimlemek icin kullanisgl bir analoji

haline gelir.

1923'te Halide Edip, yine Kurtulus Savasi'ni anlatan ve sinemaya uyarlanan
Vurun Kahpeye adinda bir roman daha yayinlamistir. Roman, milli micadeleye
katilmak icin istanbul’dan Anadolu'ya giden idealist gen¢ bir kadin 6gdretmenin,
muhafazakar bir kasabada yalniz bir kadin olarak yasadiklarini anlatir:

Ve Aliye'yi oraya kadar getiren hayat ve his yildirrmi onu odanin ortasina
kadar, Tosun Bey'in karsisina kadar simsek kudretiyle yolladi. Ve Tosun

23 Erken sinema ve sessiz film déneminin manzara agirlikh Gslubu igin, bkz. (Gunning, 2010; Peterson,
2018)

24 Film ve sinestezi arasindaki iliski, 6zellikle erken sinema dénemi adina Josh Yumibe tarafindan
tarihsellestiriimis, cagdas sinema igin de Beugnet tarafindan teorize edilmistir, bkz. (Beugnet, 2012;
Yumibe, 2012).
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Bey bu hayat yildinnmiyla vurulmus gibiydi. Arkasinda biraktigi otuz senelik
cenk ile cidal ile hatta serguzestle dolu hayatin butin sahneleri kigulduler,
birlestiler, bir sinema dekoru gibi geriye cekildiler ve bu ince atesli yuzdeki
menekse renkli, atesli iki gbz, seyyal bir atese benzeyen nar cicegi
goncasindan agzin adi bir gergevesi oldular. Tosun Bey simdiye kadar ne
yasamig, ne de bir sey gormus ve hissetmisti. O, sade bu gdzlerin ve bu
dudaklarin atesi ve hayatiyla yepyeni ve kadir bir hayatla dogmustu ve
batin gérdum ve yasadim zannettigi seyler ¢ok defa kanini akittigi bu
harikulade memleket, harabiyet sahalari, golgesi altinda bu kadar vatan
evladi dlen glzel bayrak, bu narin kizin ve Tosun Bey’in korkung ve yeni
heyecaninin bir ¢ercevesi, sadece bir sahasiydi. Tosun Bey ve bu guzel
kiz, iste bu ihtilal, bu nihayetsiz mesakkat gunlerini birdenbire canlandiran
iki hayat oyuncusunun sahnesinden bagka bir sey degildiler ([2007] 2021
69).

Yukaridaki alinti, bir karakterin gegmiginden farkli anlar1 bir arada anlatan montaj
sekans ve donem sinemasinda c¢ok kullanilan Ust Uste bindirme gibi sinemasal
anlatim bigimlerine benzerlik gosterir. Montaj sekans teknigi, farkli bakis acilarini bir
araya getirerek duygu durumlarina ve 6znelliklere yer verir. Eisenstein’in Battleship of
Potemkin (Potemkin Zirhlisi, 1925) filmindeki meshur Odessa merdivenleri sahnesi
bu tar tematik bir montaj sekansina Unlu bir 6rnektir. Halide Edip’in yaptigi gibi farkl
zamanlarin tematik bigimde birlestiriimesi ise daha ¢ok hatirlama, hayal kurma ya da
riya goérme gibi 6znel ve bilissel eylemler Uzerine kurulu ve belki de tesadufi sekilde
kadin yénetmenlerin filmlerinde sikga gérebildigimiz bir montaji andirir. Ornegin Lois
Weber'in Shoes (Ayakkabilar, 1916) filmindeki riya sahnesi ya da Where Are My
Children (1916) filminin sonundaki spekulatif gelecek sahnesi veyahut 1927’de
Germaine Dulac’in yaptigi L'invitation au voyage (Seyahate Davet) filminden fantezi
sahneleri, Ust Uste bindirmeler ile gok zamanlilik ve 6znellik duyumlarini giglendirir.
Atesten Gémlek’teki sahnenin anlatiminda da benzer bir imgesel gecislilik kullanilir.
Halide Edip, agmakta olan bir gicedin bir ajza dontsunu tarif ederken yalnizca bir
sahne dekoru gibi imge kullanimi yapmiyor, normalde bir arada dusunulmeyecek
cesitlilikte imgeleri adeta sinematik bir montajla Ust Uste getiriyor. Bir askin zihinsel
isleyisinin bu gorsel tasviri, direkt sinema dekoru benzetmesiyle okuyucu i¢in daha da
anlasilir hale getirilir. Yillar sonra yazdigi bir baska romaninda, hafizasinin isleyisini
sinema metaforlariyla yukli bir sekilde anlatirken Halide Edip sunlari yazar: “Hayat,
sinemadan baska bir sey degil. Tek farki, sinema adama daha fazla heyecan
veriyor,” der ([1962] 2016: 81).

Halide Edip, 1922'de Kurtulug Savasi ile ilgili Daga Cikan Kurt adli baska bir
kitap daha vyayinlar. Kitap, farkli karakterlerin bireysel olarak anlattigi farkli

466



oykulerden olusur. Hikayelerde karakterlerin savas cephelerini ve akan kani seyrettigi
zamanlar igin sinema metaforlari kullanilir (Halide Edip, [1922] 2014). “Kurdun
Memleketinde” baslikli 6ykl, karakterlerden birinin Viyana'da seyrettigi bir film ve bu
filmin kendi memleketinin kaderi ve hayatiyla anistirdigi paralellikler Uzerine
kuruluguyla one c¢ikar (2014: 219-224). Halide Edip’'in beyaz adamlar tarafindan
kacirnlan bir kurtla ilgili olarak anlattigr bu filmin konusu itibariyle bir Jack London
uyarlamasi olan The Son of the Wolf (Norman Dawn, ABD, 1922) olma ihtimali
yuksek gorunmektedir. Hikdyedeki karakter, Osmanli topraklarinin iggaliyle birlikte
Viyana'ya kacmistir. Burada gittigi sinema salonundaki seyircilerin tamami isc¢i ve alt
siniflardan olugmaktadir. Filmin afisi, karl bir tepede uluyan beyaz bir kurdu gosterir,
Halide Edip filmin basligini "Kurt Evi" olarak ¢evirmis ya da kendisi dogrudan boyle
koymustur. Film basladiginda anlatici, artik ingiliz, Fransiz, italyan ve Yunan ordulari
tarafindan isgal edilen kendi Ulkesini dusunmeye baglar. Milliyetciligi kimi noktalarda
adeta irkgilik diizeyine ¢ikmis hikayenin®® tamami karakterin film Uzerine olan
izlenimlerinden ibarettir. Yazar, dort a¢gdzli adam tarafindan sémurilen guzel,
bagimsiz, vahsi ve sevgi dolu bir yaratik olan kurdun hikayesini Batili isgalcilerin
sOmurdigu kendi Ulkesininkine benzetir. Yazar, hayali (veya gergek) bir filmin
yarattigi duygusal bir deneyimi, isgal edilmis UGlkesini 6zleyen bir karakter araciligiyla

milliyetci ve nostaljik duygulari kiskirtmak igin kullanir.

Halide Edip’in kurgusal yazininin sinemaya yaklasiminda Birinci Dlinya Savasi-
Kurtulus Savasi baglamlarinda milli bir meseleyi yansitma derdine ya da ahlakgi-
yargilayici bir durusa rastlanabilmektedir. Bu agilardan Peyami Safa’ya ve bu yazida
ele alinan diger yazarlara benzerlikleri vardir. Ancak Halide Edip’i digerlerinden
ayiran en o6nemli husus, bu yaklasiminin felsefi, bilissel ve sinema ile edebiyat
arasindaki estetik paralellikleri kurgulayan yanlarinin olugsudur. Diger yazarlarin bu
doneme odaklanmis eserlerinde sinema ile edebiyat arasindaki montaj, paralel
kurgu, flashback gibi estetik ve bigcimsel benzerliklerden ¢ok 6zellikle Fransiz ve
italyan sinemalarina karsi cinsiyetlendirilmis bir kiiltiirel etkilenme temasi gorilir.
Halide Edip'te bu estetik yakinliklarin yogun olusu, belki de savasin yarattigi
travmalarin derinligine inebilen bir yaklagimla travmanin gorsel ve biligsel
isleyislerinin ele alabilmesindendir. Belki de yazar savasa cepheden bizzat kendisi

tanik oldugu igin, belki de zaten savasi dogrudan anlattigl igin meselenin travma

25 Ornegin, “Bu sahnedeki kurt da sevmeyi o kadar glizel bildidi icin ve sevdidi seylere dokunan yad
elleri pargalamayi bildigi icin, irkimin tabii ve daimi timsali kalacaktir.” (2014, 221).

467



boyutuna inebilmeyi becermistir. Sinemanin 6zellikle Deleuzecii bir yaklagimla?® bazi
kolektif travmalarla direkt sekillenebildigi disunuldigu zaman bu benzerlikler biraz

daha anlasilir olabilir.
Sonug

Birinci Diinya Savasl, istanbul’'un isgali ve Kurtulus Savas! yillarinda istanbul’da ilk
uzun metrajli kurmaca filmler yapiimis olmakla birlikte sehirde sinema hayatina
baskin olan filmler, ulus-asiri karakteristikler gosteriyor ve ¢ogunlukla Bati Avrupa
yapimlarindan olusuyordu. Savasin kaybedilmesiyle birlikte yasaklanan Alman ve
Avusturya filmleri nedeniyle bir noktadan sonra 6zellikle italyan ve Fransiz filmlerinin
onemli bir hakimiyeti s6z konusuydu. Belki de bu nedenle erkek yazarlarin Osmanli
kadinlarinin  populer Avrupa filmlerini be@enisine yonelik elestirilerinde ve
tahayyullerinde milliyetci bir direnis rol oynamaya baslamigtir. Bir tur kdlturel
etkilenme endigesi ile bu filmlerin seyircilerini “kirilgan, zayif ahlak ve karakterli”
kadinlar olarak “etkilenmeye acik” hayal etmeyi tercih ettiler. Filmlere bu kadar yer
ayrilmasi ise gercek hayatta yazarlarin kendilerinin bu filmleri seyretmis ve Uzerlerine
uzun uzun dustinmas olduklarini gésteriyor. Bu baglamda, sinema seyirciligi, pasif bir
tiketim kultirinin pargasi ve Batililasmanin kadinlara yodnelik bir jesti olarak da
degerlendiriimigtir diyebiliriz. “Etkilenme endisesi” ile bagdlantilandirilan hatiralar ve
kurmaca yazinin yani sira gazete raporlari da bu nedenle bu yazinin belkemigini

olusturmustur.

Savasin sona ermesi, Osmanli imparatorlugu'nun yikilmasina ve Turkiye
Cumbhuriyeti'nin kurulmasina da yol agmis, ardindan da sinema, ulus ingasinin
hizmetinde bir egitim araci olarak gorulmeye baslanmigtir. Her ne kadar milli yapim
sureci bu yazinin konusu olmasa da sinemanin Turkiye toplumunda bu turden bir
islevinin oldugunu da not etmek gerekir. Halide Edip’in yazininda sinemanin ele
alinisi erkek meslektaslarina kiyasla metaforlar Gzerinden ilerliyor ve savas, travma,
hafiza ve nostalji ile i¢ ice gecgerek sinema estetigine yaklasiyor. Sinemanin biligsel

surecler ile paralelligini ilk ortaya koyan felsefecilerden Henri Bergson’'un dénemin

26 Deleuze’lin dzellikle ikinci sinema kitabinda ele aldigi zaman-imge kavrami, ikinci Diinya Savasinin
yarattigi travmanin gorsellestiriimesi zerinedir. Travma ve hafizanin bélinmesi Uzerinden filmlerin
zaman temsillerini zihin sireglerine benzetir Deleuze. Bkz (Deleuze, 2013). Deleuze, her ne kadar
zaman-imge kavramini daha ¢ok ikinci Diinya Savas! sonrasi filmler igin diisiinse de Halide Edip’in
yaklagimi zaman-imge'yi hatirdatir sekildedir. Film-felsefesinin  bir c¢alisma alani olarak film
arastirmalan literatiriinde yerini almasinda Deleuze’lin bu yaklasiminin da 6nemli bir yeri vardir
(Martin-Jones, Brown, 2012).
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Istanbullu entelektielleri arasinda da yayginhi§i dusinilince (Demir, 2019), Halide
Edip’in dusince dunyasinda da bunun izleri oldugunu varsayabiliriz. Ancak bu
varsayimdan Ote yazarin sinemaya bakisinda film seyretme ile insan psigesi
arasindaki yakinliklarin imgelerle ele alindigini bir kez daha vurgulamak gereklidir.
Halide Edip’in yazin Uslubu ile sinemanin paralelligi, romanlarinin uyarlamalara
yatkinhgi da dustiniliince daha da netlesebilir. Her hallikarda Istanbul’'un bu gok dilli
doneminde sinema hayatinin metinler arasinda yansitihginda tekil bir temsiline
rastlaniimamaktadir. Donemin Turk/Osmanl filmlerinin arsivlerin durumu nedeniyle
kapsamli ve sistematik bir sekilde incelenememesi sinema tarihi arastirmacilarini
seyirciligin tarihine yodnlendirebiliyor. Butin bu nedenlerle ¢ok dilli bir toplumun
sinema tarihinin arastirimasinda yalnizca resmi belge ve sureli yayinlarin degil

kurmaca yazinin da aydinlatici oldugu goérulebilmektedir.
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