1970 SONRASI ADNAN COKER ESERLERINDE
MINIMALIZM ETKIiSi
The Effect of Minimalism on Adnan Coket's Works
After 1970

0Oz: 1960’ yillarda Amerika’da ortaya ¢cikan Minimalizm icinde bulun-
dugu cagin imkanlart dogrultusunda geleneksel sanat anlayisina tavir
olarak endustriyel triinleri kullanmistir. Hazir malzemeleri kisisel ve
duygusal ifadeden uzak tutarak nesneyi oldugu gibi hi¢bir anlam yiik-
lemeden kullanmuslardir. Toplumun hareketine, fazlaligina, titketimine,
hizina karsin sade ve basit bir anlayts benimsemistir. Tirkiye de ise
indirgemeci anlayts Adnan Coker eserlerinde gorilmektedir. Ozellikle
sanat¢t 1970 sonrast “Siyah Resimler” olarak adlandirilan eserlerinde
basit geometrik bigimler, az renk, siyah fon kullanmistir. Denge ve si-
metri, bosluk, yer ¢ekimi gibi kavramlari ele almistir. Ayrica Osmanli-
Selguklu mimari yapilar onun resimlerinde kullandigt bigimlerin kayna-
gidir. Bu dénem sanatginin eserleri makalede minimalizm sanat anlayist
baglaminda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Minimalizm, Adnan Coker, ¢agdas sanat, Turk
resim sanatt.

Abstract: In America from the 1960s, Minimalism has been used as
an approach to the art of application related to the reality of the age it
is in. They used the object, which is far from ready-made materials and
personal and emotional expressions, without attributing any meaning
to it. Adopt a plain and simple adoption to the movement, uses and
surplus of the society. Turkey Reductionist approach is seen in Adnan
Coker works in the product exhibition 1970 exhibition “Black Pain-
tings”, simple application forms, less colors, black background are
used in the product. It has balance and symmetry, hand like
everywhere, ground view. Also, Ottoman-Sellu architectural style
structures are in use in form in his paintings.The author of this period
dream will have a subtle sense of minimalism art.

Keywords: Minimalism, Adnan Coker, contemporary art, Turkish pa-
inting art.
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Girig

Richard Wollheim’in 1961 tarihinde “igerigi en aza indirgenmis sanat” anlaminda kulla-
nildigs Minimal sanat tanumi genellikle, heykeller gibi ti¢ boyutlu esetler icin kullamlmakta olup
Amerika’da yayginlasan sanati tanimlamaktadir (Erzen, 1997, s. 1260). Minimal sanat 6znellik ve
soyut digavurumculugun reddedilmesi ile nesneyi en basite indirgeyerck onun gercek yapisint
sergilemeyi amaglar. Geleneksel heykel anlayisinin sergilenme bicimine karst minimalist heykeller
nesnelerin arasina yetlestirilerek mekan ile iligkilendirilir. Foster’a gére minimalizmin gériingt-
bilim olgusu baglaminda ¢6ztimlemeye ¢alistigt nesne ve 6zne iliskisindeki metafizik dilemmadir
(Foster, 2017, s. 72). Bu sebeple minimalist yapitlar mekan ve zamani alginin degisilebilitligi ara-
ciligiyla sunar. Minimal sanatt sadece bi¢cimsel 6gelerin en aza indirgenmesi olarak diisinmemek
gerekmektedir.

Tirk resmin 6nct isimlerinden biri olan Adnan Coker sanat hayati boyunca her zaman
giinceli yakalamis bir sanatct olmustur. Ozellikle Paris’te 6grenim gérmesi onun batinin sanat
diline hakim olmasina etki etmistir. Ogrencilik déneminde yaptigi soyutlama cabalari yerini za-
manla soyuta birakirken aklin saf dis1 edilip duygularin araciligtyla olusan anlik ve devingen ha-
reketler soyut disavurumculugun jestiiel ve lekeci anlayist ile anlatim bulmustur. Soyut disavu-
rumculugun fazlalig ve hareketine kargt sanatct yapisal resimlere gecis yapmustir. Coker’in stirekli
aray1s icerisinde olmast 1968 sonrast kendi sanat anlayisint belirleyene kadar sirmistiir. Bu d6-
nem resimleri batinin bi¢imeciligi ve dogunun kiltiri ile sentezlenmistir.

Sanatgt literatiirde farklt sanat anlayisi icerisinde goriilmekte ve bu durum karisikliga yol
acmaktadir. Ozellikle onun sdylemiyle Siyah Resimleri minimalizm ile iliskilendirilmektedir. Bu
calismanin amact onun indirgemeci anlayss ile yapmis oldugu bu dénem resimletinin Minimalizm
Sanat anlayis1 baglaminda incelenmesidir.

1. Minimalizm Sanat Anlayis1

Minimal sanat; “Cool Art”, “ABC Sanat1”, “Serial Art”, “Primary Structures”, “Art in
Process”, “Systemic Painting” gibi sGylemletle amlmis olsa genel anlamda “minimal” kelimesi
kadar kapsayict bir s6zclik bulunmamugtir (Germaner, 1997, s. 43). Minimalizm sanati temsilcileri
arasinda Carl Andre, Richard Serra, Dan Flavin, Donald Judd, Sol Le Witt ve Robert Morris
onemli isimlerdir.

Minimalizm Amerikan soyut disavurumcu akima tepki olarak ortaya ¢tkmistir. Tiketim
odakli yasanan kapitalist ddnemde farkli bir bakis actst sunmus, insanlarin etrafini saran gorsel
imgelere karsin sade ve az olan anlayist benimsemistir. Bir anlamda indirgemeci bir tavir igeri-
sinde olmustur. Kendilerinden énceki indirgemeci anlayisa hakim olan sanatcilardan farkl olarak
malzemelerini geleneksel yontemlere (kalip alma, yontma vb.) karst bir tavir olarak kullanmiglar-
dir. Dikdértgen cerceve icerisindeki iki boyutlu resim anlayisindan ayrilip boslugu dolduran,
mekan ve izleyen ile iliskilenen ti¢ boyutlu ¢alismalar tasarlamuglardir. Judd’a gbre ¢evremizi ku-
satan her sey ve kullandigimiz tiim ara¢ ve gerecler zaten ti¢ boyutludur, dolayisiyla iki boyutlu
bir diizlem tizerinde ti¢ boyut yanilsamasini olusturma gayreti en basitinden ‘sagma’dir (Tizgdl,
2008’den akt., Akgiin, 2019). Hazir malzemeleri kisisel ve duygusal ifadeden uzak tutarak nesneyi
oldugu gibi hi¢bir anlam yiiklemeden kullanmislardir. Minimalist sanatcilardan Dan Flavin sira-
dan endiistriyel tiriin olan floresan tiiplerini sadece farklt boyutlarda ve renkli 1siklar ile mekana
Ozg bir sekilde tasarlamustir. Yapitlari icin ise syle s6yler: “Isigin gercek bir malzeme olmadigim
distinenler olabilit. Ben oldugunu disiniiyorum. Séyledigim gibi sanatsal olarak 1siktan daha
sade, actk ve dolaysizint bulamazsiniz” (Hodge, 2011, s. 178).
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Minimal sanatta yapit endiistriyel malzemeler (floresan, celik, alimiinyum, cam vb.) ile
olusturuldugu icin bu sanatin en énemli 6zelligi sanat¢inin tasarim olusturma strecidir. Bu st-
recte sanatct yapitinda kullandigt malzemeleri saf haliyle kullanirken renk, sekil, ¢izgi gibi tasarim
Ogelerini en aza indirger. Renkler salt ana renge indirgenmekte ve icerik yerine bi¢cim 6n plana
ctkarilarak sade ve basit bir anlayss ile tasarim olusturmak amaglanmigtir. Bigimsellikle ilgilenen
sanatel, yapitini izleyici ile iliskilendirerek mekana 6zel olarak tasarlar. Carl Andre kare, kiip, dik-
doértgen gibi geometrik formlar: heykelde kullamilan kaide anlayist yerine zemine yerlestirmistir.
Yatay dizlemde geometrik formlarin tekrari ile olusturdugu calismalari, tizerine basilabilir ya da
etrafinda dolastlabilir izlenimi vererek eserini izleyen ve mekanla iliskilendirir. Heykelin disinda
mekanin da taninmasindan yana olan sanatci ideal heykelin her zaman seyirciyle i¢ ice olmasindan
yana taraf olmustur (Yilmaz, 20006, s. 205).

Resim 1. Carl Andre, Equivalent V., 1966-69 Resim 2. Richard Serra, Fulcrum, 1987
(URL1) (URL2)

Richard Serra ise kapali mekan icerisinde biitin bosluga hakim olan metal levhalardan
yapilmis esetler tasarlar. Seyircilerin yapitin i¢ alanini da deneyimleyebilecegi bicimde yapmus ol-
dugu kalin metal plakalar ve kevrimlt hatlardaki striktiirel formlar disaridan bakanlar icin gliven
veren, koruyucu bir kabuk gibi gériintirken, heykelin i¢yapist alimlayiciy1 Gzerinde tekinsizlik ya-
ratmaktadir (Wick, 2011, s. 117). Foster bunu su sekilde agiklar: Minimalist esetler, idealist bir
tavir sergilemek yerine, alginin maruz kaldigs tetikleyenlere baglt olarak degiskenlik sergileyebil-
mesi neticesinde sinirlart belirflenmis mekansal ya da zamansal olgulara ait hacmin detaylardan
arindirilmig tasarimini cok katmanli bir ifadeye dénistiirebilir (Foster, 2017, s. 72). Mekana 6zgl
olarak tasarladiklar1 yapitlar sadece nesnelerle iliski icerisinde bulunarak izleyeni burada ve sim-
diye yonlendirir. Tzleyenin yapitta bir 6znellik, ierik aramast istenmez. Mekanla iliskilenen yapit
tzerinde izleyenin algilarinin degisebilirligine dikkat ¢eker. Sanatct yapitinda bir mesaj vermez ya
da ona 6znel bir anlam yiklemez, izleyen icin gérdiigh sey ne ise odur. Donald Judd bu tavri
kullandigr malzemeler ile ortaya koyar. Ona goére mavi pleksiglas mavi pleksiglastir, baska bir
anlam tasimaz. Izleyeni sanatin en 6nemli 6zelligi olan tasarima odaklar. Dan Flavin’in de yaptigi
¢ibi yapit tasarlandiktan sonra teknisyenlere uygulatilabilmektedir. Burada ortaya yeni bir olgu
daha ¢ikar. Minimalizm Oncesinde eserini ortaya koyan sanatct, modetnite sontasi artik sadece
tasarlayandir. Bu da eser Uzerinde sanatcinin 6neminin azaldigi, eserin sadece kendisini ifade
ettigi anlamina gelmektedir. Ciinkii bu dénem sanat sanat icindir anlayisindan hareketle yapit ne
ise odur, kendi disinda bir seyi temsil etmez.


http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=125612
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Resim 3. Dan Flavin, Untitled, 1977 Resim 4. Frank Stella, Bakir ve Aliminyum
(URL3) Tablolar,1960-1962
(URL 4)

2. Adnan Coker’in Sanat Hayat1

1927 istanbul dogumlu olan sanat¢1 Hattat dedesinin cizimlerini izleyerek biiyiimiistiir.
Cocukluk yillarindan itibaren de kaligrafinin ritmi ilgisini ¢ekmistir. Lisede resim 6gretmeninin
yonlendirmesi ile 1944-51 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar Akademisinde 6grenim gérmistiir. Zeki
Kocamemi* atolyesinde calismus, ondan figliratif egitim almistir. Zamanla insan figiitlerini so-
yutlama yoluna gittigi calismalarinda gorilmektedir (URL-5). Desenlerinde geometrik cizgisel
tavir ile yiiz, el gibi detaylara yer verilmeden calisdmustir. Modelin yer aldigt mekan belirsiz ve
ayrintidan uzaktir. Modelin oturdugu sandalye ¢izgisel bir sekilde ifade edilmis, sanki tamamlan-
mamis gibi algilanmasina sebep olmustur. Desenlerindeki modelleri ile birlikte ¢alismalarinda
doga soyutlamalari da gériilmektedir (URL-6).

Resim 5. Adnan Coker, T.U.Y.B, 59.80x39.80 cm., 1950
(URL 5)

* Zeki Kocamemi (1900-1959) ortadgreniminden sonra 1916 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’ne kaydolmustur. Burada
Hikmet Onat ve Tbrahim Call’dan egitim almustir. 1922°de Miinih’e giderek Heinemann ve Hofmann’in atélyesinde
Sgrenim gbérmistiir. Sanat¢i Hofmann’dan aldigt 6grenim dogrultusunda nesnelerin ilk 6nce geometrik kaliplarla ifade
edilmesi sonra kapladiklari alanlarin saptanmasint benimsemistir. Onun resimlerinde renk ikinci plana itilmis, bosluk
renkle degil hacim alanlari ile olugturulmustur.
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2.1. Soyut Resme Yonelis ve Kaligrafik Etkiler

1951-55 yillart cocuklugundan gelen bir ilgi ile de resimlerinde kaligrafik etkileri kullan-
mustir. Kaligrafinin geometrik yoniine ilgi duymus ve kufi yazilarla ugrasmistir. Bu dénem Leo-
nardo ve Tiziano’yu incelemis daha sonra Corot’ya ilgi duymustur. Bu incelemeler 1s1¢1nda “do-
gaya nasil yaklagmall” sorusuna cevaplar aramaya ¢alismustir. Cevap arama siireci Coker’in Ce-
zanne ve Kiibizm’e yoneltmis, bu stirecte 6zellikle Picasso, Braque ve Roger de la Fresnaye ca-
lismalar: ilgisini ¢ekmistir. Calismalarini  kitbizm  cercevesinde soyutlamaya baslamustir
(https:/ /pieceofart.news/adnancoket/).

Resim 6. Aanan Coker, Hamak, 1953 ) Resim 7. Adnan Coker, Soyut Mudanya, 1952
Kagit Uzerine Grafit ve Renkli Kalem K.U.Y.B, 49.5x41.5cm (URL 7)
14.40x14.40 cm (URL 6)

1953 yilinin basinda Ankara’da Liitfi Giinay ile birlikte Dil ve Tarih Cografya Fakiltesinde
“Sergi Oncesi” adiyla ilk sergisini agmistir. Bu serginin Tiirkiye’de yalnizca soyut calismalardan
olusan ilk resim setgisi oldugu séylenmektedir (Kogak, 1988). “Soyut Mudanya” resmi sanatcinin
hacmi terk etmek icin yaptigt calismalarindandir. Derinlik etkisinden kurtulmak icin yiizeyi ¢iz-
gisel bir tavirla diizlestirmistir. Imgelerin iist iiste eklenmesi ile 6n ve arka plan arasindaki espas
neredeyse yok edilerek yiizeysellik yakalanmaya calisimustir. Bu sergi Coker’in soyutlamact tav-
rinin soyuta evirildiginin gostergesidir. Sergide esetlerin ¢ogu siyah-beyaz’ dan olugsmakta olup
birkagina yer yer renk uygulanmistir. Bu durum konudan ¢ok, renk, ¢izgi ve kompozisyon gibi
plastik 6geletle ilgilendigini gosterir (https://ecevityazilati.org/items/show/370).

Coker, kaligrafiye duydugu ilgiyi ve soyut resme yonelisini kaligrafi ile iliskilendirmektedir.
Cocuklugundan itibaren stirekli gérmiis oldugu kaligrafik formlar, anlamini bilmese bile, ¢izgi ve
kompozisyon yapist nedeniyle Coker’i etkilemis, 6grencilik yillatinda estetik formunu begendigi,
etkilendigi kaligrafiden esinlenmis soyutlama galismalarint defterlerine ¢izmistir. Bu ¢alismalarini
yaparken etkilendigi kaynak ister dogadan isterse imgesel olsun, kompozisyonunun ana temelini
soyutu 6n plana ¢ikarma kaygilari olusturmustur. Bu durum bir noktada yéntem sorunu olmus-
tur. Ogrencilik yillarinda rahatina ¢ok diiskiin birisi olmamast Coker’in merak ettigi, ele aldig
konuyu siirekli incelemesine ve irdelemesine neden olmugtur. Peyzajdan yola ¢ikarak yapmis ol-
dugu resimlerde de aragtirma kaygist, ¢6ziimleme asamalari yine 6grencilik defterlerinde gorile-
bilmektedir. Keza kendisine gore resim yaparken tizerinde durulan seylerin irdelenmesi, kisiyi
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belli bir noktaya tastyacak unsurdur. Coker’in bireysel olarak soyut ve ya soyutlamaya yonelik
incelemeleri, aragtirmalari sanatsal dilinin bicimlenmesinde ¢ok etkili olmustur (Anonim, 1982,
s. 4).

2.2. Soyut Disavurumcu Dénem ve Jestiiel Resimler

Sanate1 1955°te Avrupa Konkoru’nu kazanmis ve devlet bursu ile Paris’e gitmistir. Paris’te
6nce Andre Lhote sonrasinda Henri Goetz atélyesinde soyut ekspresyonist calismalar yapmustr.
Coker bu dénem jestiiel firca darbeleri ve spatula ile boyanin, pentiiriin 6nemini ortaya koyacak
ancak ortaya konulan eserin amacini saklamaya yonelik resimler yapmustir (Duben, 1989a, s. 174).
Istanbul’da basladig1 soyut kaligrafi etkiler bu dénem de sanatgtya konu olmustur. Kat kat kul-
landig1 boyalar ile elde ettigi lekesel tekstiiriin hareketli, anlik gelisen tuselerle, kaligrafik ritimler
barindiran bu dénem esetlerini tag-toprak karistirdig boya katmanlarinin mavi-beyaz, gti-beyaz
tonlar ile olusturdugu gérilir (Duben, 1989b, s. 10; Kéksal, 1989, s. 47).

] o <

Resim 8. Adnan Cor, (omozisy on 57, Resim 9. Adnan er, Mavi Kompozisyon,
1957, T.U.G.B, 50x57cm, 1963, K.U.G.B, 52x49cm
(URL 8) (URL9)

1960 yilinda tlkesine dénerek Giizel Sanatlar Akademisinde asistanliga basladi. 1962 y1-
linda 6grencileri ile seyirciler 6ntinde “Muizik Esliginde Resim” gosterisini sergiledi ve 1966 yilina
kadar miizik esliginde resimlerin yapildigt gésterileri devam etti. 1963 yilinda Devrim Erbil, Altan
Giirman, Tiilay Tura ve Sarkis ile Mavi Grup’u kurdu. Istanbul grubu olarak disiiniilerek ismini
Istanbul’un maviliginden almistir. Sanatcinin bu dénem eserlerini iki grupta ele almak miimkiin-
dir. Birinci grupta yapisalciligin, ikinci grupta ise jestin agir bastigt gorilmektedir. “Espas 17
(1959), “Mavi Espas I” (1960) gibi resimlerinde konstriiksiyon 6n plana ¢ikartilmistir. Kalin boya
katmanlar sik ve irili ufakh tuslar ile olusturulmus olup kompozisyonun merkezine dogru top-
lanir. Tkinci grup 1963 tarihli, “Mavi Barok” ve “Mor Mavi Espas” gibi jestin 6ne cikartildigt
resimlerden olusur. Seyrek boya katmanlart ve genis firca darbeleri resmin kenatlarina dogru

yonlenir (Duben, 1989b, s. 176).
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2.3. Soyut Disavurumculuktan Yapisal Resme Gegis

1964-65 yillarinda sanatct tekrar Paris’e gitmistir. Soyut disavurumcu resimleri bu dé-
nemde degisiklik gbstermistir. Rastlantisal yogun firca darbelerinin, boya katmanlarinin yer aldigt
calismalar yerine bu dénem “Yurtyen Etler” serili kolsuz, bagsiz figlir resimleti yapmustir. Bu
calismalarda dikkat ceken siyah fonlarin resimlerinde yer almaya basglamasidir. Sanatcinin 1968
yilinda yapmus oldugu “Velasquez’e Sayg1” eserinde bunlart gérmek miimkiindiir. Eserin orta-
sinda renkli geometrik bir alan ve hemen tizerine konumlandirilmis olan viicudu andiran rastlan-
tisal leke alanlari yer almaktadir. Eserin st kisminda yer alan devingen leke keskin geometrik
form ile birlesmis ve bu alanlar tamamen siyah renk ile sinirlandirilmustir.

Resim 10. Adnan Coker, Velasquez’e Saygi, 1968, T.U.Y.B, 61x82cm
(URL 10)

1968’den sonra siyah fon tizerinde minimalist ve konstritktivist anlatimin hakim oldugu
bir dénem baslar. Bu zamana kadar batinin gelismelerini takip eden sanat¢1 bundan sonra ¢alig-
malarinda dogunun sadeligi ve batinin minimalizmini sentezleyerek Islam mimarisinin yapisal
Ozellikleri olan minare, kubbe, Tirk ticgeni gibi formlart ele almistir. Coker’in sanat hayatina
baktigimizda 1970 6ncesi ¢alismalarinda arayis icinde oldugunu soyleyebilitiz.

3. 1970 Sonras1 Adnan Coker Esetlerinde Minimalizm Etkisi

Geometrik ve kiibist etkili bir anlayistan soyut disavurumcu oradan da indirgemeci bir
anlayis ile esetler ortaya koymustur. Onun minimalize ettigi yapitlart 1970 sonrast dénemi kapsar.
Bu dénem esetlerinde siyah fon ile olusturulan espas, 1sik, kiltiirel geometrik formlar, simetri ve
indirgemeci anlayis gérilmektedir.

3.1. Siyah Resimler ve Espas

Bu dénem “Siyab Resimler” diye de adlandirilan ¢alismalar gorilir. Renk en aza indirgen-
mis, soyut disavurumculugun kargasast ve hareketi yerini siyah fon lzerine dingin geometrik
formlara birakmustir. Coker, resimlerinde kullandigi siyah renk igin; “siyah rengin hazir yapilmig
bir veri gibi kullanimast, tizerine konulacak degerlerin tam ve vurucu goriilebilmest igin siyahin
karsit deger giicti vermesi, siyahin saltik, tarafsiz ve edilgen etkisi, tam bosluk etkisi yaratmast...”
diye séyler (Coker, 1973). Ayrica fon olarak kullandigt siyah icin sanat¢t “Benim kullandigim
siyah bir renk, bir yizey degil espastir”der (Coker, 2010). Siyah renk ile espas olusturan sanatct
resim yiizeyindeki geometrik bicimlere sinirlama getirmistir. Mekan olusturmak icin neden siyah
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rengi tercih ettigini ise sanatcilarin mekan sorununu ¢ézmek icin gesitli dénemlerde sembolik
olarak farkli renklerden yararlandigint belirtir. Bu duruma 6rnek olarak 20. ylizyilda Malevich’in
mekant sembolize etmek icin beyaz rengi tercih ettigini ifade eder. Zira mavi doganin sembolik
rengi iken, Coker kendisinde siyahin mekan sembolik rengi oldugunu séyler. Ona gére siyah
mutlak olandir (Coker, 2010).

Sanatcinin séylemlerinden yola c¢ikarak Malevich’in ‘Siyah Kare’ eserinde siyah karenin
beyaz ile stnirlandirilmast ve beyaz ile sonsuz bosluk yaratmasina karsin kendisi siyaht tercih et-
mistir. Siyaht uzamsal bir boyut olarak kullanan sanatci espas icerisindeki elemanlar igin de “askt
bigimler” ya da “kalip bi¢im” tabirini kullanmay1 tercih etmistir. Sanat¢inin kendi ifadesi ile ask1
bicimler yer¢ekimine karsi gelmekte, siyah fon ile yergekimsiz bir mekan olusturmaktadir. Ame-
rikalt minimalist sanat¢i Serra’nin devasa metal levhalarinin hicbir destek almadan yergekimine
karst geldigi gibi Coker’in Siyah’in mutlak boslugunda bigimler askida gibi diismeden durabil-
mektedit.

Resim 11. Adnan Coker- Kubbeler Serisi, 1993, 70x50 cm, Ozgfm Baski-67/100
(URL 11)

3.2. Denge Unsuru Olarak Simetri

Minimalist sanat¢t Serra’nin ¢alismalarinda isledigi agirlik, yer ¢ekimi, denge kavramlari
gibi Coker’in de eserlerinde de denge ve simetri kavramlari goriilmektedir. Bu kavramlar
Andre’nin, Stella’nin, Judd’un eserlerinde oldugu gibi belitli bir diizen igerisinde ele alinur.

Denge; sanat eserini meydana getiren 6gelerin kompozisyon diizenini bozmayacak se-
kilde, butiin icinde yetlestirilmesidir (S6zen & Tanyeli, 2020, s. 84). Simetri ise; iki boyutlu ya da
¢ boyutlu formlari olugturan biitin égelerin merkez diye kabul edilen bir ¢izgiye tamamen esit
uzaklikta bulunmalart ifade etmektedir (S6zen & Tanyeli, 2020, s. 277). Simetrik, asimetrik ve
radyan olmak tzere ug ¢esit denge bulunmaktadir. Sanatct resimlerinde asimetrik denge kullanir-
ken 1970 sonrasi simetrik dengeyi tercih etmistir. Bu durumu: Davinci’nin son aksam yemegi ya
da Rafaello’nun Atina Okulu resimleri tizerinden Srneklendirmekte ve bu resimlerin sag-sol ve
alt-ust ikili simetrik olmalarindan bahsetmektedir. Zira bu ikili simetri Avrupa’nin geleneksel si-
metri geleneginin devamudir. Avrupa sanat gelenegi icinde goriilen bu alt-iist ya da sag-sol simetri
tutumu baz1 eserlerde hem alt-iist hem de sag-sol simetriyi de barindiran dértlii simetri olarak da
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gorilebilmektedir. Coker kendi resimlerinde ikili simetriyi tercih ettigini, dortli simetrinin deko-
rasyona, susleyici bir tavra gétiirebilecegini séyler (Coker, 2010).

Simetrik dengenin monotonluguna ve duraganligina karst sanatct degradeler ile hareket
vermistir.

Resim 12. Adnan Coker, Minareler, 1975, T.U.A.B,114,5x146,5cm
(URL 12)

3.3. Isik ve Mistik Etkisi

Coker’in eserlerinde kullandig siyah fon diinyevi degil uzaysal bir mekani gostermektedir.
Isik ise siyah fon tzerinde geometrik sekilleri farklt agilardan aydinlatir ve vurgular. Burada 15181
pencereden gelir gibi tek bir kaynaktan kullanmaz, onun 15181 ¢cok kaynaklidir. Nesnelerin bazt
kisimlarint arkadan goriirken bazt kisimlarini 6nden bazt kisimlarini yandan gorebilir. Isigin kay-
nagi ve farkli agilardan yansitilmast icin sanatct var olan dogal 151k kaynaklarini yetersi gérdiging,
resimdeki bosluk doluluk iliskisinin yer kiireden uzaklastik¢a ve resimde kullandig1 unsurlarin yer
¢ekimi etkilenmemeye baslamasiyla dogal olarak kullandigt 1s131nda mecburen degistigini vurgu-
lamaktadir (Anonim, 1982, s. 6).

Sanatet 1975 yilinda yaptgt “Agzk Simetri 117 isimli eserinde Kayseri’de gordiigti Ali Cafer
Kiimbetinden esinlenmistir. Bu resimde ilk kez 1s1kls seritler resmin merkezinden kenarlara dogru
acilacak bicimde resmedilmistir. Isiklt seritler 6nce resmin merkezinden kenarlara dogru kaymus,
yanlarindaki mor ve pembe 151kl seritler ile bigcimler duvara dogru dénerek en son gercevede astlt

kalmiglardir (Duben, 1989b, s. 179).

Sanatcinin eserlerinde kullandigt 1sik icin 1pek Aksugtir; “Karanlikta iliim, inkdr, yabanca
Yaganmus dine karst bir kapanzs sezeriz. Isik ise ne giinesindir ne aym, rubsal 63girligi duyuran mistik bir
w52kt Resimlerde tutsaklike duygusu yaratan siyah alan, espas olarak bijyiik agirlik tasirken i5ikla birlikte
hem duygnsal hem plastik diizeyde gerginlik ve geliski olusturur, ayn: zamanda iigiincii boyutu ikinei boyuta
ekereke resim planinda denge furar” demektedir (Akstgtr, 1979).
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Resim 13. Adnan Coker, Sinirlt Bosluk, 1979-80, T.U.Y.B,100x120
(URL 13)

Isik “Stnirh Bosluk™ adli eserindeki gibi bigimlerin gérintirligind saglar. Basit bigimlerin
yer yer 1stk ve degradeler ile hacimlenmis olmasi mistik bir gériintii olusturmustur. Isigin dogal
bir 151k olarak degil ruhani bir 151k olarak ele alindigt hissettirilmistit.

3.4. Esetlerinin Igeriginde Barinan Kiiltiirel Formlar

Sanatcinin bu dénem eserlerinde Osmanli-Selcuklu-Bizans mimarisinin bicimsel 6zellik-
leri resim ylizeyinde geometrik formlar ile anlattm bulur.1969 yilinda yapmus oldugu “Dagn Cer-
cevelemesi” adlt eseri ile ilk kez Tslam mimarisinin 6zelliklerini kullanmistir (Duben, 1989b, s. 178).
Resimlerine konu olan yasadigt sehrin kiiltirel mimari dokusunu Minimalizmin geometrik sekil-
lere indirgeme anlayist ile ifadelendirir. Sanatct bunu yapmis oldugu resimlerde ge¢mis dénem
sanatlarinin etkisi oldugunu ama &zellikle mimarinin ¢ok 6nemli bir etkisinin oldugunu dile ge-
tirir. Fakat Coket’in resimlerinde gecmisin mimari formlari gbrsel olarak degil, bicimsel ézellikler
olarak etkiler. Bundan dolay1 herhangi bir mimari formu direk olarak resimde kullanmayi sig bir
distince olarak goériir. Resimlerinde ele aldigi mimari formlarin ti¢ boyutlu mekan ile olan iligki-
sini bicimsel 6zellikleri inceleyerek degerlendirmekte, resimleri icin gerekli olan diistincel ve gor-
sel ifadeleti kendine 6zgl yeni bir kurguyla ve tamamen farklt yeni bir ifadeyle ylizeye aktarmak-
tadir (Anonim, 1982)

Resimlerinde Osmanli ve Selguklu mimarisine ait yapisal 6zellikleri realist bir tavirla be-
timlememistir. Sanat¢t kubbe, minare, kemer ve Tirk ticgeni gibi kiltiirel yap: 6gelerini konu
almustir. Sanatcinin esetlerinin isimlerine baktigimizda ele aldigt yapilart gérebilmekteyiz. Gok
Kubbe (1970), Tag¢ Kapt (1973) gibi esetleri 6rnek verebiliriz.

3.5. Resimlerinde Indirgemeci Yaklagim

Unlii mimar Mies Van Der Rohe’nin “Az coktur” sézii minimalizmin sade ve basit olan
anlayisim agiklar niteliktedir. Minimalizmin indirgemeci yaklagimi Adnan Coker’in bu dénem
resimlerinde gérilmektedir. Esetlerinde renk ve bicimlerin aza indirgenisi hakkinda sanatct g6-
ruslerini su sekilde ifade etmistit: “Resmim elemantarm en aza indirgendigi bir durum gosterir. Bigimde
olsun renkte olsun bu arilastirmay: yegliyornm. Belirli bir rengin cesitlemeleri bigim-renk dengesi igin ongoriil-
mektedir. Kendime gore bir bigim-renk arastirist yaptim ve gordiim ki benim bicimlerime en uygun renk morumsu
ya da pembemsi renklerdir” (Anonim, 1982).

10
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Resim 14. Adnan Coker, Mor Otesi Bosluk, 1979, T.U.Y.B, 34x24 cm
(URL 14)

Coker bu dénem resimlerinde ele aldigi Osmanli ve Selguklu mimari yapilarint higbir za-
man birebir resmetme ¢abasi igerinde olmamustir. O minimalist bir tavirla yapilarin belirgin 6zel-
liklerini basit sekillere indirgemistir. Ucgen, yarim daire, kare gibi formlar kullanmustir. Formlar
sonsuzluk hissi veren siyah renk ile ¢evreleyerek mekan olusturmustur. Mor Otesi Bosluk ese-
rinde de en cok tercih ettigi renklerden biri olan moru kullanmistir. Yarim daire sekli kubbe
formunu andirir ve resimlerinde en ¢ok kullandigi 6gedir. Bigimsel 6geler minimalize edilmistir.

Sadak ile yapt1g1 s6yleside Coker minimalizm sanat anlayist ve resimlerindeki indirgemeci
anlayss icin resimlerinde kullandigi minimaller adinin énemi tzerinde durmaktadir. Alayct ancak
meydan okuyan bir yaklagim olarak gérdugti minimaller ismi resimlerinde bi¢imi aza indirgemeci
tavrinin bir yansimasidir. Fakat kendisi de hem kullandigi renkler hem de bigimsel ¢6ztimlerd,
resim diizlemi tzerindeki espas ve 1sik-renk gegisleri bakimindan resimlerinin minimalist dene-
meyecegini vurgulamaktadir. Zira yine kendisi resimlerde bi¢imi aza indirgeme ¢abasinin mini-
malist bir tavir olamayacagini, bu tarz resimlere minimalist demenin algilama, kavrama yetersiz-
ligi ve kisithgimndan kaynaklandigini ifade etmektedir.

Sonug

Nur Kogak’in da belirttigi gibi Adnan Coker stirekli giinceli yakalamis bir sanatcidir. Farklt
sanat titlerini denemis, 1970 sonrasi renk ve bicimlerde minimalize edilmis esetler Gretmistir.
Minimalizmin indirgemeci anlayist dogrultusunda resimlerinde renkleri azaltmis, geometrik se-
killer kullanmistir. Coker’in esetlerinde espast islemesi ile minimalizm sanat anlayisindaki espas
farklilik gosterir. Stella tuvalde ¢izdigi cizgilerin ¢evresinde kalan bos alanlart keserek tuvallerini
geleneksel yapidan ¢ikartmus ve bicimlendirmistir. Ayrica mekan tuvalden tagmis ve resimlerin
sergilendigi mekanla iliskilendirilmistir. Sanatci sadece tek bir siyah renk ve 1s1k etkisi ile mekan
olusturur. Esetlerini belirli bir tekrar ve diizen igerisinde ele aldigr farkedilmektedir. Sanat¢inin
bicimsel olarak bazi minimalist etkiler tagtyan resimlerinin icerik acisindan minimalizm ile bag-
dagmadigi gérilmektedir. Minimalizm de Stella’nin “Gérdiginiz sey gordiiginiz seydir” ifade-
sindeki gibi eser 6znellik igermez, bir sey anlatmaz, ne ise odur. Bu anlam baglaminda Coker
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Minimalizm akimindan farkli hareket eder. Kendisinin de ifade ettigi gibi onun eserleri Osmanli-
Seleuklu ve Bizans izleri tagir. Esetlerinde minimalizmin bicimselligini kullanarak kulttrel bir
anlatim ele almigtir. Minimalist sanatin ortaya ¢tkmasinda etkili olan Malevich ve Ad Reinhardt
in indirgemeci anlayss ile ortaya koymus olduklar siyah kareler kendilerini temsil edetken Co-
ker’in Siyah Resimler’i Islam kiiltiirinii modern ve evrensel bir dille aktarmistir.

Kaynakga
Akglin, S. (2019). Minimal sanat baglaminda Donald Judd’un eserlerinde bi¢im ve anlam iligkisi.

The Journal of International Lingnal Social and Educational Sciences, 5(1), 21-29.
https://doi.org/10.34137 /jilses.458169

Aksiigiir, 1. (1979). Bat resim dilini kullanma asamasindan gecip kendi kiiltiiriine dénen ressam:
Adnan Coker, Milliyet Sanat, 315, 9-17.

Anonim (1982). Adnan Coker ile soylesi, Yeni Boyut Dergisi, 1(2), s. 4.-5.

Coker, A. (1973). Sanatcinin goriisit. Siyah simetri (Amerikan Kiiltiir Merkezi Istanbul, 20 Mart-
2 Nisan 1973 tarihli sergi brogiirii).

Coker, A. (2010). Adnan Coker retrospeftif 2010, Besiktas Belediyesi-Beltas.

Duben-Aksiigiir, 1. (1989a). Giris. T. Onat ve S. Demirtas (kitap ve sergi gerceklestirme) Adnan
Coker sergi katalogu, Derimod Kiiltir Merkezi Yay.

Duben-Aksiigiir, 1. (1989b). Adnan Coker sergisi, Derimod kiiltiir merkezi katalogu, Ipek Du-
ben Yazi ve Soylesileri, 1978-2010.

Erzen, J. N. (1997). Minimalizm, Eczacibagt sanat ansiklopedisi 11, 5.1260-1261.

Foster, H. (2017). Gergegin geri doniisii, Ayrintt.

Germanet, S. (1997). 1960 Sonras: sanat, Kabalci.

Hodge, S. (2013). Gergekte bilmeniz gereken 50 sanat fikri (Cev: Emre Gozgl). Domingo.

Kocak, N. (1988). Tabula Rasa ya da Adnan Coker’in resimlerine yaklagsmak, Argos, (1), 84-93.

Kéksal, A. (1989). 49. Devlet sergisi ve “gintimiz sanatgilart”, Milliyet Sanat, (220), 56-58.

Sozen, M., & Tanyeli, U. (2020). Sanat kavramlar: ve terimleri sozligi, Remzi.

Tizgol, K. (2008). Sanatta minimalizm ve giiniimiiz, seramik sanatina yansimalar: (Tez No. 219443)
[Sanatta Yeterlik Tezi, Dokuz Eylil Universitesi-Izmir]. Yiiksekogretim Kurulu Ulusal
Tez Merkezi.

Wick, O. (2011). Serva Brancusi: Constantin Brancusi and Richard Serra a handbook of possibilities. bost-
fildel: Hatje Cantz.

Yilmaz, M. (2006). Modernizmden postmodernizme sanat, Utopya.

12


https://doi.org/10.34137/jilses.458169

SID 3 / 2022 ~ Giiz / 1970 Sonrast Adnan Coker Esetlerinde Minimalizm Etkisi

Internet Kaynaklar

URL 1: https://www.moma.org/explore/inside out/2015/02/27/five-for-friday-how-is-this-
art-or-what-i-learned-from-conceptual-art/. (Erisim Tarihi: 29.06.2021).

URL 2: https:/ /www.wikiart.org/en/richard-serra/fulcrum-1987. (Erisim Tarihi: 25.06.2021).

URL 3: https://www.wikiart.org/en/dan-flavin/untitled-in-honot-of-harold-joachim-3-1977.
(Erisim Tatihi: 26.06.2021).

URL 4: https:/ /blogs.uotregon.edu/kendallwagnerarh410/2015/01 /27 /coppetr-and-aluminum-
paintings-1960-1962. (Erisim Tatihi: 26.06.2021).

URL 5: http://lebtiz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=ENG&attistID
=483&bhcp=1&periodID=404. (Erisim Tarihi: 26.06.2021).

URL 6: http:/ /lebtiz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=ENG&attistID
=483&bhcp=1&periodID=405. (Erisim Tarihi: 26.06.2021).

URL 7 http:/ /lebtiz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=ENG&artistID
=483&bhcp=1&periodID=405. (Erisim Tarihi: 26.06.2021).

URL 8: http://lebtiz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang="TR&artistID=
483&bhcp=1&periodID=408&pageNo=0&exhID=0. (Erisim Tarihi: 26.06.2021).

URL 9: http:/ /lebtiz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=ENG&artistID=
483&bhcp=1&periodID=409. (Exisim Tarihi: 26.06.2021).

URL 10: http://lebtiz.com/pages/artist.aspxrsection=130&lang=ENG&artistID=

483&bhcp=1&periodID=410. (Erisim Tarihi: 27.06.2021).

URL 11: https://www.galerisoyut.com.tr/ngg_tag/adnan-coker/#eser/adnan-coker/21264.
(Erisim Tarihi: 18.05.2021).

URL 12 http://www.artnet.com/artists/adnan-%C3%A7oket/minareler-qPeSlwtZ-
kABRmzwOpkWE]g2. (Erisim Tarihi: 22.05.2021).
URL 13: http://lebtiz.com/pages/attist.aspx?artistiD=483&section=130&lang=

TR&exhID=0&periodID=416&sortBy=retro&sortDir=ASC&bhcp=1&pageNo=0.
(BErigim Tatihi: 27.06.2021).

URL 14: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_ artistDetai-
IID=97. (Erisim Tarihi: 23.05.2021).

13


https://www.moma.org/explore/inside_out/2015/02/27/five-for-friday-how-is-this-art-or-what-i-learned-from-conceptual-art/.%20%09(Eri%C5%9Fim
https://www.moma.org/explore/inside_out/2015/02/27/five-for-friday-how-is-this-art-or-what-i-learned-from-conceptual-art/.%20%09(Eri%C5%9Fim
https://www.wikiart.org/en/richard-serra/fulcrum-1987
https://www.wikiart.org/en/dan-flavin/untitled-in-honor-of-harold-joachim-3-1977
https://blogs.uoregon.edu/kendallwagnerarh410/2015/01/27/copper-and-aluminum-paintings-1960-1962
https://blogs.uoregon.edu/kendallwagnerarh410/2015/01/27/copper-and-aluminum-paintings-1960-1962
https://www.galerisoyut.com.tr/ngg_tag/adnan-coker/#eser/adnan-coker/21264
http://www.artnet.com/artists/adnan-%C3%A7oker/minareler-qPeSlwrZkABRmzwOpkWEJg2
http://www.artnet.com/artists/adnan-%C3%A7oker/minareler-qPeSlwrZkABRmzwOpkWEJg2

