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RES!M SANATINDA :y\ETAlfiziKSEl., FiZiKSEL VE
RESIMSEL ISIK UZERINE BiR ARASTIRMA

Ars. Gér. Dr. Serdar Aydin*

Ozet: Piliniusdan Kiibizme resim sanatinda 151k konusu genis bir tarihsel araligi kapsamaktadir. Bu
stire¢ iginde, 151810 resim sanatinda kullaniminin tslupsal degisimlerin temel bilesenlerinden biri oldugu
goriilmektedir. Bu genis cercevede 151810, metafiziksel, fiziksel ve resimsel olmak tizere ii¢ temel nitelik olarak
aciga ciktigr gortilmektedir. Isik, bir fenomen olarak, doga gozleminin ve onun resim yiizeyine aktariminin
asli bir unsurudur. Bu, 15181 fizik yasasina bagl bir varlik olarak resmetmek anlaminda fiziksel bir kullanimdr.
Rengin “temsil degeri’ne verilen anlam, 15181n ifadesini de bu degerin sinirlar1 igerisinde bulmaktadir.
Metafiziksel kullanim ise resim tarihinde 15181n sembolik degerinin 6ne ¢ikarildig1 kavramsal bir boyutta ele
alinmustir. Bu kullanim rengin hem “temsil degeri’ni hem de “6zgiil degeri’ni barindirabilmektedir. Resimsel
151k kavrami ise, dogal 151k kavramindan uzak, resim sanatinin kendine has kurallarinca belirlenen bir
resimsel gerceklik cercevesinde anlam bulmaktadir. Ancak, bu #iclii dizinin, 15181 resim sanatindaki varligini
nitelendirme ve siniflandirma amaci ile indirgeyici bir yaklagim ortaya koymasi kaginilmazdir. Ciinki,
15181 resim sanatinda kullanimlari hicbir zaman “resimsel 151k” konseptinin disinda degerlendirilmemistir.
Metafiziksel 151k da fiziksel ya da dogal 15181n temsilinden tamamen farkl bir tarihsel siirece sahip degildir.
Bu nedenle 15181 resim sanatindaki tarihinin ¢izgisel bir tarih olmadigini; kavramlarin ise resim sanatinin

pratikleri ierisinde birbirlerine acilan patikalarla gegislilik gosterdigini soylemek miimkiin goriinmektedir.
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A RESEARCH ON METAPHYSICAL, PHYSICAL AND
PICTORIAL LIGHT IN PAINTING

Res. Asst. Dr. Serdar Aydin*

Abstract: The subject of light in painting from Pilinius to Cubism covers a wide historical range. In this
process, it is seen that the use of light in painting is one of the basic components of stylistic changes. In this
broad framework, it is seen that light emerges as three basic qualities: metaphysical, physical and pictorial.
Light, as a phenomenon, is an essential element of nature observation and its transfer to the painting surface.
This is a physical use in the sense of portraying light as an entity bound by the law of physics. The meaning
given to the “representation value” of color finds the expression of light within the limits of this value.
Metaphysical usage is handled in a conceptual dimension in which the symbolic value of light is emphasized.
This use can contain both the “representation value” and “specific value” of the color. The concept of pictorial
light finds meaning within the framework of a pictorial reality determined by the unique rules of painting,
far from the concept of natural light. However, it is inevitable for this triple series to present a reductive
approach in order to characterize and classify the existence of light in painting. Because, the use of light in
painting has never been evaluated outside the concept of “pictorial light”. Metaphysical light does not have
a completely different historical process from the representation of physical or natural light. Therefore, the
history of light in painting is not a linear history; On the other hand, it seems possible to say that the concepts

are transitional with the pathways opening to each other within the practices of the art of painting.
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1. GiRiS

Rudolf Arnheim (2004: 303), eger gorsel alginin
ilk nedenlerini aragtiracak olsaydik her seyden
once “151k” arastirmast gelirdi der. Istk olmaksizin
ne form, ne renk, ne mekan ne de hareket s6z
konusu olur. Marx, Kapital'inde “gérme olaymnda”
der “..bir seyden, yani disaridaki nesneden, bir
baska seye, yani goze, 151k firlatilir. Bu, iki fiziksel
sey arasindaki bir fiziksel iliskidir” (Marx, 2011:
82). Ama 151k, sadece gordigiimiiz seyin fiziksel
nedeni olmaktan daha 6tesidir. Psikolojik agidan
insanin en temel ve giiclii deneyimlerinden
biridir. Ayni zamanda dinsel anlami da genis bir
tarihsellige sahiptir (Arnheim, 2004: 303).

Isik, insan deneyiminin ¢ok yonli dogasinin bir
pargasi olarak varlik gosterirken, kimi zaman
gorsel bir deneyimin unsuru olmanin da Gtesine
gecmektedir. Kendi bagina bir imgesel yogunlugu
oldugu goriilmektedir. Ornegin, 151k sagmak

ya da 1s1mak gibi giinlitk deyimlerimiz bu
imgesel yogunlugu yansitir niteliktedir. Ruhsal
gagrisimlar1 genellikle iyiligin aydinlik ve 1s1kla
iliskisinden dolay1 olumludur.

Insanlik tarihinde seylere verilen anlam, mevcut
kosullara bagli olarak degisirken bazi anlamlar
¢aglar1 agarak kadim nitelikler gostermektedir.
Bu baglamda 151k da hem bir imge hem de
fiziksel varligin fenomenal bir unsuru olarak

¢ok boyutluluk ve zamansizlik ¢ergevesinde bir
degere sahiptir. Resim sanati icerisindeki yerini
agiklamak ve bu aragtirmada amaglandig gibi,
onu ne ise o olarak ortaya koymaya ¢alismak

s6z konusu zamansizliktan ileri gelen kronolojik
zorluklarla bas etmeyi gerektirir. Bu nedenle,

bu arastirmada, s6z konusu zorlugu agsmak
tizere, 15181 tematik olarak inceleme yontemine
bagvurulmustur. Bununla birlikte, resim
sanatinda 151811 fiziksel, metafiziksel ve resimsel
151k olmak tizere {i¢ tematik bashk altinda
incelenmesi, s6z konusu ¢ercevelerin, hem
eszamanliligini hem de gegiskenligini goz oniinde
bulundurmay gerektirmektedir.

Resim sanatinda 15181n yeri ve kullanimi, her
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sanat tarihsel donemin ortaya koydugu tislup
ekseninde farkliliklar gostermekle birlikte
kiiltiirler aras1 yakinliklar, uzakliklar ve
kopuslarin izlerini de tasimaktadir. Cok yonlii
ve genis 151k konsepti, tarihsel dénemlerin
gergeklik algisinda ve arayisinda 6ne ¢ikan bir
anlamla kargilik bulmustur. Anlami belirleyen
bu kogullarin her biri 151k konusu baglaminda
incelenmeye degerdir. Fakat bu ¢alismada

151k konusunda farkli boyutlarin varligini
incelememizi miimkiin kilan belli baglh kirilma
noktalarina dair donemsel incelemelerle
yetinilmistir. Buna ek olarak resim sanatinin 15181
ifade etme dogrultusundaki resimsel icatlari,
konunun incelenmesinde y6n verici olmustur.
Aragtirmada, Plinius’un resim sanatinin dogusu
olarak kabul ettigi, gen¢ bir adamin golgesi
takip edilerek duvara siliietinin ¢ikarilmasi
olay1 baslangi¢ noktasi olarak alinmaistir.
Cezanne1 takiben Kiibizmin ortaya koydugu
devrimsel iislubun resimsel olan: daha piir bir
noktaya tagimasi ve belirginlestirmesi nedeniyle
aragtirmanin kapsadig: tarihsel cercevenin diger
ucta sinirlarini olugturmaktadr.

2. PILINIUS’DAN KUBIZME ISIGIN
FiZiKSEL, METAFIZiKSEL VE RESIMSEL
KULLANIMI

2.1. Metdfiziksel Isik

Isik, her seyden 6nce fiziksel bir varliktir.

Ama ona verilen ya da atfedilen anlamlar
gogunlukla metafiziksel veya ruhanidir. Isigin,
diinyay: goriiniir kilmanin kogsulu oldugu
distiniildigiinde, tim ortiik ve gizli seylerin
ag18a ¢ikarilmasinda bir sembol islevi yliklenmesi
anlamli gortinecektir. Gece, karanliginda
sakladig ile kotiiliikle; giindiiz ise aydinliginda
gercegi ve hakikati acik etmesi ile iyilikle
iliskilendirilmistir. Bu pratik anlamlandirmanin
oOtesinde 151810 metafiziksel anlami, kutsal kitap
kaynaginda temellendirilmis ve boylelikle
metafiziksel imgelemin temel unsurlarindan
birine dontsmiistiir. Bu noktada 1s1k kavrami



kompleks bir yapidadir ve sanatda buldugu
karsilik da tek bir bigimsel yap: gostermemektir.
Sanat dinsel oldugu siirece ona iliskin her

seyin de dinsel olacag1 ya da olmas: gerektigi
distiniilebilir. Ancak bunu miimkiin kilanin
Hristiyanlik sanatinin kendi dinamikleri oldugu
unutulmamalidir. Sézgelimi Isa’nin gercek bir
insan olarak yasamasi ve aci gekerek 6lmesi
gercegini konu edinen bir sanat eserinde, dinsel
ve ruhani olan maddi olandan ayrilmaz bir
biitiinliik icinde verilmektedir. Isanin ac1 ceken
bedeninde yansiyan 151k, maddeyi aydinlatan
1siktir. Bu nedenle dinsel sanatta genel anlamda
151810 metafiziksel oldugunu soylemek miimkiin
degildir. Fakat, ondaki maddilik kutsallikla
yogunlagan bir 1giktir ve Isanin fizik ve metafizik
olmak tizere ikili varliginin pargasidir.
Hristiyanligin dinsel sembol sisteminde 15181n,
maddesel olandan uzaklasirken, maddenin 6z
niteliklerinde belirdigi goriilmektedir. Cennetin
1giklary, altin renkli boyanin goz alict igimasinda
ifadesini bulmaktadir. Bu 151ma, metafiziksel
151k adini verebilecegimiz ve ortacaga 6zgii bir
g1k tiiriind giindeme getirmektedir. Ortagag
diisiincesi, 151k metafizigi ile renge ve 1518a ruhani
bir boyut kazandirmistir. S6z konusu disiince,
151k ve Tanr1 arasindaki benzerlik iligkisinde
temellenmektedir. Birgok dinde gorebilecegimiz
Tanri-151k beraberliginin, Hristiyanlik inancinda
oncelikli olarak kutsal kitap kaynakli oldugu
goriilmektedir.

Yuhanna Incili $6yle baglamaktadur:

Baglangicta Kelam 1 vardi. Kelam Allah’la
birlikteydi Ve Kelam Allah’in kendisiydi. 2 Kelam
ezelden beri Allal’la birlikteydi. 3 Allah her

seyi Kelam’ vasitasiyla yaratti. Allah' Kelamu
vasitastyla yaratilmamis Higbir sey yoktur.

4 Kelam hayatin kaynagidir, Bu hayat biitiin
insanlara nur oldu. 5 Nur karanlig1 aydinlatt.
Karanlik nuru sondiiremedi (Yuhannal:1-5).
Buradaki 1g1k bahsinin, ona metaforik bir anlam
verdigi goriilmektedir. Isik, burada goriiniire dair
olmaktan ¢ikmis ve soziin yerini almistir. Ellule
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gore (2015: 295), soziin yerine gegen bu ruhani
151k, siirekli olarak, yaratilmis her seyi aydinlatan
dogal 1518a yani glinese dogru hareket etmektedir.
Bu hareketle birlikte, ruhani 1518a paralel olarak,
Isa da, giines ile somutlastiriimaya baglamistir.
Buna karsin, mecazi anlamda kullanilan 131k, bu
dinsel cercevede, gormeye iliskin degildir. Hatta,
Isa'nin, gozleri gormeyen birini iyilestirirken;
“Diinyada oldugum siirece diinyanin 15181
benim” (Yuhanna, 9:5) sozleri bile gercegi ve
hakikati agiga ¢ikarmak anlaminda kullanilan
bir mecazdir. Buradan Tanrrnin 151k olmadigt

ve 151810 yaratilmis bir varlik oldugu sonucu
¢ikarilabilmektedir (Ellul, 2015: 294-297). Mecaz
da olsa bu kullanimin, 151$1n dinsel sembolizma
icerisindeki yerini megrulastirdigini sdylemek
yanlis olmayacaktir.

Somutlagtirma egiliminin baskin oldugu
ortacagda Yeni Platonculuk diisiincesi, Tanr1 ve
Giines arasindaki benzerligin altin1 ¢izmektedir
(Aster, 2005: 338). Bu diistince icerisinde,
111 varhiging hiyerarsik olarak ayiran Aziz
Bonaventura ile karsilagsmaktayiz. Ona gore,
151k, ti¢ farkl agidan incelenmelidir: lux, lumen
ve color veya splendor. Bu hiyerarside en tstte
“kendi i¢inde 151k” olan lux yer almaktadir ve
bir yasam kaynagidir. ikinci olarak lumen ise
yayilan 1g1ktir. Color ya da splendor da yansiyan
1g1iktir (Eco, 2020: 92). Isiga verilen bu degerin
yansimalarini en ¢ok mimari ve ona bagh
olarak vitray sanatinda gormek mimkiindir.
Is1g1, mekanin igerisine renkli bir figiir olarak
yansitmaya imkan veren vitray, Ortagagin

151tk metafizigi i¢in en uygun tekniklerden

biri olmustur. Lux ve lumen kavramlari vitray
sanatinda tam bir kargilik bulmaktadir. Isigin
kaynagindan (lux) gelerek mekana yayilmasi
(lumen) ile Hristiyanhgin Isada cisimlesen

ve varliga yayilan kutsal sozii arasinda hem
hiyerarsinin hem de birligin ifadesinde
miikemmel bir 6rtiisme goriillmektedir.
Ortacag'in 1s1kla iligkisinde 6zgiin

yonlerden biri de renklerin kendinde
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parlakligina verilen degerdir. Renklerin 151k
kosullariyla belirlenmedigi, ara renklerden
ziyade ana renklerin tercih edildigi, canli
renklerin birlikteligine dayali bir estetik ile
kargilagmaktayiz. Donemin resim sanati

i¢in baslica verileri sunan el yazmalarinda
gorebilecegimiz minyatiirlerde bu estetigi
gorebiliriz. Umbreto Eco (2020: 82), Ortagagdaki
renk ve 151k begenisinin kendiliginden bir tepki
oldugunu dile getirmektedir. Parlak renklere

ve pariltili nesnelere kars: gosterilen ilgi de
kendiligindendir ve metafizik ¢ercevesinde
yapilan degerlendirmeler s6z konusu begeninin
ortaya ¢ikisindan sonra gerceklesmistir. Pariltils,
151810 giiclii bicimde yansidig: nesneler ve
degerli taslar, 151k metafiziginin etkisi ile mutlak
15182 giden yolu ifade etmektedir. Ortagag’in
onde gelen mimarlarindan Rahip Suger, altin
islemeli bir kapinin {izerinde yer alan dizelerde
nesneden yansiyan pariltinin metafizik agilimini
vermektedir.

Bu kapilarin bezemesini yiiceltmeye kalkisan sen,
her kimsen,

Altina ya da pahasina degil, yapilan ise hayran ol.
Yapit soyluca 1s1ldar, ama soyluca 11ldayan yapit
Ruhlar da isildatir ki gergek 1s1klarla yiiriistinler
Isa-Mesih'in gercek kapisi oldugu gercek 15182
dogru.

O nasil mi1 bu 1giklarin i¢indedir? Kapinin altini
bunun imidir:

Amagsizca bekleyen ruhu gercege iten maddi
seylerdir

Ve 15181 goriince ruh, daldig: yerden, cana gelir
(Marin, 2013:192).

Kapilarin iizerine yazilan dizelerin anlamindan
once, yapildig1 malzemenin pariltisi ile verilen
151810 “ruhsal” giici, izleyenin kendini ona
vermesini ister. Isik yaratilmig seyler arasinda
ruhsallig1 en gii¢lii yansitan varliklardan biridir
ve izleyici, 151¢1n bu dindar seyri ile ruhsal
deneyimini maddede bir biitiinliige ulastiracaktr.
Ortacag'in altin saris1 resimlerinde parildayan
151810 anlaminin da boylesi bir metafizik 151k
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oldugu ileri siiriilebilir. Altin renkli yiizeylerde
151k, nesneden yayildig1 yanilsamasi yaratirken;
nesnenin maddeselligi Isa-Mesil'in gercekligine
ve bedenselligine vurgu yapan bir Imdir.
Ortacagda 151k, rengin 6zgiil degerinde agiga
¢tkan ve varligin kendinde tasidig: hakikatine
isaret eden ruhani bir varliktir. Bu 6zgiil deger,
ortagag 1518101 temsil degerine odaklanan
doénemlerden ve yaklagimlardan ayirmakta;
metafizik hakikatle daha dogrudan bir yakinlik
kurmasi anlaminda metafizik g1k kavramini
miimkiin kilmaktadir.

Metafiziksel 151810 bagka bir versiyonu Italyan
ressam ve yazar Giovanni Paolo Lomazzo
(d.1538-6.1600) tarafindan ileri stiriilmiistir.
Ona gore, 151k gercekgilikten vazgecilmeksizin
metafiziksel bir unsur olarak ele alinabilir
(Rzepinska ve Malcharek, 1986: 98). Lomazzo,
kapsaml incelemesinde 15181, temel olarak
birincil (lumi primari) ve ikincil (lumi secondari)
olmak tizere iki bolimde ele almistir. Birincil
151k, ti¢ formda agiga ¢ikan bir 151k kaynagini
isaret etmektedir. Bunlar a) dogal 151k olarak, gok
ya da giines b) kutsal kisiler ya da meleklerin
kaynaklik ettigi “lume divino” yani kutsal

151k olarak metafizik 151k ve ¢) bir mesaleden,
mumdan ya da bir atesten ¢ikan, insan kaynakl
yapay 1siklardir. Lomazzo, kutsal 151§1n resimde
temsil edilen giindiiz ve geceden bagimsiz olarak
gosterildigine dikkat cekmektedir. Ancak, gece-
giindiiz olgusundan bagimsiz olsa da metafizik
151k, dogal 15181n yasalarina tabidir (Rzepinska ve
Malcharek, 1986: 98).

Lomazzonun ifade ettigi yaklagim, kaynaga

gore 151810 metafiziksel niteligidir. Yani 1518a
metafiziksel nitelik kazandiran seyin metafiziksel
kaynak oldugu vurgulanmaktadir. Dolayisiyla,
151810 resim yiizeyinde ifade edilmesinde, 151810
madde tizerinde yarattig1 dissal etkinin taklidi
benimsenmis olsa dahi kaynak metafizik nitelik
gosterdiginden 151k da metafiziksel olacaktir
(Gorsel 1).

Gilles Deleuze’iin Barok 151k iizerine digiinceleri



Gorsel 1. Correggio, [sa'nin Dogusu, yaklasik 1530, Ahsap iizerine
yagliboya, 256x188 cm, Gemdldegalerie Alte Meister, Dresden,
Germany.

de 15181n kaynaga gore metafiziksel hale gelmesine

dair bir okuma olarak degerlendirilebilir. Deleuze,
Barok 15181n yeni bir 151k rejimi oldugunu ileri
stirerken diistincesini Leibniz’in monad kavrami
tizerinde temellendirmektedir. Bu kavram temel
olarak mekansal bir alegoriye dayanmaktadir

ve s6z konusu mekan penceresiz bir oda olarak
distintilmektedir. Ama goriiniirliik icin bir
zorunluluk olan 151k, Barok’un gériiniir plastigini
aciklamak i¢in monada girmek zorundadir. Bu
yizden Deleuze, “is1k ancak disariya ait hicbir
seyin goriinmesine izin vermeyecek kadar iyi
gizlenmis, yalnizca saf bir i¢erinin dekorlarini
aydinlatan ya da renklendiren deliklerden
gecerek gelir” demektedir (Deleuze, 2006: 45).
Resim sanatinda da Caravaggio ya da Tintoretto
resimlerinde 15181 boylesi bir delikten ¢ikarcasina
kullanirlar .! Deleuze, monadda 1s181n s1zdig1 bir
delik ya da yarik olmayisinin {izerine gitmekte ve
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monadda igten yanan bir “miihiirli 151K” tespit
etmektedir (Deleuze, 2006: 51). A¢iklamasinda
goriiniirden kavrama, kavramdan goriiniire bir
patika agmaktadir.

Agik, stirekli olarak karanliga dalar. A¢ik-
karanlik, her iki yonde de katedilebilecek bir
diziye bagli olarak monad1 doldurur: bir ugta
karanlik zemin, digerinde mithiirlii 1g1k. Bu 151k
yandig1 zaman ayricalikli bélgede beyazlig: iiretir;
ama beyazlik gitgide daha ¢ok golgelenir, yerini
karanliga birakir; karanlik, monadin bitiintiint
kaplayan kopkoyu zemine dogru yayildik¢a
gitgide daha ¢ok kararir (Deleuze, 2006: 52).
Barok ressam resmini dogrudan karanligin
igine girerek yapmaktadir ve bu karanlik, ruhun
mekani olan Monaddir. Monad, metafiziktir.
Deleuze’un ifadesiyle “Tanrinin sarkisi” burada
soylenmektedir (Deleuze, 2006: 17). Barok
15181, metafizik bir mekanin miihiirlii 15181
olarak okuyan Deleuze, Barok sahneyi, plastik
acidan naturalist olsa da, metafizik bir diizleme

tasimigtir denilebilir.

Gorsel 2. Caravaggio, Carmihtan indirme, 1600-1604, Tuval
iizerine yagli boya, 300x203 cm, Vatikan.

Ronesans doneminde ozellikle Leonardo da Vinci'nin notlarinda gdrebilecegimiz gibi nahos bir tiir olarak gériilse de 151gin kiiiik bir pencereden
gelirmiscesine kullanildigi Barok resimde isik-gdlge, keskin bir zitlik olusturmaktadir. Bu keskin zithga dayali resim icin 6zel olarak “tenebrizm”

terimi kullaniimaktadir (Da Vinci, 2019: 66).
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2.2. Fiziksel Isik

Fiziksel 151k kavraminin agiklanmasi her

seyden Once 151810 bir fenomen olarak
degerlendirilmesini gerektirmektedir. Bu
fenomen, goziin aracilik ettigi bir gergeklik
deneyimidir. Ancak, resim sanatinda 11k
fenomeni, Plinius'un resmin tarihinin baglangi¢
noktasi olarak kabul ettigi siluet evresi goz
ontine alindiginda asamali bir seyir ortaya
koymaktadir. Stoichita'nin (2006: 11) Pliniusdan
aktardigina gore resim sanati, bir adamin
golgesinin etrafina bir kontur ¢izilerek kopyasinin
olusturulmas ile baglamistir. Bu baglangic 15181n
seyleri aydinlatarak goriiniir ve anlasilir hale
getirmesinin yaninda, golge yaratma kabiliyetini
ortaya koydugu soylenebilir. Dolayisiyla 151k,
golgenin resim tarihindeki bu baslangi¢ degerini
paylasmaktadir denilebilir. Bu durum, 15181n
resim sanatinda ontolojik bakimdan belirleyici
oldugu anlamina gelmektedir. Isik, goriiniirlitk
i¢in bir fizik yasasinin parcasi oldugundan
resim sanatinin siluet evresinde sinirlar: tayin
eden fiziksel bir varliktir. Ote yandan 1181n
yokluk alaninda, yani siliiette, etkinlesen digsal
rolii resim sanatt ile goriiniirliik fenomeninin
bulustugu sinira da isaret etmektedir.

Plinius, resim sanat1 tarihindeki bu golge
evresinin yerini daha ileri bir yontem olan
monokrom resme biraktigini ifade etmis ve uzun
yillar boyunca kullanilan bir teknik oldugundan
bahsetmistir (Stoichita, 2006: 11). Plinius'un

soz ettigi monokrom resim, yiizeyin 15181n farkl
derecelerini ifade edecek sekilde, tek bir rengin
tonlar1 ile boyanmasini ifade etmektedir. Bu da
goziin dogrudan iliskide oldugu goriiniirliik
fenomenine, siliietin 6tesinde, resimsel bir
yonelim anlamina gelir. Is181, goriinenin diger
unsurlariyla biitiinlestiren bu fenomenal
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bakis, nesnenin goriiniir niteliklerini daha
detayli ayirt etmektedir. Arnheim, bu yondeki
incelemesinde dogal bir gozlemle, karsisindaki
nesnenin ismi konmasi gereken bir fenomen
olarak goriindiigiinii ifade eder. Buna gore
gozlemlenen nesnede, biri nesnenin kendi rengi
digeri ise 151810 rengi olmak tizere ikili bir renk
ve parlaklik degeri ayirt edilmektedir. Isik alan
nesnenin alt katmani “nesne rengi ve parlakligr’,
tist katman ise “aydinlik” (illumination) olarak
adlandirilmaktadir (Arnheim, 2004: 309). Yani
151k sadece nesneyi goriiniir kilarak onun rengini
ac18a cikarmanin da 6tesinde nesneye renk veren
bir varliktir. Ancak bu 6zellik monokrom resim
evresinde heniiz fark edilememistir.

Resim sanatinda 151k ve golge etkilerine dayali
ton gegisleri uygulayarak hacim duygusu yaratan
ilk ressamin Antik Yunanli Apollodorus oldugu
diistintilmektedir. Glintimiize ulasabilmis bir
resmi bulunmamakla birlikte skiagraphia?
teknigini ilk kullanan ressam olarak anilmaktadr.
Antik diinyanin resimsel kesifleri ve 151k-g6lgenin
hacim yaratmaya imkan saglayan uygulamalar:
bati resim sanat1 tarihi agisindan 6nemlidir.
Hristiyanlik sanatinin ilk 6rneklerinde de soz
konusu antikite etkisi goriilebilmektedir. Tki
boyutlu yiizey tizerinde ti¢ boyut yanilsamasi
yaratan perspektif ve hacim verme Romalilarca
bilinmekteydi. Ancak zaman i¢inde bu yontemler
unutulmus ve sanatcilar bu teknikleri yeniden
kesfetmek zorunda kalmistu.

Hentiz Ronesans’in chiaroscurosu ortaya
¢ikmadan once ressamlarin 151k ve golge ile
hacim yaratmak i¢in kullandiklar: tekniklerden
biri de grisailledir. Gri monokrom anlamina
gelen grisaille, 14. yy’in baslarinda yayginlik
kazanmustir. Jean Pucelle de bu teknigin
ustalarindan biridir (Gorsel 3). Pucellenin
resimde hacim etkisini mitkemmellestiren

2 Skiagraphia teriminin temel olarak iki farkli kullanimi bulunmaktadir. Birincisi Plinius’un resim sanatinin baslangici olarak kabul ettigi siliiet
cizimlerini tanimlayan “gélge resim”dir. ikinci olarak da daha modern bir kullanim séz konusudur. Buna gére skiagraphianin, trompe l'oeil yani
diger bir deyisle perspektif resim anlami vardir ve 151k-gélgenin etkin kullanimina bagh olarak ii¢ boyutluluk yanilsamasi yaratmayi amaglar
(Stoichita, 2006: 30). Buna ek olarak terimin modern kullanimi ayni hacimsel etkinin monokrom olarak yaratiimasini da ifade etmektedir. Bu
anlamda “skiagraphia” terimi “chiaroscuro” teriminin Antik Yunan'daki karsihigidir ve modern kullanimlari netlik gostermemektedir (Keuls, 1997:

121-122).



grisaille teknigini basariyla uygulamasi, Erwin
Panofsky tarafindan, Giotto ve Duccionun
Italyada resim sanatinin gelisiminde oynadiklar:
rolii, Kuzey resmi i¢in sergiledigi seklinde
yorumlanmistir. Pucelle’nin bu canls stili

gelistirmesine olanak saglayan Paris okulu, el
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yazmalarinda din dig1 ayrintilara yer vermis ve
bu tiirden konular optik yanilsama kullanimi gibi
bicimsel niteliklerin 6niinii agmistir (Calosse,
2011: 136). Bu donem i¢in 151k-g6lge ve hacim
daha ¢ok diinyevi olanin ifadesidir.

Gorsel 3. Jean Pucelle, Jeanne d’Evreux Saatler Kitabi, 1324-28, El Yazmasi, Grisaille ve Parsémen iizerine tempera, 20.4 X 28 cm, Metropolitan
Miizesi, New York.

Isigin temel diizeyde hacim yaratan etkisi,
Ortacagda rengin 6zgiil degerine verilen
oncelikle geri plana itilmis olsa da yine Ortagag
igerisinde temsil degeri yeniden kesfedilmistir.
Burada fiziksel 15181, temsil degerinde yani bir
fenomen olarak 15181n resim ytizeyinde taklit
edilmesinde bulmaktayiz.

Gorinirlitk fenomeninin resimsel ifadesinde
bir evre olarak monokrom, 151810 renk ile
iliskilendirildigi Ronesansa kadar hakim bir
yontemdi. Ancak monokrom resim Erken
Ronesans doneminde, 1400-1500 yillar: arasinda
da popiilerdi. Grisailleden farkl olarak ara

ton islevi goren renkli bir zemin tizerine, golge
alanlar i¢in siyah, 151kl1 alanlar icin de beyaz
miirekkep kullanimi 6zellikle 15. Yiizyilda
yayginlagmustir (Gorsel 4). Bu teknik de,

skiagraphia ve griseilla gibi chiaroscuro teknigini
Oncelemistir.

Gorsel 4. Perugino (Pietro di Cristoforo Vannucci),
Manzara (recto), 1489-90, Kagit iizerine guaj,
20.4%28 cm, Metropolitan Miizesi, New York.
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Ronesans, monokromun 6tesinde, 151k izerine
kapsamli bir diisiiniim gerceklestirmistir.
Alberti, “Resim Uzerine” adli eserinde resim
sanatinin {i¢ boliim ihtiva ettigini belirtmektedir.
Bunlar; sinirlama, kompozisyon ve 151$1n
dagilimidir. Piero Della Francesca, Albertinin
tespitini referans almigtir ve bir ressam olarak
yeniden degerlendirerek; bu ti¢ boliimii

yeniden adlandirmigtir: Tasarim (design), dl¢ti
(measures) ve renk. Piero Della Francesca,
Albertinin “is181n dagilim1” dedigi seyi “renk”
olarak ele almistir. Bu perspektif, resim sanati
tarihinde 151810 renk ile sentezlendigi bir doniim
noktasini ifade etmektedir. Ancak, Cezanne’a
kadar anlagilmasi ve uygulanmasi miimkiin
olmamustir (Bouleau, 1963: 92). Piero, bu tespiti

L -

Ortagag, rengin “6zgiil deger”ine odaklanirken
Ronesans artik “temsil degeri” ile ilgilenmeye
baslamistir. Dolayisiyla sembolik anlamlarin
yerini doga gozlemine dayali temsilde, nesnenin
goriiniirliigiine dair maddi bir nitelik olarak
“renk” almistir. Bu da 15181n, bati resim sanat1
tarihinde, bir fenomen olarak yerini aldig1
tarihsel bir noktadir (Ergiiven, 2002: 102-103).
S6z konusu temsil degeri, 151k ve golgeyi uzamsal
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yaptiginda 11k, bir rengin monokrom olarak
151k-godlge ve hacim etkisi yaratacak sekilde bir
arada kullanilmasina dayaniyordu. Ama yine de
hacmin resim sanatinda Cezannea kadar sadece
monokrom olarak uygulandigini sdyleyemiyoruz.
Ciinki, Rénesansin uygulamalarindan biri olan
“cangiante” tekniginde gorebilecegimiz gibi, golge
ve 151k i¢in yaygin kullanimin diginda, siyah ya

da kahverengi ile koyulagtirilmadan tamamen
farkli renkler kullanilarak hacim yaratilabildigine
tanik olmaktayiz. Cangiante tekniginin

yetkin 6rneklerini, Michalengelonun Sistine
Sapeli fresklerinde gorebilmekteyiz (Gorsel

5). Michalengelo, Daniel Peygamber’in giysi
betimlemesinde sar1 kumagin golge alanlarini
yesil boyayarak cangiante teknigini kullanmistir.

Gorsel 5. Michelangelo, Daniel Peygamber,
1508-1512, Fresco, 13.7 x 39 m, Sistine $apeli,
Vatikan.

belirlenim i¢inde tanimlamakta, perspektif ve
oylum, goriiniire dair doga gézleminin dogru
ifadesi olarak birlikte is gormektedir.

Ronesans'n 1s1kla ilgili en 6nemli kesfi
chiaroscurodur. Chiaroscuro, resim sanatinin
temel prensiplerinden biri olarak, 1708 yilinda R.
de Piles tarafindan ilk olarak “Resim Sanatinin
Prensipleri” eserinde tanimlanmugtir.



Pilese gore (1743: 220), “claro-obscuro’, resimde
151k ve golgenin dogru bicimde dagitilmasinin
yaninda, bir biitiinliik yaratarak, goze rahatlik ve
tatmin etkilerini de vermek anlamina gelmektedir
(Gorsel 6).

T Clrer ohicar dane vn  grenppe dobpecs

dorir nﬁ;-wr . u’wa— ot par nw.r.gnmﬁ s qF;t
F:s .'

sﬂfw s

s Eackiees

Gorsel 6. Roger de Piles, Uziim Salkimi (Yukarida) ve Dagilmis Uziim

Taneleri (Asagida), 1708, Graviir, Houghton Library, Harvard University.

Her ne kadar 18. yiizyilda claro-obscuro terimi
151k ve golgenin diinyadaki fenomenal varligin
tanimlasa da resim sanatindaki terimsel anlami
bir niians icermektedir ve estetiktir (Baxandall,
1995:76). Piles, resimde 151k-golge dagiliminin
ressamin hayal giicline bagl oldugunu vurgular
(Piles, 1743: 220). Dolayisiyla 151k-golgenin
fenomenal goriiniimii resim sanatinda mutlak bir
belirleyici degildir. Fenomenal ve estetik goriiniis
birbirinden ayr1 olarak degerlendirilmistir.

Chiaroscuronun resim sanatindaki kullanimina
yonelik bagka bir agiklama Michel-Franqois
Dandre-Bardon'un 1765 tarihli “Traite de
peinture” eserinde yer alir. Chiaroscuronun resim
sanatindaki iglevleri ve icerigine dair verdigi
detaylar arasinda s6z konusu teknigin bir resimde
onceligin belirlenmesinde is gordiigii, resmi
olusturan kiitlelerin, tutarli ve parcalanmay1
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onleyici bigimde yan yana getirilmesini

sagladig1 ve bu kiitleleri ii¢ dereceli bir 1s1k-golge
diizenine kavusturdugu yer almaktadir. Bu tiglii
derecelendirme, 151k, ara ton (Half-tone) ve

golge seklinde diizenlenmektedir ve resimde {i¢
boyutlulugun olusturulmasinda temel niteliktedir
(Baxandall, 1995:76-77).

Metafiziksel 151k icinde fiziksel 151810 varlik
gostermesi gibi chiaroscuro 6rneginde fiziksel
151k icinde resimsel 151811 ayn1 anda var

oldugu goriilmektedir. Bir yanda gergegin
mimetik tekrar1 resimde bir deger olarak yerini
alirken diger yanda resim sanatinin kendi
dinamikleri (birlik, uyum vs.) iginde hareket
edilerek her tirlii mutlak belirleyici ilkeden de
kaginilmaktadir.

Dogaya uygunlugun aragtirilmasinda ozellikle

17. Yiizy1l Flaman ressamlari arasinda oldukga
popiiler olan bir aygit, 15181 da iceren genis bir
gerceklik deneyiminin pargasi haline gelmistir.
Camera obscura ad1 verilen bu arag, disaridaki
gercekligin, karanlik bir odaya agilan delikten
goriintii olarak yansimasini saglamaktadir (Gorsel
7). Ressama iki boyutlu yiizeye yansitilmus; tizerinde
calisabilecegi bir goriintii sunarak kolaylik sagladig
soylenebilmektedir. Camera obscuranin kapali
ortaminda giines ve gozlemci arasindaki iliski
dolaylidir. Bu durum genel olarak diinyay: 6zel
olarak da 15181 digsallagtirmustir. Isigin fenomenal
gergekliginin bir aygit dolayimina girmesi fiziksel
15181 resim ylizeyinde nasil goriinecegine dair
belirleyici olmustur. Ancak, camera obscuranin
sagladig1 goriintliniin gercekligin temsil
edilmesindeki bu hakimiyeti 19. ylizyila gelindiginde
son bulur. S6z konusu dolayls iliski ortadan
kalkarken; 151k ve gdzlemci ayni optik deneyim
alani icinde yer almaya baglar. Crary (2010: 151),
bu durumun en iyi 6rneklerinin Turner’in son
yapitlarinda oldugunu ifade etmektedir (Gorsel 8).
Bu resimlerde artik gézlemci aygitin dolayiminda
sunulan sturli bir 1s1kla degil bizzat icinde oldugu
bir 1s1kla kars: karsiyadir.
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Gorsel 8. W. Turner, Isik ve Renk (Goethe'nin
Kurami) - Tufandan Sonraki Sabah, 1843,
Tuval iizerine yagh boya, 78,7 X 78,7 cm, Tate
London.

Resim sanat1 19. Yiizyil sonlarinda 151810 optik
gerceklik diizleminde yeniden ele alindig1 bir
slirece girmistir. Hatta bu arayisin “resimde
151810 dogusu” olarak yorumlandigina rastlamak
miimkiindiir (http-1). Bu kokli degisimin
merkezinde, yeni bir bakisin sahibi olarak
Empresyonizm bulunmaktadir. Sabitliklerden
ziyade degiskenlerin belirledigi titresimli bir
ylizey yaratan empresyonist ressam, gorsel
algiy1 stireklilik gosteren bir deneyim olarak ele
almustir. Jules Laforge, 1883 tarihli makalesinde
empresyonistin dogay, gercekte oldugu gibi,
renkli titresimler olarak gérdiigiinii ve onun
i¢in artik 151k, bicimlendirme, perspektif ya da
chiaroscuro gibi siniflandirmalarin olmadigini
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Gorsel 7. Athanasius Kircher, Tasinabilir
Camera Obscura, 1645, Graviir, Ars Magna
Lucis Et Umbrae, Wolfenbiittel : Herzog
August Bibliothek, Almanya.

yazmistir. Tim smiflandirmalar gergegin renkli

titresimlerine doniigmistiir ve yalnizca tuval
yuzeyindeki renkli titresimlerle elde edilebilirler.
Empresyonist, dogayi ¢izgilerle birbirinden
ayrilmis bicimler olarak degil bir biitiin olarak
gormiustir. Laforgue’a gore artik izole edilmis
melodiler degil bir senfoni s6z konusudur.
Empresyonizmde 15181n konumundaki devrimsel
nitelik, temsilde gergekligin artik mimetik

bir tekrar olarak algilanmamasidir. Goriiniir
gergeklik, 16. ylizyildan 18. yiizyilin sonuna
kadar, camera obscuranin merceginden yansiyan
goriinti ile karsiligini bulmugtur.Camera
obscuranin temel reddiyesi de gérmenin



bedene bagli olarak gerceklesmesidir (Crary,
2010; 152).Ama Empresyonizm’in biitiinctl
doga algis1 buna ters istikamette bir hareket
izler. Bu yonelim gerc¢ekligin digsal degil i¢sel
belirlenimine dayanmaktadir. Barasch'in (1998)
aktardigina gore, gorme tizerine arastirmalariyla
19. Yiizyilda 6ne ¢ikan Hermann von Helmholtz
(1821-94), algiladigimiz digsal nesnelerin bireysel
duyumlara dayali oldugunu Empresyonizmin
yiikselisinden ¢ok 6nce belirtmistir. Buna gore
de “i51k, yalnizca, goren bir gozle karsilastiginda
151k olur” (Barasch, 1998: 38). Camera obscura,
gormeyi bedensiz kilan bir aygit olarak nesnel
diinyay1 mekanik olarak yeniden iiretmis
dolayisiyla da insanin gérme deneyiminde
yasadig1 beden ve zihin biitiinliigtinti parcalara
ayrrmigtir. Ama zihnin gormedeki islevi goz
kadar temel bir islevdir. Empresyonist, bu
biitiinciil bakisi ile gormenin dolaysizligini
deneyimlemistir.

Resim sanatinda Empresyonizmden once 15181n
boyanmasinda beyaz rengin hakim oldugu
goriiliirken empresyonizm ile birlikte 15181 ifade
eden renklerin zenginlestigi goriilmektedir.
Buna karsin, optik bir gerceklik arayist

i¢inde olan Empresyonizmin resim yiizeyini
zenginlestiren ¢ok renkliligi chiaroscuro etkisini
stirdirmektedir. David Hockney, chiaroscuronun
terk edilisini ancak Van Gogh, Gauguin

ve Bonnard ile birlikte gordigiimiizii ileri
stirmektedir. Bouleau’ya gore ise chiaroscuroyu
terk ederek izleyicide sok etkisi yaratan ressam
Manet olmustur (Bouleau, 1963: 297).

Manet, Foucault'ya gore geleneksel 1siklandirma
yontemlerini bir kenara birakmistir. Hatta
“Olympia” resminde skandal yaratan

seyin ¢iplaklik degil, bu yeni 1s1iklandirma
bi¢imi oldugunu ifade etmistir. Manet, 15181
geleneksel olarak yandan ya da yukaridan

degil izleyicinin bulundugu noktadan gelecek
bigimde resmetmistir. Foucault'ya gore,
Olympia’y1 aydinlatan bizim bakisimizdir.
Bakisimiz bir fenerdir. Onun ¢iplakligindan ve
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goriiniirliigiinden sorumlu olan da bakisimizdir
(Foucault, 2020: 37). Bu karsidan 151k,
chiaroscuro etkisini de ortadan kaldirmistir.
Figiirler bu nedenle, geleneksel japon
resimlerinde oldugu gibi, daha diiz ve boyutsuz
goriinmektedir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Edouard Manet, Fliit Calan, Tuval iizerine yagli boya, 1866,
160.5x97 cm, musée d’Orsay, Paris, France.

Her ne kadar chiaroscuroyu yansitmasa da
Manet’nin karsidan 1g181n1n, fiziksel 151k
konseptini devam ettirdigi ileri siirtilebilir.
Karsidan 151k, resmin mekan: ve gercek mekan
arasindaki iligkiyi fiziksel 151k cercevesinde
manipiile ederek resim sanatinda fiziksel 15181n
provokatif bir kullanimini sunmugtur.

Fiziksel 151k, uzun tarihsel siireci boyunca,
goriiniir gercekligin kurucu rejiminde oynadig:
rolden, gergekligin 151k yoluyla manipiilasyonuna
iki karsit ucta etkinlik gostermis bir pratiktir.
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2.3. Resimsel Isik

Resimsel 151810 ortaya ¢ikisi resimsel gercekligin
kesfi ile s6z konusu olmustur. Bu gergeklik, resim
ylzeyinin iki boyutlulugunun kesfi ile paralel bir
stiregtir ve bu siirecin izlenimcilik ile bagladig1
bilinmektedir. {zlenimci ressamlarin golgeleri
siyah ve renksiz alanlar yerine daha 1g1kli renk
alanlar1 olarak boyamalar1 genel anlamda resimle
ifade edilen gergekligin, her ne kadar referansini
doga gortintimlerinden alsa da, kendine has
araglarla dontistimiini isaret etmistir. Isigin
fenomenal varliginin bir parcasi olarak zamana
yayilmasi ya da zamanin kosullarina bagl olusu,
fiziksel 1518a bir noktadan tutunmak anlamina
gelmekle birlikte, sonuglar1 bakimindan resim
yuzeyinin iki boyutlulugunu vurgulayan
niteliklerin agiga ¢ikarilmasini da icermektedir.
[zlenimci ressamin resim sanatinda yeniden
kesfettigi bir 1s1ktan soz edilirken; Cezanne ile
birlikte 151k, gerceklik diizleminde radikal bir
tavirla yeniden ele alinmistir. Emile Bernard’a
yazdig1 bir mektubunda “Ressam i¢in 151k yoktur”
demektedir (Harrison, Charles & Wood, Paul,
2011: 55). Resim sanatinin biisbiitiin disginda
tutulan 151k, heykel sanatinin bicimlendirici
is1g1dir. Ressam icin yalnizca renk planlar: vardur.

Cezanne, Piero Della Francescanin resimde 15181
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renk olarak ifade eden diisiincesini uzun zaman
sonra yankilamistir. Cezanne’in resimleri tizerine
yazdig1 kitabinda Erle Loran (1970: 29), ressamin,
15181, resimsel bir diizlemde yarattig1 iizerinde
durmugtur: Cezanne’in resimlerinde 151k soyuttur
ve resmin kendindeki bi¢imsel iliskilerden
tiireyen tamamen plastik bir niteliktir. Manetnin
boyutsuzlastiran 1s181indan farkli olarak bir hacim
duygusu yaratiyor olsa da bu etkinin nedeni dogal
151810 taklit edilmesi degildir. Lorana gére (1970),
Cezanne’in resminin ne dogal 151k konseptiyle ne
de chiaroscuro ile bir ilgisi vardir. Bagh bagina
renk iliskilerine dayali bir 1s1klandirma yontemi
vardir. Cezanne'in en karakteristik 6zelligi olan
“derecelendirme” (gradation) pratigi, yani soguk
ve koyu dis hatlardan sicak ve 151kl1 i¢ alanlara
dogru resmetme, rengin zithk iligkilerine bagl
olarak ortaya ¢ikan bir hacimsellik ortaya
¢ikarmustir. Bunun yaninda 15181n kaynag:
konusunda da oldukg¢a keyfi bir yaklagimi vardir.
Tek bir resimde birden fazla 151k kaynagini ayni
anda kullandig1 goriilebilmektedir. Onun i¢in
onemli olan dogal 151810 Urettigi goriintiilerin
taklide dayali yeniden tiretimi degil renk
alanlariyla yakalanabilecek resimsel bir gerceklik
arayisidir (Loran, 1970: 43) (Resim 10).

Gorsel 10. Paul Cezanne, Siirahi ve
Meyveli Natiirmort, 1900, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 73.7 x 101 cm, Isvicre.



Rudolf Arnheim (2004: 320), resimsel

151k kavraminy, 151ks1z resim baglig

altinda bir degerlendirmeye almaktadir.

Bu degerlendirmede, resim sanatindaki
golgelendirme pratiginin her zaman doga
gozlemine dayali olmadig: ve fiziksel mekanin
aydinlatma ilkelerine uygun olmayabilecegi
vurgulanmaktadir. Loran'in Cezanne resminde
kesfettigi dig hatlardan i¢ bolgelere dogru
derecelendirme ile agiga ¢ikan hacimsellik,
resme Ozg bir 151ksizlik olarak Arnheim
tarafindan tekrarlanmaktadir. Arnheim, bu tir
bir 1s1klandirmanin Ortagagda da goriilebilcegini
belirtmektedir. Ortagag ressamy, 15181, tek ve
belirli bir kaynaga gore degerlendirmemis;
simetrik bicimde sag tarafta sagdan, sol tarafta
ise soldan aydinlatma kullanmistir. S6z konusu
151k, 151k yasalarina gore degerlendirildiginde
yanlis bir nitelendirme ile sonuglanaktir. Resme
0zgii olan 151k burada seyleri birbirinden ayirarak
gortinir kilmanin pratik bir yontemi olarak
verilmektedir (Arnheim, 2004: 320-323).

Gorsel 11. st iiste gelen bicimlerin gélgelendirme ile ayriimasi.
(Arnheim, 2004, 322)

Resimde iist iiste gelen bi¢imler parlaklik
diizeyleri farkl: degilse ayrim, golgelendirme
yontemi ile miimkiin olmaktadir (Gorsel 11).
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Belirleyici olan dogal 15181n etkileri degildir. Bu
nedenle burada gordiigiimiiz 151k ve golge, dogal
151k kavramindan farkini “igiksizik” ifadesi iginde
bulmaktadir.

Cezanne'n, Piero Della Francescanin 11k olarak
rengin kullanimina ek olarak resimsel 15181

da Titian, Rembrandt ve Philippo Lippi gibi
ressamlardan devraldig: s6ylenebilmektedir.
Ortiigen bigimleri birbirinden ayiran bu pratigi
daha sonra kiibistler devam ettirmis; 15181,

resim yiizeyinde, dogal 15181n sabitliklerinden
biiyiik oranda kurtarmuslardir. Jacques Rivieree
(gore kiibist ressam, 15181n kendisini degil
yoniinil reddetmistir. Bicimlerin tek bir yonden
aydinlatilmasinin yarattig1 adaletisizligin yerine
“daha hassas ve dengeli” bir dagilim kiibizmin
15181n1n belirgin bir niteligidir (Riviere, 2011:
217-218). Golge ve 15181n yanyanaligindan

ac18a ¢ikan farkin ylizeydeki dagilimi hem 151k
yoluyla yaratilan hiyerarsik adaletsizligi ortadan
kaldirmakta hem de nesneler arasinda mekansal
iligkilerin kurulmasina imkan saglamaktadur.
Gortiniir diinyanin kosulu olan 151810, bu

asli islevine en ¢ok resim sanatinda resimsel
1s1kla yaklastig: goriilmektedir. Dogal 15181n ti¢
boyutlu diinyada bagli oldugu fiziksel kogullar
iki boyutlu yiizeyde manipiile edilebilir bir
zemin sunmaktadir. Bu nedenle resimsel 151k,
herhangi bir fiziksel kogulla belirlenmeksizin,
goriuniirligin saf dogasina ait bir aygit olarak
islev gormektedir.

SONUC

Resim sanatinda 15181n goriiniimlerinin
metafiziksel, fiziksel ve resimsel terimleri ile
gerceveye alinmasinin 151$1n hem fenomenal
hem de kavramsal varliginin boyutlarini agiga
¢ikardigi gortilmektedir. S6z konusu boyutlar
gergekligin kurucu perspektiflerinin bir

pargasi olarak islev gérmektedir. Isik, bir varlik
olarak, soz konusu perspektiflerin derinligini
yansitmaktadir. Ayni zamanda resimselin,
fiziksel; fizikselin metafiziksel icindeki dongiisel
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hareketleri siniflandirmadaki bir zorluktan

ote tek homojen bir 151k konseptinin zorunlu
olmadigini agiga ¢ikarmaktadur. Fiziksel 15181n,
dogal bir kaynak temel alinarak yansitilan
niteliklerinin ayn1 anda kurgu ve kompozisyona
iliskin kaygilara yonelik ¢6ziimler tiretebilen
resimsel 151811 imkanlari ile yanyana var
olabildigi goriilmektedir. Bununla birlikte Isanin
bedeninin fiziksel bir 151k kaynagina doniismesi
ama anlamini metafiziksel 1sikta bulmasinda
gordugumiiz gibi, kavramlar arasindaki iliskide
eszamanlilik, belirginlesebilmektedir.

Resim sanatinda 151k, hem belirli perspektiflerin
tastyicist olarak yeni bi¢imler ve anlamlar
yiiklenmis; hem de resimsel olandan hicbir
zaman ayrilmamistir. Isigin, Kiibizme ait ylizey
vurgusu i¢cinde baska bir gercekligi kurma
yoniindeki basat islevi, gortiniiriin temel

islevi niteligindeki 1g1ikla yakinlik iligkisinde
distintildiiglinde, resim sanatinda 11g1n her
tiirden gercekligin tastyicist ve belirleyicisi olma
niteligi daha da netlik kazanmaktadir. Bu nedenle
bu aragtirmada incelenen 11k kavraminin
ortaya koydugu tarihsel arka planin paradoksal
ozelliklerinin altini ¢izmenin gelecekte
yapilacak incelemeler i¢in faydali olabilecegi
distiniilmektedir.
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