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ROMEO CASTELLUCCI’NIN ENDOJEN TRAGEDYA'SININ PARIS
EPiZOTU UZERINE GOSTERGEBILIMSEL BiR COZUMLEME
DENEMESI
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Ahmet Ayaz Yilmaz**

Ozet: 20. Yiizyilda tanimlanan postmodernizm, moderniteyi sorgulayan bir bakis agisi gelistirmistir.
Buna gore; modernizme ait olan kesin tanimlar ve tanimlanan tiirler yapibozumuna ugramis, deneysellik,
tiirlerarasilik, pargalilik gibi kavramlar 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Tiyatro sanatinda ise bu bakis agisi,
yeni bir 6z ve bi¢im sorgusu ile teatral olanin pesinden postdramatik tiyatro kavramini dogurmustur.
Postdramatik tiyatro ise Castelluci gibi baska sanat dallarinda egitim gérmiis uygulayicilarin elinde kendi
gorsel dilini yaratmistir. Italyan sanatgi, 2000’li yillardan itibaren disiplinlerarasi performatif caligmalarla
dikkat ¢eken bir yonetmendir. Bu makale, Romeo Castelluccinin Endojen Tragedya performansinin
Paris epizodunun gostergebilimsel agidan incelenmesini merkezinde bulundurmaktadir. Castellucci, bu
yapiminda, kendi yikimini yaratan insan tiiriiniin yeryiiziindeki yolculugunu kurgulanmis gostergeler
aracilifiyla tarif etmektedir. Bu epizotta arkaik ¢aglardan baslayarak postmodernizme dek uzanan soy yikim
yolculugu gostergelerin yikilip yeniden olusturulmasiyla aktarilmaktadir. Bu aragtirma ise yonetmenin “Paris”
epizodunu gostergebilimsel agidan ¢oziimleyerek yonetmenin gosterge segimlerinin igerdigi 6zii bulgulamay1
amagclamaktadir. Boylelikle Endojen Tragedya Ornegi sayesinde tiyatral olan bir gosterimde postdramatik
tiyatronun bilesenlerinin, gostergelerinin ne olduguna ve yapz ile iliskisinin neler olabilecegine iliskin bir

yaklasimi da ortaya ¢ikarmasi hedeflenmektedir.
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A SEMIOLOGICAL ANALYSING PRACTICE ON THE PARIS
EPISODE OF ROMEO CASTELLUCCI’'S TRAGEDY ENDOGENIDIA
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Abstract: Postmodernism, defined in the 20th century, has developed a perspective that questions
modernity. According to this; Definitive definitions, defined genres belonging to modernism have been
deconstructed, and concepts such as experimentation, interspecies, and fragmentation have come to the fore.
In theater art, this point of view has led to the postdramatic theater concept after the theatrical with a new
question of essence and form. Postdramatic theater, on the other hand, has created its visual language in the
hands of practitioners trained in other arts such as Castellucci. The Italian artist is a director who has attracted
attention with interdisciplinary performative works since the 2000s. This article centers on the semiotic
examination of the Paris episode of Romeo Castellucci’s performance in Tragedia Endogonidia. Castellucci
defends the human species journey that created its own destruction through the use of fictional indicators.
In this episode, the journey of genealogical destruction starting from the archaic ages to postmodernism is
conveyed by the destruction and reconstitution of signs. This research aims to find the essence of the director’s
episode of “Paris” by analyzing it semiotically. Thus, thanks to the example of Tragedia Endogonidia, it aims to
reveal an approach to the components and indicators of the postdramatic theater and how they are formed in

a theatrical performance.
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1. GiRiS

20. Yiizyilin son ¢eyreginde tanimlanmaya
baslayan postmodernizm, yasamin her alaninda
oldugu gibi, sanatta ve edebiyatta da moderniteye
elestirel bir bakis acist getirmistir. Sanat
alaninda ve dogal olarak tiyatro sanatinda da
yeni bir arayis ve/ya da degisim siireci igerisine
girilmistir. Kuskusuz ki, cagin getirmis oldugu,
toplumsal olaylar, teknolojik gelismeler ve
siyasi dinamiklerin degiskenligi yagamin tiim
alanlarinda oldugu gibi bu degisimin onciisii
olmus ve sonug olarak tiyatroyu da etkilemistir.
Postmodernizm ile birlikte, modernitenin
tanimladig yapilar, kemiklesmis tanimlar ve
hatta keskin, bilimsel tahliller yerine, deneysellik,
parcalilik, icige gecislik ve tiirlerarasilik
konusulmaya baslanmistir. Bu durum tiyatro
sanatina da yansir. Modern tiyatroda hala
Aristoteles’in tanimladig1 dramatik tiyatro
egemendir ve dramatik tiyatroda metin basat
unsur olarak kabul edilir. Buna karsin modern
sonrasl siiregte tiyatro sanatinda ortaya ¢ikan
egilimlerden biri olan postdramatik yaklagimda
metin 6nceligini kaybeder. Postdramatik
tiyatroda tiyatroyu olusturan bilesenlerin
belirlenmis bir hiyerarsik siralamasi s6z konusu
degildir. Metin de diger biitiin unsurlar gibi
sadece bir unsurdur ve varolusu hayati bir
nitelik tagimamaktadir. Lehmann Postdramatik
Tiyatro adli eserinde (2005, s.56), bu yaklasimi,
hiyerarsinin yok olmasi, gosterge yogunlugu,

es zamanlilik, gosterge yigmacasi, miiziksellik,
bedensellik, somut tiyatro, gercekligin ¢okiisii
ve olay/durum ilkeleriyle agiklamaktadir.

Ona gore postdramatik yaklagim bu ¢agin
tiyatrosudur. Yeni formlar, kendi estetik anlayis
ile benzersiz ve hiyerarsik olmayan yap1 ve
yapilar kargilagsmasi sunar. Metnin ve yazarin
tanrisallagmasinin 6niine gegen bu tir, tiyatroda
yazar, yonetmen, tasarimci, oyuncu, dekor,
butafor, miizik ve miizisyen gibi kavramlar ve
yapilar arasindaki, hem sahneleme tizerine
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kurulmus hem de ihtiya¢ hiyerarsisi tizerine
kurulmus, her tiirli liderligi, baskinlig1 yok
etmistir. Bu yaklagim tiirlerarasiliga fazlasiyla
yer agmustir. Boylelikle gosterimin olusmasi i¢in
gorsel, isitsel ve eylemsel olan tiim unsurlar ve
diger tiirlerin dahiliyeti biitiinde bir gosterim
olusturur. Bu nedenle postdramatik tiyatroya
iligskin inceleme ve analiz siirecine girildiginde
kendine has ve egsiz bir dramaturji ¢aligmasina
gereksinim duyulur. Gostergebilim de bu analiz
¢aligmalarinda bagvurulan yontemlerden biri
olarak kullanilagelmistir.

Ferdinand de Sausure, Charles Morris ve Charles
Pierce gibi diistiniirlerin 6nciileri kabul edildigi
gostergebilimin (semiyotik) kokeni Prag Dilbilim
Okulu’nun ¢alismalarina dayanmaktadir.

“Pierce, mantikla gostergebilimin hemen

hemen ayni seyler oldugunu soyler. Ikisinin de
soyutlama ve simgeleme edimlerini inceledigini
savunur” (Erkman, 1987, 5.28). Pek ¢ok alanda
yararlanilan gostergebilim ile tiyatroyu sanatini
bulusturmak yeni bir yaklagim degildir. “Erika
FischerLichte, tiyatro gostergebiliminin ¢ok
uzun bir ge¢mise sahip oldugunu ifade eder ve
ilk izlerine Diderotdan Lessing’in ¢aligmalarina
dek rastlanabilecegini dne siirer” (Kocabay, 2008,
5.39) Gosterimi, gostergeler ve onlar arasindaki
iliski tizerinden analiz etmeyi amaglayan bu
yaklasima gore “Bir gostergenin gostergesi olarak
tiyatro, gercek nesneleri kurmaca bir diinyanin
i¢ine gosterge olarak yerlestirir ve nesneler, ikili
anlam kazanmus olurlar” (Celik, 2003, 5.40).

Prag Dilbilim okulundan bugiine, tiyatroda
gostergebilim {izerine, Otokar Zich ve Tadeusz
Kowzan gibi 6nemli aragtirmacilar gostergeleri
siniflandirabilmek ve ¢oziimleyebilmek i¢in
cesitli sistem ve yap1 6nerilerinde bulunmuslardar.
Lehmanna gore de; “Tiyatro, gostergebilim bi¢imi
araciligiyla algi ile ilgili 6rtiik bir tez olugturur”
(2006, 5.82). Bu tezin anlagilmasi i¢in temel
olarak dncelikle somut ve kavramsal dgeleri
ayristirmak hedeflenir. Bu ¢alismalar ayristirilan



gostegelerin birbirleriyle iligkileri ve olgusalliklar:
tizerine yeni verileri inceleme imkani sunar.
Literature et Signification adl1 yapitinda Roland
Barthes de tiyatroyla ilgili bir dizi soru sorar:
“Bu ayricalikli gostergebilimsel objeyi nasil
inceleyebiliriz? Gostergeler arasinda ne tiir bir
iliski mevcut? Teatral bir {iriinde anlam nasil
olusur? Teatral gosteren nasil bicimlenmistir?
Modelleri nelerdir?“ (Aston, 1991, s.9). Yaratilan
ve alimlanan anlam tetikleyen, simgelenmis
gostergelerdir. “Tiyatronun kendine 6zgii,
anlam iireten bir dizge olarak nasil isledigini
gormek ve inceleyebilmek icin sifresini, yani
onun gostergelerini ve olast kombinasyonlari ile
anlamlarini tanimlamak ve analiz etmek gerekir®
(Gelik, 2003, 5.44). Ote yandan postdramatik
yaklasimda hem bi¢imsel hem de 6ze iligskin
anlamlarin dolayisiyla gostergelerin de kirilmasi
goriilmedik bir sey degildir. Bu nedenle Patrice
Pavis, “GOsterim icerisinde her sey bir gosterge
olabiliyorsa ve eger her sey kesin olarak

gosterge olabiliyorsa ve eger hicbir sey kesin
olarak gosterge degilse, hala gostergebilimden
yararlanmak gerekli midir?” sorusunu sorar.
(Kocabay, 2008, 5.113). Teatral gosterenin,
gosterim stirecindeki varligi dinamiktir.

Bu dinamizm, yeni iligkiler, ardilliklar ve
siradanliklar tizerinden yeniden bicimlenir. Yeni
bicim basli bagina bir gosterge olur iken, ayni
anda bagka gostergelerin doniisiimii olmasindan
dolay1 gegmisiyle bir bag, bagsizlik iliskisi de
kurar.

Castelluccinin kurmus oldugu Societas Raftaello
Sanzio tiyatrosunun eserlerinde postdramatik
yaklasimin yukarida zikredilen hiyerarsinin

yok olmasi, gosterge yogunlugu, es zamanlilik,
gosterge yigmacasi, miiziksellik, bedensellik,
somut tiyatro, gercekligin ¢okiisii ve olay/
durum ilkeleriyle sik¢a kargilagilir. Ve yine
Romeo Castelluccinin eserlerinde gostergelerin
de kirildig goriliir (Akgiil, 2020, 5.157).
Ikonakiricilik olarak ifade edilen bu yaklagimi
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nedeniyle, onun eserlerinde ele alip kirdig:
ikonalarin birer gosterge olarak neyi isaret
ettigini bulgulamak acisindan gostergebilimden
yararlanilabilir.

Romeo Castellucci, 1960 yilinda Italyada
diinyaya gelmistir. Bolonyada Giizel Sanatlar
Akademisindeki egitiminden sonra say1siz yapim
ve sanat olayinda yazar, yonetmen, sahne, 151k,
ses ve kostiim tasarimcisi olarak ¢alismigtir.
Prodiiksiyonlar: diinyanin en prestijli sanat
festivallerine, tiyatrolarina ve operalarina davet
edilmigtir. 1996'dan bugiine, en iyi tasarimeci,
yonetmen, yapim ve yasam boyu onur 6diilleri
olmak tizere sayisiz uluslararasi 6diiliin sahibi
olmugtur. 2006 y1ili itibariyle ¢caligmalarini
bireysel olarak yiirtittugii bilinmektedir.
Castelluccinin yapimlarinin, 6z agisindan bel
kemegini olusturan iki 6nemli dayanak bulunur.
Bunlar felsefe tarihi ve sanat tarihidir. (Bent,
2014 5.68-72) Castelluccinin kurmus oldugu
tiyatro toplulugunun adi Societas Raffaello
Sanziodur. Ekip, adin1 tinlit Rénesans ressami
ve mimar1 Rafael olarak da bilinen Raffaello
Sanziodan almistir. Rafael, Ronesans ¢aginda,
hem resim sanatinda hem de mimari sanatinda
tiretmis oldugu eserlerinde, gorsel zenginligi ve
cesitliligi segmistir. Ayrica, Platon’'un insana dair
yaklagimlarini, diistincesini resim sanati {izerinde
ifade etmistir (Honour ve Fleming, 1982, 5.357).
Bu bilgiler, Castellucci ve ekibinin sanatsal
yaklagimini ve segimlerini destekler niteliktedir.
Societas Raftfaello Sanzio tiyatrosu/ekibi 6ncelikle
ti¢ ana beyinden olugsmaktadir. Bu ekibin lideri
Romeo Castellucci resim ve skenografi sanati
lizerine egitim almustir. Ekibin diger tiyesi,
Claudia Castellucci (kiz kardesi) de resim sanati
egitimlidir. Ekibin son tiyesi, Chiara Guidi

(esi), sanat tarihi konusunda egitim almstir. Bu
bilgiler 1s1§1nda, Castellucinin eserlerine bir kez
daha bakilir ise resim sanati, tinlii ressamlarin
tablolarindan esintiler ve heykel sanatina dair
birgok gostergeyi nasil bu kadar bagarili bir
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sekilde bir araya getirebildigi anlasiimaktadir.
Yine, Castelluccinin kurmus oldugu tiyatronun
kronolojik proje ge¢misine bakildiginda 1986'da
Holy Sophia, 1991'de Gilgamesh, 1995de Orestia
gibi sanat tarihi temellerine yaslanan eserler
verdikleri goriilmektedir. Raffeallo Sanzio
tiyatrosu, konvansiyonel olanin disinda bir varlik
gostermektedir. Bu tiyatronun yapmis oldugu
segimler igerik agisindan teoloji, uygarlik tarihi,
sanat tarihi ve felsefesinden beslenmektedir.
Diger yandan bu tiyatronun estetik yaklasimi da
yenilikgidir. (httpl) Gosterim, tamamuiyla birden
fazla imgenin bir araya gelmesiyle gerceklesir.
Castellucci, bu estetik anlays ile adeta imgeleri
birbiriyle ¢arpistirmaktadir. Bu anlamda bir
imgeler tiyatrosu 6rnegi sunar. Bonnie Maranca,
1976 yilinda yazmis oldugu “The Theatre of
Images” adli eserde, Amerikan avangardlar,
Richard Foreman, Robert Wilson ve Lee Breuer
tizerinden Imgeler Tiyatrosuna dair kapsamli
bir ¢alisma ortaya ¢ikarir. Bonnie (1976, s.X)

‘ ya gore; Bu tiyatroda soziin liderliginden

s0z etmek miimkiin degildir. Konvansiyonel
tiyatroda repliklerin, 6ykiiniin ve karakterlerin
anlattigini burada tek bagina yada bir araya gelen,
birbirinin anlamini yeniden yaratan imgeler
aktarir. Imge tiyatrosu ile bulusan seyirci belirgin
bir anlatidan ¢ok ¢agrisimlar ile bas basa kalir.
Casteluccinin yapitlar: tam anlamiyla imge
tiyatrosu estetigini benimsemistir. “Bu imge
estetigi icinde olusturulan mekan cesitli objeler,
renkler ve bigimler ve oyuncu ile birlikte bir
sahne plastigi tiretir, oyuncular ve diger tiim
unsurlar seyirciyle imgesel ya da gorsel anlam

ve ¢agrigim diizeyinden bir iletisim kurar”
(Akgiil, 2020, 5.49) Castellucci, sahne estetigine
getirdigi bu yeni dil ve iletisim arayislari ile,
Avrupa Tiyatrosunun geleneklerinden siyrilarak
tiretimler gerceklestirmektedir. Bu sebeple
Avrupa Tiyatrosunun énemli avangardlari
arasinda yer alir.
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2002 yilinda Castellucci, Endojen Tragedya
(Tragedia Endogonidia) adinda buytik bir
performans projesi hayata gecirmistir. Bu proje
bir prodiiksiyonun gosterim dongiilerinden
olusmaktadir. Her dongiiniin gosterimlenme
zamanina, cografik lokasyonuna gére de bir
anlam iiretilen bu dongiisel yapimlar biitiini,
sadece performansin olusturulma ve sahnelenme
bigimine degil, ayn1 zamanda dagitimina,
gosterimlenmesine, erisimine dair de radikal

bir varolus sergilemektedir. S6z konusu proje

ti¢ yil siirmiistiir. On bir bagimsiz gosterimden
olusan bu proje on farkl: sehirde gosterimlenmis
ve dramaturjik agidan bu sehirler baz alinarak
tasarlanmistir. Her gosterime, tasarlandig1
sehrin bag harfi gosterge alinarak bir kod adi
verilmistir. Buna gore; 2002 yilinda ilk gosterim
Italyanin Cesena kentinde C.#01 kod adiyla
gerceklestirilmistir. Ayn1 yil, A.#02 kod adiyla
Fransa Avignonda ikinci epizot sergilenmistir.
2003 yilinda sirastyla Almanya Berlin B.#03,
Belcika Briiksel BR.#04, Norve¢ Bergen BN.#05,
Fransa Paris P#06, Italya Roma R.#07 epizotlari
seyirci ile bulusmustur. 2004 yilinda ise, Almanya
Strasbourg S.#08, Ingiltere Londra L.#09, Fransa
Marsilya M.#10 epizotlar1 tamamlandiktan sonra
bitis epizodu C.#11 kod adiyla tekrar Cesenada,
yani gosterimin ilk basladig: yerde yapilmistir.
(Lyandvert, 2006, s.32). Castelluccinin bu se¢imi
agik bir bigimde bir dongiiyii isaret etmektedir.
Bu proje, her biri birbirinden bagimsiz ama
tamamu biitiinciil bir anlama dontisen bir dongii
bulusmasidir. Endojen, eski Yunanca kokenli bir
sozciik olan Endongenos sozciigiinden dilimize
girmistir. Endon, Yunancada, icinde demek iken,
genos ise soy anlamina gelmektedir (Celgin,
2011, s.42). Endojen, ayn1 zamanda bir biyoloji
terimidir. Biyoloji terimleri s6zligiine gore;
“Hiicre ya da sistem iginden gelen dokularda
biyosentez ve yikim olaylar1 demektir” (Karol,
Suludere ve Ayvali, 1998, s.58). Bu bilgiler,



Castelluci’nin tasarlamis oldugu ve epizotlarinin
biitiiniine temel baslik olarak Endojen Tragedya
ad1 vermesinin ardinda yatan anlamin, insanin
kendi soyunun yikimindan sorumlu oldugu
temasini tagiyan bir gosterime referans verir. Bu
soy yikim tragedyasi tarihsel ve teolojik birgok
figiirii gosterim alani {izerinde bulusturur ve
hatta ¢arpigtirir:

“Bu noktada, artik s6zden arindirilmis olarak
karsimiza ¢ikan imgeler, sadece bir “malzeme”,
“madde” ve “iz” olarak karsimizda durmaktadir.
Aslinda bu anlatilarin, Bat1 ikonografisinin
tagidigi sarsilmaz “kanonik” yapist da
sorgulamaya agilmaktadir. Artik teatral alan
sOziin merkeziyetci yapisindan siyrilip imgelerle
donatilmis bir diinyaya agilirken, mevcut anlam
ve dizgeler terk edilip (6zellikle Pagan imgelerin
Hristiyan imgelerinin yerine kullanilmas: yani
ikonakiricilik) Batrnin kurucu mitleri/anlatilar:
ve biiylik anlatilarinin yalnizca bir imgeye ve
simgeye doniigmesi, “ikonakirici” estetik ve
dramaturjinin de kapisini aralamaktadir” (Akgiil,
2020, 5.49).

Gosterim alaninda pargalar, goriintiiler,
yankilar ve kalintilar desifre edilebilir. Ancak
bu desifrasyon biitiinciil bir anlat1 sunmayi asla
hedeflemez. Her sey yeterince pargali, gerektigi
kadar birlesik ve olabildigi kadar ayriksidir.
Endojen Tragedya, yeryiiziindeki yagamin
yaratiminda kimyasal ve biyolojik unsurlar
andiran parcalanmig goriintiiler ve metaforlar
ile baglar. Bu ¢oziimleme denemesinde Endojen
Tragedyanin Paris epizotu rastgele secilmistir.
Daha 6nce de belirtildigi tizere, her epizot
gosterimlendigi lokasyon ile canli bir iligki
i¢indedir. Paris epizotu da gosterimlendigi
lokasyonun ikonlariyla ve Castelluccinin
Endojen Tragedyada hedefledigi insanin soy
yikim déngiisiiyle iliskilidir. Bu epizottaki tiim
figiirler performans akis ile belirlenecek ve
sonrasinda incelenecektir.
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2. PARIS (P#06) EPIZODUNUN BiR
KESIDiININ PERFORMANS AKISI

Bu boliimde Endojen Tragedyanin
bolimlerinden biri olan Paris adli epizot
gostergebilimsel agidan incelenecektir. Bu
epizodun, gosterimi tizerinden desifre edilmis
olan performans akisi ise su sekildedir:

Iki adet biiyiik Fransiz bayragi sallanmaktadir.
Es zamanli olarak, polislerin coplar ile

vurarak ¢ikardiklari sesler duyulur. Bu eylemi
gerceklestirirken giilmekte olan polisler
goriillmektedir. Coplarla vurma eylemini
birakarak kaybolurlar, yanki halinde son cop
giiriiltiileri duyulur. Karanliktir. Once yavasca,
nota sehpalarinin aydinlandig goriiliir.
Performans alaninin sonundaki pencerelerin
ontindeki karanlik azaldik¢a yukaridan agagiya
bir bi¢cimde pencereler goriilmeye baglanir.
Alanin sag tarafindan bir sfenks heykeli

sahneye itilir. Ust pencerelerden gelen 1§51k

alani aydinlatmaktadir. Performans alaninda

su birikintileri vardir ve heykel disinda alan
bostur. Alt pencerelerin de tizerindeki siyah ortii
cekilince igeriye giiclii bir giines 15181 girer. Tim
pencereler aydinlanir. Mekanin sonunda, sag
tarafta ve sol tarafta olmak tizere iki biiyiik kap:
ve list pencereler bulunmaktadir. S6z konusu
kapilar da camlidir. Ortada iki pencere daha
bulunmaktadir. Disarida bir figiir belirir, ellerini
pencere iizerine koymustur ve oyun alanini
gozetlemektedir. Alana su damlamakta oldugu
goriiliir. Su birikintileri olusmustur. Disaridan
alani izledigini gordiigiimiiz kisi pencerelerin
birinden alana girer. Performans alaninin 6niine
dogru yiiriir. Yari ¢iplak viicuda sahip, sadece
genital bolgesinin beyaz bezler ile ortiilii oldugu
ve basinda dikenli tagin takili oldugu bir erkek,
orkestranin dniine gelmistir. Birden, orkestranin
ayaga kalktigini, ontindeki nota sehpalarinda
bulunan 1siklar1 kapattiklarini ve higbir eser
¢almadan giktilar1 goriiliir. Erkek, heykelin
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6niinde durur ve ona uzun siire bakar. Heykelin
eteginde bir kafatasi vardir. O sirada, sadece
yarisint ve bedeninin arka kismini gérdigiimiiz
bir beyaz at alana girer. Erkek kafatasini eline alir
uzun siire bakar. U¢ polis, alana sessiz filmlerdeki
hizli cekim efekti verilmiscesine girer, pencereyi
kapatur, bir eski tarz kamera getirir ve heykelin
bagini Orter. Daha sonra cam tiip ile erkekten bir
idrar 6rnegi alirlar. O sirada pencereler tekrar
bir siyah ortityle kapanir ve alan kararir. Idrar
orneginin alindig: tiip, duvardaki uygun bir
girise yerlestirilirken, delikten idrar yoluyla 151k
parlamaya baslar. Performans alani tamamen
kararir. Sanki iscilerin ¢alistig bir alan ya da bir
fabrika imis gibi sesler duyulur. Yerde bir biberon
goriiliir. Sonrasinda bagka bir erkek goriiliir, bir
onceki ile ayni kiyafet ve fiziki duruga sahiptir.
Sag kolunda 5 yazan bir kolluk vardir. Uzerine
pardosii gibi bir sey giymis bir basortiilii kadin,
bir yatak tizerinde oturmaktadir. Yaninda, deri bir
canta ve posetler vardir. Bu erkege bakmaktadur.
O sirada yatagin bos tarafini eliyle gostererek,
oraya yumusak bir vurma eylemi yapar, bu
eylem ile onu davet ettigi bellidir. Ancak erkek,
bakmamaktadir ve durusu sabittir. Bu sirada
birinin duvara boya ile yazi yazma eylemi
goriiliir. Kadinin, iki memesini diizenli olarak
sikarak bir emzirme eylemi gerceklestirdigi
gorilir. Birkag isci caligtyormuse¢asina vurma,
gakma benzeri sesler duyulmaya devam
etmektedir. Cesitli makina homurtular1 da
bunlara eklenir. Birden tavandan, bir araba yere
diiser. Emzirmekte olan kadin ve erkek ayni
yerlerinde kalirlar. Sadece arka kismi goriilmekte
olan at da yerindedir. Ardindan ikinci bir araba
diiserken birkag saniye fark ile ti¢tincii araba
diigmiistiir. Birinci ve ikinci arabanin diisiis yonii
sol iken, li¢lincii araba 6nii saga doniik olarak
diusmistiir. Erkek, sahne 6niinde bu ti¢ arabanin
diistisiine ragmen ayni sekilde durmaktadir.
Tavandaki floresanlar yanmaya baslarlar.
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3. PARIS (P#06) EPIZODUNUN
GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEMESI

Paris epizodunun bu kismy, iki adet biyiik
Fransiz bayraginin sallanmast ile baslamaktadr.
Fransiz bayraklarimin dalgalanmast hali, siiphesiz
ki, 1789 ile 1799 yillar1 arasinda gergeklesen
Fransiz [htilalini animsatir. Monarsinin
devrilmesi, cumhuriyet sisteminin ingas1 ve Roma
Katolik Kilisesi'nin ciddi reformlara gitmeye
zorlandi81 bir siireci isaret eder. Bat1 tilkeleri ve
tiim diinya i¢inde 6nemli bir tarihsel harekettir.
Bununla birlikte buradaki bayraklar sadece
Fransiz [htilalindeki feodal yapinin yikimina
degil, Endojen tema diisiiniildiigiinde, soy
yikimin bagka bir 6rnegi olan Yedi Yil Savaglarr'ni
da animsatmaktadir.

“Yedi Y1l Savaslari, ingiltere ve Fransa arasindaki
imparatorluk kurma yarisinin tiim diinyaya
yayilmis miicadelesidir. Amerikalilar, bu savaslara
Fransiz veya Yerli savas deseler de, Yedi Yl
Savaglari ilk diinya savasi olarak tanimlanabilir.
Sadece Kuzey Amerikada degil, Karayiplerde,
Giiney Asyada, Bat1 Afrikada Ingiltere ve Fransa
arasinda yogun catigmalar yaganmigstir” (http - 2)

Yedi yil savaglarinin temel amaci ve
Castelluccinin de ¢ikis noktalarindan biri olan,
egemenlik iddias1 ve hitkmetme giidiileridir. Bu
savaglarda ¢ok sayida kizilderili irkina mensup
kisi katledilmistir (http 3). Fransa ve Bityiik
Britanya biitiin diinyaya bir¢ok agidan sahip
olmak, hitkmetmek istemektedir. Amerika
kitasinin iki tilke arasindaki paylasimi olarak
sekil bulan bu savaslarin aslinda ¢ok daha biiytik
bir amaca hizmet ettigi goriilmektedir. Bu
savagta, parali asker kullanan ve bir siire sonra
birgok agidan ekonomik giicii zayiflayan bu iki
iilke uzun yillar didiserek titkenme durumuna
gelmistir. Bunun sonucu olarak 1763 Paris Baris
Antlagmas1 imzalanmistir. Bu anlagma yedi y1l
savaglarinin yani 1. Diinya savagi oncesi ilk diinya
savaglar1 olarak tanimlayabilecek savaslar1 bitiren
anlagsmadir (Hazan, 2015; Rude, 2015; Ruhi,



2014). Ne var ki, adinin Paris Barig Antlasmasi
olmasi, masaya oturan Fransa, Bilyiik Britanya,
Portekiz ve Ispanyanin toprak ve hiikiimdarlik
sinirlart antlasmasidir. Bu anlasmanin adinin
Paris olmasinin Castellucinin bu epizoduna
Paris adin1 vermesinin sebeplerin biri, yalnizca
biri olabilir. Ciinkii bu antlagsma, Fransa’y,
monarsinin bu ekonomik kayiplar1 kapatabilmek
i¢in, yiiksek toprak vergileri ¢tkarmasina,

dis ticaret yetkilerinin tek elde sinirlandirilip
daraltilmasi ve kontroliiniin arttirilmasina
gotiirmiistiir. Bu iki 6nemli sebepte, Fransiz
Ihtilalini doguran temel sebepler olmustur.

Ayni zamanda Fransiz ihtilalinin milliyetcilik,
ulusguluk akimini baslattig agiktir. Bu da haliyle

wrkeilik kavramini dogurmus, insanin birbirinden

tistiin olma giidiisit ugruna kullandig: bir kilif
ile en hayvani ve diirtiisel bicimde birbirini,
¢ikar ugruna katli s6z konusu olmustur. Romeo
Castellucci, kuskusuz ki resim sanati kokenli
bir sanat¢1 olmasi dolayisiyla, Paris epizodunda
se¢mis oldugu bu gorsel gosterge sebebiyle,
tictiniin de Paris Louvre miizesinde sergilendigi
bilinen, Fransiz ihtilalini konu alan eseriyle
taninan, doneme taniklik etmis ti¢c 6nemli
ressamin tablolarindan da etkilenmis oldugu
aciktir. Bunlardan ilki ve en ¢ok ses getireni,
Fransiz Ressam Eugene Delacroix’in Liberity
Leading the People adl: (Halka Yol Gosteren
Ozgiirliik) eseridir. Gérsel 1'de goriilebilecegi
gibi bu eserde Fransiz bayraginin dalgalanis
bir gosterge olarak yer almaktadir. Digeri,
Gorsel 2.de bulunan Fransiz ressam Jean Victor
Schnetz’in Fighting at the Hotel de Ville adl1

(Hotel de Villede Savasmak) eseridir ki bu eserde

de ayni sekilde Fransiz bayrag: sallanmaktadir.
Sonuncusu ise Gorsel 3.de goriilebilecegi gibi

yine Fransiz ressam Hugues Merlenin The Eagle’s

Flight adl1 (Kartalin Ugusu) eseridir. Bu eserde
de Fransiz hakimiyeti ve Bayragin dalgalanmasi
resmedilmistir. Bu ti¢ eserin de Paris Louvre
miizesinde sergileniyor olmasi, yonetmenin
gostergebilimsel se¢iminin sebeplerinden biridir.
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Gorsel 1: £ Delacroix, Liberity Leading the People, 1830, Tuval Uzerine

Yagliboya, 260 x 325 cm, Louvre Miizesi.

Gorsel 2: J. Schnetz, Fighting at the Hotel de Ville, 1830-1833, Tuval
Uzerine Yaglibo-ya, 458 cm x 500 cm, Louvre Miizesi.

SANAT & TASARIM DERGISI



ANADOLU UNIVERSITESI

Gorsel 3: H. Merle, The Eagle’s Flight, 1857, Tuval Uzerine Yagliboya,
129,5x 90,2 cm, Louvre Miizesi.

Bir sonraki gosterge, gosterim boyunca tastyici
gorevi tistlenen polislerdir. Polislerin ellerinde
gorsel gosterge olarak cop bulunmaktadir. Bu
coplar1 bir yere vurarak giiriiltii cikarmaktadirlar.
Bu bir isitsel gosterge olusturmaktadr.

Polisler ayni zamanda bu eylemi yapar iken
glilmektedirler. Burada polisler ve onlarin

dahil oldugu eylemler ve kullandig1 nesneler

ile dogru orantil tiim gostergeleri bu bilesenler
ile tanimlayabiliriz. Polislerin, ellerinde coplar
oldugu goriilmektedir.' Gorsel 4de, Fransiz
maresal Jean-Baptiste Jourdan'in 1813 yilinda
Vitoria savaginda Fransiz batonu goriillmektedir.
S6z konusu baton, savagin hemen ardindan
Ingiliz kuvvetleri tarafindan ele gegirilmesiyle de
anilmaktadir.

Tarihte Fransiz batonu/bageti olarak bilinen ve
silah olarak da kullanilan ¢ubuklarin, Fransa
ve Biiyiik Britanyanin hitkmetmek ve toprak
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Gorsel 4: Charpentier, Le maréchal Jourdan, (t.y), Tuval Uzerine
Yagliboya, 215 x 140 cm, Louvre Miizesi.

sahibi olmak tizerinden uzun soluklu savaslara
girdikleri donemde, is¢i devriminin basladig,
emek hirsizlig1 ve somiiriiniin karsisinda duran
1848 devrimleri ile ayni tarihte, hirsiz aleti olarak
kayitlara gegmesi olduk¢a manidardir. Sanayi
devriminin neredeyse tamamlandig1 dénemde
kentte ve koyde ¢aligan is¢i sinifinin ¢ok fazla
calistirilmasi, emeginin somiriilmesi bu kitlesel
hareketin ¢1§ gibi biiylimesine sebep olmustur.
Aynu tarihte Karl Marx ve Friedrich Engels
tarafindan sinifsiz toplum diizenini savunmak
i¢in ilk komiinist manifesto ilan edilmistir.
(Rude, 2015, 5.122) Yine polisin cobu teriminin
1956 yilinda terimsel olarak yazili kayitlara
gecmesi, bu sefer de 1956 yilinda yine Parisde
gerceklesen, Paris Anlagmasina isaret ediyor
olabilir. Bu anlagma gostergesel olarak yine Parise
¢ikmaktadir. Paris anlagmasi, Fransa i¢in olduke¢a
onemli ekonomik ¢ikarlar kazanimi saglamistir.

"Coplarin tarihinin Fransiz bageti/batonu adi ile 1500°lii yillara dayandigi bilinmektedir” (http -4).



(Rude, 2015, 5.143) Epizot boyunca tasiyict
gorevi istelenen polislerin bu boliimde zevkle
giiliiyor olmas, insanin insana uyguladig: siddet
bigimlerinden aldig1 zevki tasvir etmektedir.

Gosterimin alimlanmasina geri doniildiigiinde,
gosterim alanina, sag taraftan bir heykelin girdigi
goriilmektedir. Ust pencerelerden gelen 131k alani
aydinlatmaktadir. Heykel ile igeriye giren giines
15181n1n bir an ¢ok giiglendigi goriilmektedir.
Pencerelerin 6niindeki siyahlik agildik¢a, mekéan
aydinlanir ve pencere mimarisi gosterimi
alimlayana, gosterim alanina dair bir gosterge
sunmaktadir. Ayni sekilde heykelin igeriye

girisi ve es zamanl giines 15181n1n bir noktada
¢ok giiclenmesi, gorsel gosterge sistemleri
kapsaminda incelenir. Oyle ki yonetmen

bir heykel kullanarak, enstalasyon sanatina

dair bir tiirlerarasilik tercih etmistir. Ustelik

bu heykel bir Sfenksdir®.Castellucinin Paris
epizodunda bulunan Sfensk heykelini, tiirleri ile
kargilastirdigimizda, Sfensklerin ilk goriildigi
mustr uygarliklarini ve sonrasinda Mezopotamya
uygarliklarini temsil etmedigi ¢ok aciktir. Bu
sfenks tam anlamiyla bat1 diinyasinin Sfenksi
olup Arkaik ¢ag1 temsil etmektedir. Jeffery’a gore;
“Arkaik doneme gelindiginde Sfenksler yle
farkli bicimde islenir ki, sanat alanina girdigi ilk
tasvirle arasindaki biitiin iligki kaybolur. Artik
Stenks Yunanhdir. Bu donemde Sfenksler aslan
govdeli, kanatli ve disidir (1963, s.27-28). Yunan
sanat1 i¢inde, daha 6nce gériilen koruyucu-bekgi
vasfinin yaninda, 6liim cinleri olarak tapinak,
sunak ve mezar stelleri izerinde gortldiga

gibi, siis egyalar1 {izerinde de sik¢a rastlanilan
figiirlerden biri olmustur ve pagan kiltiirii

isaret etmektedir. Yan yana gelen gostergeler
Castelluccinin yaratimindaki biitiinlitkte son
derece 6nemli anlam birlesmelerine sebep

olmaktadir.

Bir sonraki gosterge su sekilde seyirciyle
bulugur. Digarida bir figiir belirir, ellerini
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pencere iizerine koymustur ve olasi basi
goriinmektedir. Bu pencerelerin birinden alana
bir insan girer. Performans alaninin 6niine

dogru yiirtir. Yar1 ¢iplak viicuda sahip, sadece
genital bolgesinin beyaz bezler ile ortiilii oldugu
ve basinda tag¢ benzeri bir cismin takili oldugu
bir erkek, orkestranin oniine gelmistir. Bu

tasvire bakildiginda, stiphesiz 6zellikle katolik
kiliselerindeki Isa Mesih tasviri akla gelmektedir.
Sfenks’in aksine tek tanrili dine gegisi temsil
etmektedir. Inaniga gore Isa, giinahsiz dogmustur
ve giinahsiz 6lmiistiir. Bununla birlikte
hristiyanlik inancinda Isa'nin yeniden diinyaya
gelisine, yeniden dirilisine ve yeryiiziinde tanri
kralligin1 kuracagina inanilmaktadir. Gosterim
alanindaki Isa sahnenin 6n tarafina geldiginde,
birden, orkestranin ayaga kalktigini, 6niindeki
nota sehpalarinda bulunan isiklar1 kapattiklarini
ve hicbir eser ¢almadan ¢iktilar1 goriilmektedir.
Orkestra, ¢ok sesli miizik i¢in kullanilmaktadir.
Isa tasvirinin orkestra 6niine gelmesi, cok sesligin
ortadan kalkmasi demektir. Yani hristiyanligin,
tek tanrili dinin, ¢ok sesli ifadeyi yok etmesi
anlamina gelir. Bu boliimde, oyuncunun
emrindeki gosterge sistemlerinden yararlanarak,
ytiiz ifadesi, jest, govde dili ve mekan i¢inde
hareket bilesenleri incelediginde bu sonuca
varilmaktadir. Bir sonraki agamada, artik Isa
olarak tanimladigimiz erkek performans¢inin,
Sfenks heykeli 6niinde durmasi ve ona uzun siire
bakmasi s6z konusudur. Sfenks heykellerinin,
olum tapinaklarini ve mezar anitlarini korumak
i¢in kullanildig belirtilmisti. Bu sebeple bu iki
gostergenin bu pozisyona geliyor olmasi, 6liim
ve yeniden dirilisin kars: karsiya gelisi, ya da
arkaik ¢ag1 baglantis1 dolayisiyla, ¢ok tanrili inang
ile tek tanrili inancin kars: karsiya gelisi olarak
yorumlanabilir. Ancak hali hazirda dekode edilen
bu anlamlarin yani sira, Castellucci alimlayana
yeni bir sey sunmaktadir. Isa olduguna dair gorsel
gostergeler sunan erkek oyuncunun, Sfenks
heykeli ile kars: karsiya gelmesi bir mite referans

2Sfenks, Yunan sanatinda insan, genellikle de kadin basli ve aslan govdeli olarak tasvir edilen kanatli bir yaratiktir” (http5).
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gostermekte ve olgulararasi yeni bir anlam
dogurmaktadir. Buna gore, birbiriyle baglantili
olsa da iki farkli metindeki olgular ile temas sz
konusudur. Ilki, Yunan mitolojisindeki bilmece
ornekleri ile agiklanir. “Mitolojik kahraman
Sfenks’in Oidipus’a sordugu bilmece bir hayli
meshurdur: O hangi yaratiktir ki bir siire iki ayak
tizerinde, bir siire g, bir siire ise dort ayakla
ylriir ve doga yasalarina aykir1 olarak ayaklar1

en ¢ok oldugu zaman en giigsiizdiir?” (A¢ikgoz,
2013, s.34). Ayrica, Sophokles'in yazdig Kral
Oidipus tragedyasinda bu sahneye yer verilmistir.
Oidipus bilmeceyi bilmistir ve artik kraldir.
Gorsel 5'de Neoklasik ressam Jean- Auguste-
Dominique Ingres’in yine Parisdeki Louvre
miizesinde sergilenen eseri bulunmaktadir.

Paris epizodunun i¢inde yer alan diger bir ¢ok
gosterge gibi bu tablo da Paris Louvre miizesinde
sergilendigi i¢in bu sahnenin temel se¢im

sebeplerinden biri olmus olabilir.

Castelluccinin Endojen Tragedyanin Paris
epizodundaki refere edis bir sonraki gorsel
gosterge ile de devam etmektedir. Heykelin
eteginde bir kafatasi vardir. Erkek kafatasini eline
alir uzun siire bakar. Oyuncunun emrindeki
gosterge sistemi ve gorsel gosterge sisteminin

bir araya gelmesi ile olusan bu gosterge
Shakespeare’in yazmis oldugu Hamlet'in,
“Olmak ya da olmamak iste biitiin mesele bu”
diye baglayan tiradini ifade etmektedir. Aslinda
Shakespeare’in yazdigi metinde kafatas: kullanimi
baska sahnede gegse de, yapilmis birgok
sahnelemede bu varolus sancisini anlatan ve
o6liim-yasam arasindaki iligskiyi sorgulayan tirada,
bir kafatasi eslik etmistir. Boylelikle bir gorsel
gosterge kodu olusmugtur.

Gosterim alanina o sirada, sadece yarisi ve
bedeninin arka kismi goriilen bir beyaz at
girmektedir. Gosteriyi alimlayan yeni bir gorsel
gosterge ile kars1 karsiya kalmaktadir. Gorsel
6da goriilebilecegi tizere, Castellucci ve ekibi,
resim sanatiyla olan iligkileri dolayisiyla, erken
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donem Ronesanst icin ¢ok 6nemli olan Pisanelli
adinda bir Italyan ressamin 1436 yilinda yaptig
Arkadan Goriinen At Deseni tablosundan
esinlenmistir. Yukarida, Paris epizodunda yer
alan gosterge dolayisiyla Fransiz ihtilalini, Fransiz
bayraginin dalgalanmasi gostergesi ile resmeden
ti¢ farkli ressamin eserlerinin Parisde bulunan
Louvre Miizesinde sergilendigi belirtilmisti.
Castelluccinin resim sanatindan Paris
epizodunun i¢ine yerlestirmis oldugu bir diger
gosterge olan Pisanellonin Arkadan goriinen

at deseni tablosu da, Paris Louvre miizesinde

sergilenmektir.

“...Gii¢ olgusu, Pisanellonun resimlerindeki
arka plandan resmedilen at figlirlerinde
gozlemlenebilir. Figiirlerin arka plandan

resmedilmesi, ressamin ¢aligmalarini klasik

ressamlarin eserlerinden farkl kilmistir. (...)

e AE N
Gorsel 5: Ingres, Oidipus ve Sfenks, 1808-1827, Tuval Uzerine
Yagliboya, 189 x 144 cm, Louvre Miizesi.




Gorsel 6: Pisanello, Arkadan Gdriinen At, 1436, Desen no: 2444,
Suluboya. (Arghava-nian, 2017, 5.68).

Yenilik arayisi, simgesel olarak sanat¢inin,
bigimsel oldugu kadar i¢sel bir yenilik arayisinda
oldugunu da ifade edebilir. Bununla birlikte, yeni
bir bakis acisi, kosullarin degismis, normalin
disinda gelismeler olduguna isaret edebilir”
(Arghavanian, 2017, 5.80-81).

Italyan ressam Pisanello’nun bir sanatc1

olarak da onciisti gorilldiigi erken Ronesans
donemi, Aydinlanma ¢aginin baglangicidir. Bu
donem, dinin geri plana atildigs, feodal yapinin
yikilmaya baslandigy, bireyselligin, ritiielleri ve
gelenekleri geride birakarak 6n plana ¢iktig
dénemdir. Italyada baglayip, Avrupa’ya yayildig
bilinmektedir. Bu baglamda Castelluccinin

bu gosterge secimi ile isaret ettigi siirecin
Aydinlanma siireci oldugu diisiiniilebilir.

Gosterimin devaminda {i¢ polis alana sessiz
filmlerdeki hizli ¢ekimi andirir sekilde girerler.
Pencereyi kapatir, bir eski tarz kamera getirir
ve heykelin bagini orterler. Bu sahneye,
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oyuncularin emrindeki gosterge sistemi
tizerinden bakildiginda, oyuncularin ytiz ifadesi,
jestleri ve mekan icindeki hareketleri sessiz

film dénemindeki oyunculuk @islubuna dair bir
gosterge ile bulusturmaktadir. 1860’11 yillarda
icat edilen sessiz film teknolojisi, kuskusuz ki,
1800’lerin sonu ve 1900’lerin baslangicinda
biylik derecede yayginlik kazanmustir. Bu
tarihler gosterge olarak alindiginda, sanat tarihi
yoniinden 6nemli bir adim olan modernitenin

dogdugu donem isaret ediliyor olabilir.

Gosterim alaninda, polisler, cam tiip ile Isadan
bir idrar ornegi alirlar. O sirada pencereler

tekrar bir siyah ortiiyle kapanir ve alan kararir.
Duvardaki uygun bir girise yerlestirirler iken,
delikten idrar yoluyla bir 151k parlamaya baslar.
Delikten gelen en giiclii 151k, yerlestirme eylemi-
nin sonunda gortilmektedir. Bu sirada gosterim
alan1 tamamen karanliktir. Bu gostergeler
biitiini, kuskusuz, gelenekselligin en 6nemli
bilesenlerinden olan dinin giiciiniin yok olmasini
ve artik, soz konusu olanin, bilim ve gercekgilik
oldugunu gostermektedir. Isa figiirii izerinden
gerceklesen iseme eylemi, gostergesel olarak,
dinin tanrisal gliciiniin zayiflamas, etkisizlesmesi
anlamlarina gelebilecegi gibi, dinin modernite

ile agiklanma ¢abasina da isaret ediyor olabilir.
Ciinkd idrar tiipii ve 151k da modern ¢agin
objelerini temsil etmektedir. Bu gosterge isitsel
olarak iscilerin ¢alistig1 bir fabrikanin ortam sesi
ile de desteklenmektedir.

Yerde bir biberon goriiliir. Sonrasinda bagka

bir Isa goriiliir, bir 6nceki ile ayn1 kiyafet ve
fiziki durusa sahiptir. Sag kolunda 5 yazan bir
kolluk vardir. Bagka bir Isa figiirti, modernitenin
getirisi olarak Hristiyanligin farkli mezheplere
ayrigmasidir. Artik herkesin Isa’si bagkadir.
Sadece katololik mezhebi bile kendi i¢inde 5
farkli mezhebi barindirmistir. Bunlar; 1- Keldani
Mezhebi, 2- Ermeni Mezhebi, 3- Siiryani
Mezhebi, 4- Maruni Mezhebi, 5- Kipti Mezhebi
ola-rak bilinmektedir. (Kugik, Kiigiik ve
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Timer, 2017, s.244) Bir diger anlam ise bilimin
olumstizliik arayislari, laboratuvarlarda klonlama
teknolojisi tizerine yapilan ¢aligmalar ve son
olarak da Isa'nin reankarne olusu ya da geri
dontisiiniin arzulanmasi olarak adlandirilabilir.
Uzerine pardésii giymis bir bagortiilii kadin, bir
yatak tizerinde oturmaktadir. Es zamanli olarak
bir fabrikaya ait ¢aligma sesleri duyulmaktadur.
Fabrikalar ve iscilik tam olarak da modernizmi
hatirlatmaktadir. Fabrika sesleri arasinda

isten yeni geldigi anlagilan bir kadin yatagin
tizerinde oturmaktadir. Yaninda, deri bir ¢anta
ve posetler vardur. 5. [sa’'ya bakmaktadir. O
sirada yatagin bos ucunu gostererek, oraya
yumusak bir vurma eylemi yapar, bu eylem

ile onu davet ettigi bellidir. Bu kadin, Meryem
ikonuna bir gonderme olarak okunabilecegi
gibi, anne rolii {izerinden cinsiyet rollerine de
gonderme yapryor olabilir. Clinkii modernite,
Kadin ve Erkek tizerindeki toplumsal cinsiyet
algisini, anne ve baba olmak gibi ulvi bir yerden
kurulan bir insa tizerinden tanimlamaktadir.
Burada kadinin dénemsel rolii iizerinden hala
moderniteye yapilmis 6nemli bir atif oldugu
diisiiniilebilir. Annenin davetine kargilik, Isa
bakmamaktadir ve durusu sabittir. Birinin
duvara boya ile yaz1 yazma eylemi goriiliir.
Kadinin, iki memesini diizenli olarak sikarak
bir emzirme eylemi gergeklestirdigi gortliir.
Isciler calistyormusgasina vurma, gakma sesleri
duyulmaya devam etmektedir. Modernite'nin
hem teknoloji hem de sanayilesme olgular:
tizerine kuruldugu bilinmektedir. Bu isitsel
gostergeler hala modernite siirecinde devam
etmekte olan fabrikalagsma ve endustrilesmedir.

Gosterim alaninda, gordigiimiiz anne figiirt ve
[sanin tepkisizligi sonrasinda birden sofitadan,
bir otomobil yere diiser. Emzirmekte olan kadin
ve erkek ayni yerlerinde kalirlar. Sadece arka
kismi goriilmekte olan at da yerindedir. Ardindan
ikinci bir otomobil diiserken birkag saniye

fark ile Giciincii otomobil de diiser. Birinci ve
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ikinci otomobilin diisiis yonii sol iken, tigiincii
otomobilin yonii saga doniiktiir. Erkek, sahne
o6niinde bu ti¢ arabanin distisiine ragmen ayni
sekilde durmaktadir. Tavandaki floresanlar
yanmaya baglarlar. Otomobilin icad, 19.
yuzyilda teknolojik olarak biiyiik bir gelismedir.
Ancak otomobilin gelismesi, endiistrilesmesi ve
kullaniminin bir yagam tarzina doniigmesi 20.
Yiizy1lda gergeklesmektedir.

Modernizm, birinci ve ikinci diinya savaslarimi
icine almaktadir. GOsterim alanina diisen, birinci
ve ikinci otomobil modernizmi temsil ederken,
ikinci otomobilin ditigmesinin hemen ardindan
diisen t¢lincii otomobil, modern sonrasi donemi
isaret etmektedir. Ustelik Castellucci’ye gore
ti¢lincli otomobilin yonil ilk ikisinden farklidur.
Bu gosterimde, Castellucci, geleneksel yapiya dair
gostergeleri, sahnenin saginda, yenilik¢i yapiya
dair gostergeleri sahnenin solunda kullanmistir.
Ugiincii arabanin ydniiniin digerlerine oranla
geleneksel gostergelerin bulundugu yone
bakmasi, postmodernizm yaklagiminin kokler
ve geleneksellik ile yeniden kurmakta oldugu
bag: temsil etmektedir. Bir bagka deyisle, ti¢iinci
araba, birinci ve ikinci arabalarin temsil ettigi
diinya savaslarindan farkli olarak, iigiincii diinya
savaginin bambagka bir bigimde gerceklesecegini
isaret etmektedir.

SONUC

Yonetmen, tasarimci, ressam, skenograf Romeo
Castelluci ve ekibinin kurmus oldugu Societas
Raffaello Sanzio tiyatrosunun artistik se¢imleri
ve tasarladiklar1 Endojen Tragedya adli yapitin
bir epizodu olan Paris, igerdigi géstergelerin
gostergebilimsel agidan incelenebilecegi
varsayimindan hareketle, analiz edilmeye
calisilmistir. GOsterimin gostergelerini
ayristirmak, birlestirmek ve nihayetinde
dekode etmek, 6znel bir siirectir ancak yapidan
hareketle nesnellestirilebilir. Bu noktada, s6z
konusu gosterimde alimlayan da siirecin bir



pargasidir, alimlamaya devam ettigi siirece,
pargasi olmaya da devam edecektir. Castellucci,
Endojen Tragedyada, “kendi yikimini hazirlayan/
tireten insan” fikrinden yola ¢ikarak, evrenin
varolusu, tiirlerin var olusu ve bu varolug
stirecinde insan olgusu tizerine durmustur.
Arkaik ¢cagdan baglayarak ilk cag, orta ¢cag,
yenigag, yakin ¢ag1 ve sonrasinda modernizm,
postmodernizm siirecinde insanin varolug
dinamiklerini tarihsel ve sanatsal gostergeler
araciligiyla ortaya koymustur. Analiz edilmeye
calisilan ve gogunlugu Paris lokasyonu ile iliskili
olan gostergeler, tematik olarak yapimin endojen
ozelligiyle ortiisecek segimlerle desteklenmistir.
Varolus, vahset, yikim ve yerytiziindeki her
tiirlii, toplumsal, sinifsal, kitlesel, bicimsel,
kurgusal yapinin bozuma ugramasi... Analiz
edilerek ortaya konulan bulgular 1s1$1nda sunu
soylemek miimkiindiir ki, Castellucci, bu epizotta
Parise 6zgii ve Paris ile iligkili olan gostergeler
araciligiyla insan tiiriiniin kendi sonunu
hazirlayisini performatif bir sekilde ortaya
koyarken birer ikona doniigsmils ritiielistik ya da
sanatsal yapilar1 da sahne tizerinde sorgulamistir.
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