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Oz

Tark Dil Kurumu, gelenekseli “Gelenege dayanan, gelenekle ilgili olan, ananevi, tradisyonel”
seklinde tarif etmistir. Bu tariften hareketle Geleneksel sanatlar denince bir gelenegi olan, ge-
lenege bagli sanat dallari anlasilir. Ancak bir gelenege dayanmanin ve baglanmanin élclsini
ayarlamak biraz zordur. Clnk{ geleneksel, duragan bir sey degil ayni zamanda yenilenen bir
seydir. Ginimuzde geleneksel adi altinda yapilan sanat ¢alismalarinin bircogunun geleneksel
olup olmadigl bir yana, gercek manada sanat olup olmadiginin da tartisiimasinin zamaninin
geldigi bilinen fakat sdylenmekten imtina edilen bir gergektir. Osmanli asirlarinda Saray'da ku-
rulan ehli-i hiref teskilatlar sayesinde kadim sanatlarimiz usta cirak iliskisiyle 6gretilip, usta-
basi tarafindan kontrol ediliyordu. Bu sayede her devrin sanat Usldbu yurt gapinda ayni veya
benzer 6zellikleri taslyabiliyordu. Mahalli sanatkarlar kendilerine has, 6zglin ¢alismalar ortaya
koysalar da ekseriyetle merkezi sanat Uslibuna éykinlyordu. Ginumiizde merkezi denetimi
saglayacak bir Ust teskilat olmadigi icin kadim sanatlarimizda bir ¢6zilme yasanmis, ortak bir
doénem UslObu gelistirmek yerine, ferdi calismalar veya bazi ustalarin cevresinde 6beklenmis
grup calismalari geleneksel tepsisinde sunulmaktadir. Cogu zaman bu guruplar veya fertler
modern yaklasimlarin etkisiyle, milli gelenekten tamamen uzaklasarak, modern arayislar icin-
de ananevi yolunu kaybetmistir. Bu yazida modern ¢agin cenderesine sikismis kadim Tlrk-
islam sanatlarinin nereye gittigi sorgulanarak, modern arzu ve hevesler dogrultusunda geldigi
son durumu ve sanatkarlarin geleneksele yaklasimlari ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Tirk sanatlari, Hat, Tezhip, Minyatlr resim, Yeditepe Bienali.

Abstract

To be able to Stay Connected with the Tradition in the Modern Age (On the occasion of 2018
Yeditepe Biennial)

The Turkish Language Association has described the traditional as "traditionally based". From
this description, it is possible to understand that traditional arts linked to traditions. However,
it is difficult to stick to a tradition, because traditional is not something static, but also somet-
hing that is renewed. It is a well-known fact that it is time to discuss whether many of the art
works made under the name traditional today, whether they are traditional or not, whether
they are art or not. Traditional arts were taught and supervised by the foremen to apprentices
thanks to the organization of the artists in the palace during the Ottoman centuries. In this
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respect, art style could have the same or similar characteristics throughout the country. Local
artisans,too, often emulated central artistic style, even if they produced their own unique
works. Today, there has been a disintegration in our traditional arts, as there is no higher or-
ganization to provide central control. Instead of developing a common style, individual works
or group works around some masters are presented as traditional. Most of the time, these
groups or individuals have lost their traditional way under the influence of modern approac-
hes. In this article, the question of where the traditional arts stuck in the modern age clamp is
going to be questioned, the current state of modern desire and enthusiasm and the traditional
approaches of the artists will be discussed.

Keywords: Traditional Turkish arts, Calligraphy, Illumination, Miniature painting, Yeditepe Bi-
ennial.

Giris

Gunumuzde Geleneksel Sanatlar’in gelenegin neresinde durdugunu ve ne
kadar gelenege bagl kaldigini, hakikaten geleneksel olup olmadigini anlamak
icin dnce “gelenek nedir, sanat nedir, geleneksel sanatlar nedir?” gibi sorulara
dogru cevaplar aramak gerekir.

ise “Geleneksel Sanatlar” kavrami {izerinde diislinerek baslamak gerekir-
se, bircok alanda oldugu gibi, sanat alaninda da ginimuzde kullandigimiz bazi
kavramlarin dilimize fazla sorgulanmadan Bati kaynaklarindan gectigi anlasil-
maktadir. “Geleneksel Sanatlar” kavrami da hi¢ sorgulamadan kabul ettigimiz
kavramlardan birisidir. Son zamanlarda seckin kadim sanatlarimiza “gelenek-
sel sanatlar” mi diyelim “gelenekli sanatlar” mi diyelim seklindeki tartisma isin
ancak demagojik faslini olusturmaktadir. SOyle yakin zamana kadar Bati miize-
lerini bir inceleyecek olursak, bu muzelerde sergilenen butin islam eserlerinin,
Bati normlarina gére “seckin sanat eseri” sayilan eserler kategorisinde degil;
doénem ve cografi 6zellikler de dahil hicbir UslGp farki gdzetilmeksizin ikinci sinif
“halk sanatlar’” arasinda; “folk art, traditional art veya handicraft” bolimlerin-
de sergilendigini goririz.t Biz kadim sanatlarimizin isimlendirmesini, maalesef
bir zamanlar bizim degerlerimizi kiigimseyen Bati muzelerindeki tasnife baka-
rak yapmisiz. Bu ylzden glinimuzde bu sanatlara “geleneksel” mi diyelim “ge-
lenekli” mi diyelim tartismalarini pek anlamli bulmuyoruz. Clinku bugin “gele-
neksel sanatlar” adiyla anilan 6rfi/ameli sanatlarimiz, siradan bir halk sanati
degil, yiksek bir medeniyetin stizgecinden ge¢cmis, egitimli ve istidatl sanatkar-
larin elinde yogrulup bigimlenmis mimtaz sanat dallardir. Glinlimuzde halk
arasinda yaygin el zanaatlerine de geleneksel sanatlar denmekte fakat kadim
sanatlarimizi el zanaatlerinden ayri tutmak gerekir. Batida sanat ve sanat eseri,
seckin kesim ile siradan halk arasinda bir sinif farki yaratmak igin icad edilmis
bir metadir.2 E. J. Hobsbawm ve T. 0. Ranger'in derledigi Gelenegin icadi adl
eserin giris kisminda gelenegin “eski gozuken veya eski oldugu iddia edildigi

1 Wijdan Ali, What is Islamic Art (Jordan: Mafraq: A Publication of Al _aI»Bayt University, 1996), 5—_10.
2 Larry E. $hiner, The Invention Of Art: A Cultural History - Sanatin Icadi: Bir Kdlttr Tarihi, ¢ev. Ismail
Tirkmen (Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2004), 257-268.
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halde gayet yeni ortaya ¢ikmis ve hatta icad edilmis” oldugu tespiti yer almak-
tadir.3 Bu tespitten de anlasilacag| lUizere Batida sanat icad edildigi gibi gelenek
de icad edilmistir. Bizim sanatimiz ise kendi icinde tutarli, kendine has bir fel-
sefesi olan hayat biciminin tezahlridur.* Gegmiste Uretilmis olup glinimuzde
geleneksel el sanatlan cercevesinde degerlendirilen eserler, cogunlukla sanat
iddiasiyla ortaya ¢ikmayan, kendiliginden birer sanat eseridir. Ancak son za-
manlarda durum bir hayli degismis olup Hobsbawm ve Ranger’in dedigi gibi ye-
ni bir geleneksel sanat alani icad edilmistir. Dogrusu bugiin geleneksel oldugu
iddia edilen sanatlarin nesinin geleneksel oldugunu anlamak da mimkin de-
gildir. Geleneksel sanatlar kavraminin ge¢cmisle bir baginin kalmadigi artik bili-
nen bir gercektir.

1. Tirk-islam Sanatlari ve Gelenek

Tirk-Islam sanatlarini diger sanatlardan farkli kilan 6zellikler nelerdir soru-
suna karsl, hic distinmeden ve sorgulamadan, bize 68retilmis bazi ezberlerimi-

zi siralariz. “islam sanati tevhid sanatidir” deriz mesela.

Tevhid inancinin kadim sanatlarimiza etkisine bakacak olursak, islam’i din
olarak kabul edisimizden bu yana -ara sira bazi arizalar olmakla birlikte- UslGp-
lastirmadan sonsuzluk fikrine, merkezi tertibattan carkifelek kompozisyonlari-
na varana kadar birgok alanda tevhid fikrinin geleneksel sanatlara yon verdigi,
coklukta birlik fikrinin daima merkeze oturtuldugu gorulir. Yeni icad edilmis ge-
leneksel sanatlarda durum, s@ylem olarak yine ayni gérinmekle birlikte; uygu-
lamada tevhid fikrinin ici bosaltilarak, ona kimlik veren asil ruhun bedenden
siyriimis oldugu algisi daha yuksektir. Daha acik ifade ile sGylemek gerekirse
geleneksel sanatlar giiniimiizde modern hayatin getirdigi bazi duygularla seku-
lerlestiginden maneviyyatini neredeyse tamamen yitirmistir. Yani modernizm
sekulerizmi de beraberinde getirmistir. Artik sanat icracilari Tanr’yl bir kenara

koyarak kendilerini 6n plana ¢ikarma cabasi icerisinde gérinmektedir.

Yeni icad edilmis geleneksel sanatlarda mistik arayislar ¢ercevesinde Bu-
dizm, Hinduizm, Maniheizm ve Zerdustlik benzeri inang sistemlerinin 6n plana
cikartildigl bazi eserlerde irtidad sinirina yaklasan eskiye donus 6zlemleri de
gdzden kagmamaktadir.

Milli ve manevi gelenege bagl Tiirk ve islam sanatlari, 6ziinde tevhid fikrini

barindirmak durumundadir, eger icra edilen sanat tevhid fikrinden uzaklasmis-

3 Eric Hobsbawm & Terence Ranger, (Ed.) The Invention of Tradition (Cambridge University Press,
1983), 1.

4. Titus Bu_rckhardt, Aklin Aynasi: Geleneksel Bilim ve Kutsal Uzerine Denemeler, cev. Volkan Ersoy
(Istanbul: Insan yayinlari, 1987), 229-238.
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sa onu artik 6rfi, Tiirk ve islam sanatlari cercevesinde degerlendirmek mimkiin

olamaz.

Tirk-islam sanatlarini en iyi yansitan formlardan biri dairevi harekettir. Bu
hareket ayni sekilde sonsuzlugu da en iyi ifade eden bigimlerden birisidir.
imameden baslayip, yine imamede biten dairevi zikir araci tesbihlerin yerini di-
gital zikirmatikler aldigindan beri, ayni zamanda hicligin de semboll olan dai-
revi bigimli sifir rakaminin yerini yumusakhigini yitirmis koseli dijital rakamlar

almistir.

Hat sanatinda kelimeler arasinda bosluk birakilmayip, satir bir bitin ola-
rak degerlendirilir. Kagit lGzerine yazi tek renk mirekkeple yazilir, simetrik (mu-

senna) yazilarda Lafzatullah’in tek yazilmasina 6zen gosterilir.

Geleneksel masikimizde hakim unsur olan tek seslilik ve eseri basladig
notayla bitirme usulll, bezeme sanatlari icin de gecerlidir. Mesela tezhib veya
kasl sanatinda uygulanan bezemelerde nakislar renklendirilirken musikide ol-
dugu gibi tek renklilik esas alinmistir. Bunu biraz agacak olursak soz gelisi, ¢ini
sanatinda kirmizi rengin, koyu kirmizidan acik kirmiziya dogru gecen ara tonlari
veya kirmizi renkten baska bir renge dogru gecis yapan ara tonlar goérilmez.
Daha ¢ok rengin kendisi; siyah ve beyaz vardir, grilikler yok denecek kadar az-
dir. Cizgiler nettir. Golge ise aldatici ve degisken oldugu icin renklendirmede
cogunlukla tercih edilmez. Eserde kullanilacak renk, renklendirici maddenin
tabiatta bulundugu sekliyle kullanilir. Asi kirmizisini bedahsan laciverdiyle ka-
ristirip bir ¢esit mor renk elde edelim denmez mesela. Teknoloji ve zevklerin
degismesiyle, zamanla bu uygulamadan uzaklasildigl gérulmektedir. Ebruda da
su Uzerine serpilen renkler birbirine karistirimaz. Tevhid fikriyle baglantili oldu-
gunu distndigimiz bu durum yuzyillarca uygulanagelmisken sanatimizin Ba-
tihlasma slrecine girdigi dénemde bu yoldan uzaklasiimis ve Osmanlinin son
demlerinde gelisen Milli Uslip’la birlikte toparlanmaya calisilsa da glinimiizde
neredeyse tamamen ortadan kalkmistir. Hal bdyle olunca bu alanda devam
eden bir gelenekten s6z etmek de mumkiin gériinmemektedir. Bugiin Herat’a,
Buhara'ya, Semerkand’a gittiginizde oradaki sanatkarlarin hala kendilerince
klasik kabul edilen Timurlu dénemi geleneklerini aynen koruduklarini gorirsu-

nliz; ancak bizde daima farkli olma gayreti her zaman reva¢ bulmustur.

Tirk-islam kitap sanatlarinin basini ceken dallardan biri olan tezhib sana-
tinda gelenekten kopus sadece renklerde olmamistir, desen ve kompozisyon
anlayislan da tamamen degismis olup, gelenekler gergevesinde bir tekamuli
surdirmek yerine, farkli seyler yapma gayreti adina yikici bir dejenerasyona
yelken agiimistir. GUnlimUz tezhibinde bir kisim sanatkarlar klasik adi altinda
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bir dénem araligini dondurup sinirli sayida motif dagarciginin disina ¢gikamaz-
ken bir kisim sanatkarlar da bu motiflerin 6ziinde sakl kurallari kavrayamadigi
veya 6nemsemedigi icin isin ruhuna aykiri icraatlar ortaya koymaktadir. Dogru
yolda giden bazi istisnalar olmakla birlikte bazi eserlerde desen ve kurgu adeta
bir kolaj ¢alismasina dontusmustir. (R.001). Motifler eski sandiktan ¢cikma, ter-
tip ve duzenlemeler adeta cifit carsisi gibidir. Tezhib eserlerinin eskiden oldugu
gibi bir kitap sanati olmayisi; yazidan ve metinden koparilarak bagimsiz levha-
lar halinde duvarlara asilan birer niimayis objesine donistirilmesinin bu degi-
simde pay elbette blyuktir. Kitap sayfalarindaki baglamindan kopartilan tez-
hib sanati, kendini bagimsiz bir sekilde ifade edeyim derken adeta kiliktan kili-
ga girerek maneviyatindan soyunmus, an’anevi ruhunu yitirip neredeyse ecne-

bilesmistir.

Egitim aldigimiz kurumlarda bize dogru diye ezberletilmis dersler vardir ve
biz hocalarimizdan 6grendigimiz bu dersleri hi¢ sorgulamadan 6ylece kabulle-
nip ezberleriz. Geleneksel ifadeyle “dersini talim etmek veya ezber etmek” de-
nir buna. Kiymetli hocalarimiz bdyle sdylemisse; Oyledir deriz; cinki butin ge-
leneksel sanat dallarinda hocalar talebelerinden kusursuz bir teslimiyet bekler.
Aldigimiz terbiye de bunu gerektirir. Ama burada kendimize kimi mirsid edindi-
gimiz de cok 6nemlidir. Bizi egitip, maneviyatimiza yon verecek, yolumuzu ay-
dinlatacak olan mursidimiz, eger ki su bulundugunda teyemmimd{in bozulaca-
gini bilmiyorsa amellerimizin bosa ¢ikabilecegini unutmamaliyiz. Erdemli kisi
simdiye kadar yanhs bildigi konuda kati bir belge ortaya konuldugunda eski
yanlisini siirdiirmek yerine gercegi kabullenerek hakikate ram olandir. ilim ve

sanatta enaniyet olmamalidir.

Bir zamanlar kadim sanatlarimizin yok olmaya yiz tuttugu sdylenerek ser-
zeniste bulunulurken; simdi onun adeta bozuk para gibi harcanir olduguna sa-
hit oluyoruz ve gercekten simdi kadim sanatlarimizin gelenekten hizla uzaklas-
1181 icin yok olma tehlikesiyle karsi karsiya oldugunu gérmekten ciddi manada
endise duyuyoruz. Belki heniz farkinda degiliz ancak bugln gelenekle bagini
koparan sanatlarimiz, yoriingesinden ¢ikmis bir uydu gibi nereye gidecegi bi-

linmez durumdadir.
2. Senin Bir Sanatin Var

iimi calismalarda tanim ve isimlendirmeler cok énemlidir. Bir fikrin dogru
kaynagina ulasabilmek icin her seyden dnce o fikri dogru kavramlarla isimlen-
dirmek ve tanimlamak gerekir. isimler insani bilginin kaynagina gétiirmede en
6nemli mihmandarlardir. Yanlis isimlendirme arastirmaciyl cogu zaman yanlis

adreslere goturdar.
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Mesela sorgulamaya bu yazimiza konu olan faaliyetin adindan® baslayabili-
riz. Neden “yilasiri” degil de bienal? Biz kendi sanat faaliyetlerimize kendi dili-
mizden bir isim veremez miydik? Diyelim ki milletler arasi bir dil kullanmak is-
teyip bu faaliyete bienal dedik; bienal kavrami gercekten burada yapilmakta

olan faaliyetleri karsilayan dogru bir isimlendirme midir?®

Henuz birincisi gerceklestirilen bu bienalin tanitimlarinda 6ne ¢ikarilan
“Senin bir sanatin var” meydan okuyusu, bizim bir de dilimizin varhgini hi¢ di-
stindirmUyor mu? Dogru sorular sorarsak belki dogru sonuclara daha kolay
ulasmak mimkun olabilir. ClinkU senin bir sanatin oldugu gibi senin bir de dilin

var.

Daha 6nce de belirtildigi gibi dogru isimlendirme dogru sorular kadar
6nemlidir. Bu program hazirlanirken sanki bir Fars¢a s6zlige bakip her bir faa-
liyete antika isimler takilmaya gayret edilmistir. Cogu isim sergilenen eserlerin
muhtevasiyla uyusmadigl gibi bazi gramer hatalariyla da dikkatlerden kacma-
maktadir. Simdi konuyu daha iyi anlatabilmek icin birka¢ eserin ismine goz ata-
hm: Meyl-i teceddit, Surname-i biz, Selgukistan, Kabusu azat, Sule-i Tiryakiart,

Arz-ul Mukaddes ve daha niceleri...

Sorularimizi bienalin tanitim cimlesinden yola ¢ikarak sormaya devam
edersek; bu bienalde sergilenen sanatlarin tamami gercekten benim sanatim
mi veya ne kadari benim sanatim? Uluslararasi bir faaliyet oldugu icin misafir
sanatkarlarin eserlerini bir kenarda tutarak ve bu g¢alismada hi¢ kimsenin he-
def alinmadigini ve hi¢ kimsenin incitilmek istenmedigini belirterek, sadece
zamana not dismek icin tamamen akademik bir durum degerlendirmesi yap-
mak gayesiyle rastgele secilmis eserlerden birka¢ 6rnekle konuya dikkat cek-
mek istedik.

Bu kultlr faaliyetinin ayni zamanda biyUk bir manifesto oldugunu, artisiyla
eksisiyle gercekten blylk bir organizasyon oldugunu belirtmeden gecemeye-
cegiz. Cesitli mekanlarin sergi salonu olarak kullaniimasi bu mekanlara yeni-
den hayat kazandirmistir. Sergi alanlarinin genis bir satha yayilmasindan 6tur(
maalesef bitln sergileri yerinde gérebilme imkani bulamadik. Sanatkar arka-
daslarimizin engin hosgorusine siginarak ve kendilerini Gzecek bir sey soyler-
sek pesinen afvimizi istirham ederek, yerinde gorebildigimiz bazi sergilerden
sectigimiz 6rneklere gegmek isteriz.

5 Yeditepe Bienali (2018 yilinda Cumhurbaskanhg|, Fatih Belediyesi ve Klasik Sanatlar Vakfi
himayelerinde Istanbul’da tertip edilmistir.)

6 Bienal, iki yilda bir gerceklestirilen faaliyet demektir, ancak ilki daha 2018 yilinda gerceklestirilen
bu bienalin ikincisi 2022’de yinelenmistir. Belki pandemi sartlarindan 6tiru aksamis olabilir.
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Mesela, Ayasofya Onlinde sergilenen cintemani adli eserden baslayalim:
Kelimenin dogrusu ¢intamani'dir. Cagristirdigi mana ile gintemani isimlendir-
mesi ne kadar Geleneksel, Tirk veya islam’dir? (Resim 2) Bilinmelidir ki bu
motif ve isimlendirme tamamen Uzakdogu inanc¢ ve kiltlrinin bir semboli
olup, kadim Tirk ve islam sanatlariyla uzaktan yakindan hicbir aladkasi yoktur
(Resim 3). Cintamani adini ilk kez Wilhelm von Bode ve Ernst Kithnel adinda iki
Alman hali koleksiyoneri, 1922 yilinda bizdeki benek / sahi benek motifini Bu-
dizm’deki cintamaniye benzeterek literatirimuze tasimislardir’ (Resim 4). Ne
hazindir ki bu iki koleksiyonerin soylediklerinin yanlis oldugu, defalarca ve gok
saylda kuvvetli belgelerle ortaya konmus olmasina ragmené biz hala ayni hatayi
yayginlastirarak gelecege tasimakta israr ediyoruz. Bir de bu naksa verilen isim
Farsga veya Osmanli Tirkcesinden gelmeymis gibi Cintemani diye incelterek
okumak suretiyle iyice hedef sasiriyoruz.

Bilhassa dokuma sanatlarimizda ¢ok sevilerek kullanilan kahramanlik mo-
tiflerinden birisi olan ve ilkel 6rneklerine Uygurlardan itibaren rastlansa da da-
ha ¢cok Osmanli sanatinda Yavuz Sultan Selim (hik, 1512 - 1520) zamaninda
temayliz edip® kisa zamanda yayginlik kazanan benek ve pelengi nakislarinin
¢intamani ile higbir ilgisinin olmadigini yillar evvel belgeleriyle ortaya koymami-
za ragmeni® hala ayni hatanin israrla strdirilmesi, bilimsel calismalardan ne

kadar uzak yasadigimizin da bir géstergesidir.

MinyatUr resim (tasvir sanati) meselesinde de yanlislik daha en basta isim-
lendirmeden baslamaktadir. Tiirk-islam sanatlarinin kadim kaynaklarinda min-
yatlr sanati diye bir kavram bulunmamaktadir; bunun yerine nakis, nigar veya
tasvir gibi isimler kullaniimaktadir.1l MinyatUr kelimesi tek basina higbir sey
ifade etmeyen, kligik manasina gelen bir seyin sifatidir. Batililar bu sanat dali-
na miniature painting?2 derler; yani kiiglik resim. Bu isimlendirme boyutla ala-

kall bir durum olup kitap icerisinde bir konuyu daha iyi anlatmaya yardimci ol-

7 Wilhelm von Bode-Ernst Kiihnel, Vorderasiatische Knlipfteppiche aus alter Zeit, Klinkhardt &
Biermann (Leipzig, 1922), 31-34; Yuka Kadoi, “Cintamani: Notes on the Formation of the Turco
Iranian Style”, Persica (2006-2007), 21/35.

8 Genis bilgi icin bk., Aziz Doganay, “Tlrk Sanatinda Pelengi ve Sahi Benek Nakislari ya da Gintamani
Yanilgisi”, Divan ilmi Arastirmalar, (Yil 9, 2004/2), 17/193-218; Kadoi, “Cintamani: Notes on the
Formation of the Turco Iranian Style”, 33-49.

9 Benek naksl bazi Selguklu donemi figirlerinde kaftan deseni olarak belli belirsiz sekilde
gorulmekle birlikte tezyini motif olarak kullaniimaya baslanmasi Osmanh déneminde olmustur.

10 Aziz Doganay, Osmanli Tezyinati: Klasik Devir istanbul Hanedan Tiirbeleri (1522-1604) (istanbul:
Klasik Yayinevi, 2009), 89-93.

11 Rifki MelQl Merig, Tirk Nakis Sanati Tarihi Arastirmalari-1 Vesikalar (Ankara: Feyz ve Demokrat
Ankara Matbaasi, 1953), viii; Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati (istanbul: Kabalci Yayinevi,
2004), 17-27; Nicole Kancal-Ferrari, “islam’da Tasvir Problemi ile ilgili Son Dénem Literaturlne
Bakis”, Tasvir: Teori ve Pratik Arasinda islam Gorsel Kiiltiirii, Ed., Nicole Kancal Ferrari- Ayse Taskent
(istanbul: Klasik Yayinlari, 2016), 117-120.

12 Charles William Day, The Art of Miniature Painting: Comprising Instructions Necessary for the
Acquirement of that Art (London: 1852), 11, 19.
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mak igin gizilen resimleri ifade eder. Yayinlara bakildiginda minyatirin Latince
“kirmizi ile boyamak” anlamina gelen miniare kelimesinden tlredigi, eski kitap-
larda konu basliklarini minium, yani sulyen ile belirginlestirmeye miniare den-
digi, zamanla metni susleyen resimlere de minyatir dendigi13 seklinde bir siri
yersiz ve gereksiz aciklamalar tekrarlanip durur ancak bu terimin islami tasvir
sanatini karsilayip karsilamadigini ve Misliman sanatkarin yaptig islam kalti-
rine has tasvir sanatina nicin Latince veya Fransizca’dan dilimize ge¢cen minia-
ture deyimini kullandigimizi hi¢ kimse sorgulamaz veya izah da etmez. Miniatu-
re, gliniimUiz Bati dillerinde aldigl mana ile kiicik resim demektir.24 Eger biz bu
resimleri metro istasyonlarinin duvarlarina devasa olculerde isleyecek olursak
artik buna minyatir diyemeyiz ¢lnki bu minyatir resim (kuguk resim) olmak-
tan cikar ve buyuk bir tablo veya duvar resmine donusur ki buna kicgik resim
demek ziyadesiyle abes olur.1® (Resim 5)

Aslinda Batililarin kiglk resim (miniature painting) dedigi resimler, Bati
resminin kicUk olcekli olanidir. Cizim kurallari gunimuzdeki Bati resmiyle ay-
nidir. Bunlarda objelerin gézden uzaklastikca kicUldUgu cizgi perspektifi ve
renk perspektifinin yani sira, isik ve golge ile verilen derinlik perspektifi de uy-
gulanir. Halbuki Turk-islam tasvir sanatinda (nakis resim) Bati perspektifinden
farkl olarak uzaklasan cisimler kigllmez; bir Ust siraya tasinarak yigma pers-
pektif denilen resim teknigi kullanilir. Tiirk-islam tasvir sanatinda, 1sik ve golge
ile verilen derinlik perspektifinden de uzak duruldugu gérilir. Yani Tirk-islam
tasvir sanati boyutuna bakilarak degil; cizim kurallarina ve konusuna bakilarak
Bati minyatur-resim sanatindan ayri tutulup, farkli isimlendirilmelidir.

GuUnUmuz tasvir sanatinda gérulen ikinci 6nemli problem tema/konu mese-
lesidir. Osmanli dénemi tasvirlerinde, portreleri (nigar) ayri tutacak olursak, bU-
tln tasvirlerde bir hikdye anlatiimakta olup, resimler okuyucuya bir mesaj ilet-
meye veya bir durum aciklamaya matuf cizilmistir. Hatta portrelerin bile ¢ogu
zaman bir hikayesi vardir. Cerceve igerisine giren nesnelerin hig birisi anlamsiz
birer figlran degildir, resmi ¢izilen hemen her seyin o hikdyede mutlaka bir yeri
veya sembolik bir manasi vardir. Bugiinku Tirk minyatir resminin maalesef
ekseriyetle bir konusu, hikayesi ve konu bitunligu yoktur. (Resim 6) Cergeve
icinde yer alan figurler desenler ve mekanlar birbirinden, zamandan ve bagla-

mindan kopuktur. Cogu tertip, resimde kullanilan her bir objenin bir yerlerden

13 Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati (istanbul: Kabalci Yayinevi, 2004), 15.

14 “Miniature: Much smaller than normal. 1. In miniature exactly something or someona but mach
smaller. 2. A very small painting, usually of a person”. Longman Dictionary of Contemporary English,
(Director) Rella Summers (England: Pearson Education Limited, 2005), 1046

15 Aziz Doganay, “Geleneksel Sanatlarda Gelenek ve Gelecek” Prof. Dr. Selcuk Milayim Armagani,
ed. Aziz Doganay (istanbul: Lale Yayincilik, 2015), 285-306.
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kopya edilerek bir araya getirilmesiyle meydana gelmistir. Resmedilen objeler
ekseriyetle eski eserlerden kopya oldugu icin ginimuze ait belgeleyici bir du-
rum tespitine rastlamak da zordur. Tabii bir ¢irpida her seyi silip atamayiz, mut-
laka her alanda oldugu gibi bu alanda da baz istisnalar vardir ancak sergi sa-
lonlarinda gorucuye cikan nakis resimlerin hemen higbirisi klasik Turk tasvir
sanatinin prensiplerine uygun cizilmemekte ve izleyiciye eskiden oldugu gibi bir
mesaj verememektedir. Halbuki bir eserin sanat eseri sayilabilmesi igin her y6-
nilyle orijinal olmasi ve bir mesaj tasimasi gerekir. Uziilerek ifade etmek gerekir
ki bugln tasvir sanati alaninda Turk-Acem rekabetinin maglup cephesinde yer

almaktayiz.

Son zamanlarda iran tasvirlerinden kopya edilen veya Farisi sanatkarlarin
etkisi altinda meydana getirilen taklit resimlerin disinda bazi 6zgin gibi gorilen
calismalar da boy gostermekte ancak bunlarin da uzak dogu etkisinde, baska

bir kiltlrin ¢ekim alanina girdigi dikkatlerden kagmamaktadir.

Bu bienal gercevesinde sergilenen birka¢ 6rnek Uzerinden sdylenilenlere
bakacak olursak mesela Tirk islam Eserleri Miizesinde sergilenen “Gece yolcu-
lugu” adli eserde Hazreti peygamberin (sas) Mi'rac gecesi Mescid-i Haram’dan
Mescid-i Aksa'ya yUriitildGguni bildiren bir Ayet-i Kerime (isra 17/1) icerisine
siyah bir at resmedilmistir. Kadim gelenegimizde Kur’an-i Kerim ayetleri igerisi-
ne canli tasvir konulmamasina 6zen gosterilirken burada mezkir gelenek goz
ardi edilerek konuyla alakasiz bir yerden alinmis adeta bir kartpostaldan firlar-
casina cikan siyah yilki ati, ayetin ortasina resmedilmistir. Etraftaki tezhib de-
senleri arasinda resmedilen kuslari sembolik olarak yorumlamak mumkundur
ancak burada yilkiya bir anlam verilememektedir. Hz. Peygamberin (sas)
Mi'rac’a atla gittigi izlenimi veren bu eser gelenege aykiri olmanin étesinde bir

cehaletin de agiga vurumudur. (Resim 7)

Bienalde 6ne ¢ikan ve kisa zamanda yapmis oldugu konsept calismalariyla
odller de alan pek kiymetli bir akademisyen sanatkarimizin yeni arayislar gi-
disatin seyrini en iyi 6zetleyen érneklerden birisidir. Arkeoloji MUzesi salonla-
rinda sergilenen konseptin adi “Kaknus” olup, konusu sanatkarin akademik ¢a-
lismalariyla da ilintilidir. icinde ciddi mesajlar barindiran bu resimleri ilk gérdi-

“

gumuzde irkildik ve aklimizdan ilk gecen sey Tekvir Sdresi’'nin Ssal &b/ 0
halde nereye gidiyorsunuz? (81/26)" Ayet-i Kerime’si oldu. Sanatkar konsept
amacini kendi web sayfasinda “Bu sanatlarin yeni ylzyilda “Kaknus” kusu gibi
yeniden killerinden var olmasi ancak yeni diinyaya ait bir var olusla bunu ger-
ceklestirmesi gerekmektedir. (...) Zordu ¢unku riskliydi. Ancak riske girip yanar-

saniz kullerinizden var olabilir kendinizi bulabilirdiniz.” cimleleriyle 6zetlemek-
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tedir.16 Sanatkarin konsept tanitim levhasinda da kaknusin killerinden yeni-
den dogma hikayesi anlatilmakta ve burada, merkezine kendi fotografini yer-
lestirdigi eserlerini “Yanmanin ve var olmanin kendisinden basladigini, tim o
karmasanin, savrulan ve dagilan renklerin ortasinda korkusuzca bir durus ser-
gileyerek bize gostermektedir. Belki de bu durus kendine ait duvarlar yikmak,
simdiye kadar olusturdugu renk ve bicim evrenini derinden sarsip, yakmak ola-
rak da okunabilir.” cimlesiyle agiklamaktadir. Her ne kadar burada sanatkar
kendi fotografini eserin merkezine yerlestirmeyi, yanmanin kendisinden basla-
dig1 seklinde yorumlasa da, aslinda burada kendi resmini 6n plana cikartarak
tarihten beri gelen geleneksel sanatkarlarimizin ekseriyetinin mahviyetkarlikla
yok ettikleri enaniyet duygusunu zirveye tasimis, aslinda tarihten gelen kadim
Kulttrl ve inanci yakmistir. (Resim 8)

Kakn(is!” hikayesinde anlatilan killerinden yeniden dogmak disiincesi
Hind( ve Budizm dinlerindeki “Samsara” ve “Karma” inancinin acgik bir propa-
gandasidir. Bilindigi gibi “Samsara” ve “Karma” inanci, tenasih inancina sahip
Hindular ve Budistlerin reenkarnasyon inanclarini ifade etmektedir.2® Bu inan-
ca gore kisinin simdiki hayatta yasadiklari, bir sonraki hayatta hangi halde ola-
cagini belirler ve Nirvana'ya erisene kadar da bu dongli devam ederi®. Reen-
karnasyon, islam amenti esaslarindaki Yevmi’l-dhiri ve Ba‘siiba‘de’l-mievti2°
yani Ahiret GUn{’nU ve élimden sonra dirilmeyi inkar eden bir inang sistemidir.
Hinddlar 6lilerini semavi dinlerde oldugu gibi topraga gommez, ruhlarinin yeni
bir bedende hayatlarina devam etmeleri icin yakarlar. Kaknisun kendini yak-
masi ve kuillerinden dogmasi efsanesi de bu inancin sembolldur. Killerinden
dogmak aslinda her zaman olumlu bir durum ifade etmez. Zira bu dlinyada
kemale eremeyenler ikinci bir hayatta kemale erebilmek igin ne olacag) bilin-
meyen baska bir bedenle (mesela kedi ve kdpek gibi) dlinyaya gelir ve bu don-
gl boylece tekrarlar durur. Ancak sllikunu tamamlayabilenler Nirvana'ya ere-
bilir. Bu yaldizli ve efsanevi anlatimlar ginimuzde hi¢ sorgulanmadan kolaylik-
la alict bulmakta ve hizla yayilmaktadir. Oyle ki bir Gilkenin kaderine ydn veren
mutedeyyin liderinin reklam yazarlarn bile bu etkinlikten sonra mezkir slogani

16 https://www.facebook.com/sehnaz.ozcan/posts/10156194938508389 (Erisim tarihi
10.12.2021)

17 Asli Aytag, “The mythological journey of the Kaknus and its place in Ottoman poetry” Kervan:
International Journal of Afro-Asiatic Studies (2021), 25/2: 235-246; Lejla Oener, “Sabit Divani'nda
Mitolojik Ve Efsanevi Kuslar: (Anka, Simurg, Hima, Hldhid, Kaknis, Semender)”, Tirk: Uluslararasi
Dil, Edebiyat ve Halkbilimi Arastirmalari Dergisi (2018), 6/13: 329.

18 Ali ihsan Yitik, “Tenasiih”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari,
2011), 40/441-443.

19 Glinay TUmer, “Budizm”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari, 1992),
6/352-360.

20 Yusuf Sevki Yavuz, “Amentii”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari,
1991), 3/28-30.
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afislere tasimiglardir. (Resim 9).

Universitelerimizdeki geleneksel Tiirk sanatlar bélimleri, yiizyllardir siire-
gelen sanat gelenegimizi korumak, kollamak ve gelistirmek Uzere kurulmus-
ken, buglin baz glizel sanatlar fakultelerinin geleneksel Tirk sanatlari b&limu
hocalarinin geleneklerimizden hizla uzaklasarak tahrip ordusunun basini ¢ek-
mesi esef verici bir durumdur. Simdi, gidisatimiz hakkinda disiinmeye vesile

olsun diye Kur'an-1 Kerim’in ifadesiyle tekrar sormak istiyorum: wheak b/ 0

halde nereye gidiyorsunuz?”

Guzel sanatlar faklltelerinin geleneksel Turk sanatlar, tezhib-minyatir
anasanat dallarinda, bugin geleneksel Turk sanatlari namina yapilan islerin
kahir ekseriyeti, cagdas resim sanati altinda degerlendirilmesi gereken isler
olup geleneksel Turk sanatlariyla neredeyse hichir alakasi kalmamistir. Bu sa-
natlari korumakla mukellef ilim ve sanat yuvalarinda Tirk sanat gelenegi adeta
vebali muamelesi gormekte ve kadim gelenegi guinimize tasimak namina
acimasiz bir dejenerasyona imza atilmaktadir. Cogu soyut sekillerden olusan
bu tarz resimlerde clizi miktarda Tirk deseninin de kullaniimis olmasi, mezkr
isleri geleneksel Turk sanati yapmaz; aksine Fransiz mutfaginda pisen yemegin
Ustlne azicik Turk ¢cesnisi serpmek gibi bir sey olur (Resim 11). Elbette bu tarz
calismalar da yapilabilir, herkes istedigini yapma hirriyetine sahiptir, ancak bu
tir ornekleri geleneksel Turk sanati olarak takdim etmek en azindan bu sanati
belli disiplin ve ahlak dairesinde yuzyillarca kesintisiz olarak slrdire gelen ec-
dadin hatirasina saygisizlik olur. Geleneksel Tirk sanatlari bélumlerinin baska
alanlara 6zenmek yerine kendi olmasi ve kendini habis dusincelerden koru-
masi gerekir. Gelenekselden izler tasiyan cagdas resimleri meshur ressamlari-
mizdan Bedri Rahmi Eyliboglu, Nurullah Berk ve Ergin inan gibi ressamlar zaten

en ileri seviyede yapmislardir. Bize dusen gelenegi korumak ve sirdirmektir.

Gecmisi taklit etmeyelim derken, resim sanatinin baska dallarina 6zenip
suursuzca taklidin her tiirlisini yapmak 6rfi/ameli sanatlar adina meziyet sa-
yilmamali ve kisisel ihtiraslarin tiyatrolastirildigl bir sahneye dénustirilmemeli-
dir.

Kadim sanatlarimizdan tezhib alaninda eserler Ureten bir grup sanatkar da
motif ve desenlerini dar bir zaman araligina sikistiriimis klasik dagarciktan se-
cerlerken tertip anlayisi konusunda tamamen Batili yaklasimlar sergileyerek,
kolaj (kes-yap) yontemi kullandiklar gérilmektedir. Bu yontemi kullananlarin,
kesretten vahdete gideyim derken, kafa karisikhigl sebebiyle yollarini kaybetme-
leri kacinilmaz olur. (Resim 1)
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Simdi Yeditepe Bienalinin sergi alanlarindan, istanbul ve Osmanli igin ¢ok

onemli ve sembolik bir degere sahip olan Ayasofya'ya2! geciyoruz.

Ekseriyetle hat eserlerinin sergilendigi Ayasofya’da “senin bir sanatin var”
sloganiyla ¢ok uyumlu, parmak damgasi seklinde yazilmis yazi gibi bazi ilgi ¢e-
kici 6rneklerin yani sira, yolunu kaybetmis érnekler de dikkat gekmektedir. Bun-
lardan biri var ki bienalden hafizamizda kalan ve ylregimizi kanatan en calib-i

dikkat 6rnek olmustur.

Cocuklugumuzda biyiiklerimiz bize, lizerinde islam harfleri bulunan bir
kagit parcasi bulsak -bu bir gazete kuplirii dahi olsa- ayakaltinda olmayan bir
yere kaldirmamiz égutlenirdi. Bir defasinda rahmetli dedemin, {izerinde islam
harfleri bulunan bir kagit parcasini yerden kaldirarak 6pilp basina koyduktan
sonra bir tas duvar arasina koydugunu gérmustim. Kendisine bunun sebebini
sordugumda “Bu kagitta ayet yazmasa da Uzerinde Kur'an-1 Kerim harfleri var,
bilmez misin ki Kur’ani Kerim’de hurdf-1 mukatta‘a denen harfler vardir, onlar
da birer ayettir. iste buna hiirmeten biz Kur’ani Kerim harflerini yerde koyma-

maliyiz” demisti.

Simdi istanbul’un énemli bir sembolii olan bu miibarek mekanda, yerlere
cakildigl icin kendisine reva goriilen muameleyi ylregine sindiremeyip kahrin-
dan yerin dibine girmek isteyen harfleri gériince ister istemez aklimiza, kalem
Uzerine yemin edilen ayetin (Kalem 68/1) basindaki hurdf-1 mukatta‘a geldi.
Bazilar buradaki harfleri istanbul’un fethi sirasinda Ayasofya’ya siginip gizli ge-
citlerden kagctiklar halde, durumun farkinda olmayan insanlar tarafindan, sirra
kadem bastiklarina inanilan papazlara da benzetebilirler. Kur’an-1 Kerim’e ve
onun tasidigl degerlere saygisindan hi¢ stiphe etmedigimiz bir sanatkarin bu
arayislari, cazibesine kapildigimiz Bati zihniyetinin sanatimiz (izerine saldig ha-
zin bir golgedir. (Resim 12)

Bu faniler dleminde bize Hakk'i tersinden okutan hattatlari da goriince
Merhum istiklal sairimiz Mehmed Akif’in “Sudur cihanda benim en begendigim
meslek / S6zim odun gibi olsun, hakikat olsun tek” sdziine kulak vererek bu
yazlyl kaleme almayi lzerimize vazife bildik. Allah (cc) bizi, Hakk’i Hakk bilip
Hakk’a ittiba edenlerden ayirmasin. Hakk'i “Kah” edenlere de dogru yolu gos-
tersin. (Resim 13)

Buglin artik orfi sanatlarimizin, gelenegin neresinde durdugunu tartisma

21 1453'te istanbul’'un fethiyle Fatih Sultan Mehmed tarafindan camiye tahvil edilen Ayasofya, 24
Kasim 1934'te mizeye c¢evrilmis ve 10 Temmuz 2020’de tekrar ibadete acilarak asli vazifesine
kavusmustur.
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vakti gelmistir. Kadim sanatlarimiz; yeni 6grenme c¢agindaki bir cocugun elin-
deki yap-boz oyunu gibi, bir takim geleneksel motifleri alip, gelenek ve tore ta-
nimadan, onun olusumundaki temel prensipleri ve ahlaki degerleri goéz ardi
ederek, gonlince sere serpe kullanmak degildir. Bu isin bir ruhu vardir, yazili
olarak gliinimiize gelmese de ylzyillara dayanan bir mazisi ve temel bazi pren-

sipleri vardir.

Dahasi tezhib, hat ve tasvir gibi sanat dallan Batili tabirle “folk art - handic-
raft” veya artik nesli tikenmek Uzere olan Altin Basl Langur degildir. Bir futbol
macindan sonra, kagcirilan basit bir gol pozisyonu lzerine bile saatlerce yorum-
lar yapilip, tenkidler getirilirken; glinimUze kadar bu alanda ytizlerce sergi acil-
digl halde kamu begenisine sunulan higbir sergiden sonra iyi veya kétu yonde
kayda deger bir tenkid yazisi yayimlanmamis, yapilan eserler bir oturumda arti-
sI ve eksisiyle ilgililer 6nlinde tartisiimamistir. Kiltlr Bakanhgi'nin dlizenledigi
Ulke capindaki sergilerden sonra —hatta beynelmilel sergilerden sonra bile- hi¢
bir ilmi yorum yapilmamistir. Tenkid mekanizmasi islemeyince de her énline ge-

len, istedigi gibi bu alani dejenere etmeye askla ve sevkle devam etmektedir.

Gunumuzde geleneksel sanatlarda sekilerlesme, bu dejenerasyonu daha
da hizlandirmaktadir. Esasinda insanlar mazinin penceresinden bakarak icinde
yasamadiklari bir cagin duygu ve duslinceleriyle gegcmis zamanin glizelliklerini
ortaya koyacak eserler (retemezler. Bugliniin duygulariyla ancak modern ¢agin
begenisine uygun eserler Uretilebilir. Burada 6nemli olan, gelenegi meydana
getiren zincirin halkalarini koparmayip, ana ilkelerden uzaklasmadan, gelecege
yUrimektir. Uygun sartlarin olmayisinin yaninda bir de murakabe yolu da olma-
yinca, Orfi sanatlar milli ve gelenekli olmaktan ¢ikip 6ziine yabancilasmaktadir.
Kisacasl sanatta gelenek ve geleneksellik, Uzerinde durulmasi ve tartisiimasi
gereken cok 6nemli bir husustur. Kadim gelenek sala bindirilip sele verilmeme-
lidir.

Her ne kadar irvin Cemil Schick son 15 senede, geleneksel sanatlarin dev-
let glidimUinde ana-akimlastigl, fakat bu slirecte her tirli denemeyi ve yeniligi
bastiran bir ortodokslugun ortaya ciktigini ileri siirse de halihazirdaki durumun
pek de dyle oldugu sdylenemez. Zira Universitelerimizin geleneksel Tirk sanat-
lari bélimlerinde veya devlet himayeli egitim merkezlerinde Schick’in; “varlikli,
egitimli, giindelik hayatlarinda Batililasmis, ama toplumlarinin tarihini yasama-
Sa calisan, gercek anlamiyla tutucu, seckin bir kesim olarak daha ziyade Ingiliz
muhafazakarlarini andirdigi icin “Tory” olarak adlandirdigi”?? siniftan sayilan

22 jrvin Cemil Schick, “Cumhuriyet Déneminde Geleneksel San’atlarin Seriiveni: Yasaktan Yeni
Ortodoksluga” https://t24.com.tr/k24/yazi/geleneksel-sanatlar,2494. Erisim tarihi: 13.01.2022
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ortodoks hocalarin yerini ginimuzde ortodokslukla heterodoksluk arasinda gi-
dip gelen aykin duslncelere saplanmis yeni kusak aldi.

Schick’in yeni ortodoksluk olarak gordigl geleneksel sanatlarin, ylzyillar-
dir devam eden bir mikemmellesme sirecinin mahsull olan bazi kesin kural-
lara uyulmasi gerektigi deyisine aslinda uyulmadig igin sergilerde, kitaplarda
arz-1 endam eden eserlerin ekseriyeti, birbirinin ayni zevksizlik abideleri haline
geldiler. Zira Schick’in kdpri insanlar olarak gordigl ve “Tory” olarak isimlen-
dirdigi bazi kisiler, aslinda ylzyillardir mikemmelleserek devam edegelen ka-
dim sanatlarimizi ¢cok da iyi kavrayamadiklari icin, tezhib sanatini kisir bir za-
man dilimine hapsetmenin yani sira bu alanda birgok yanlisin da mizmin birer
illete ddnusmesine sebep olmuslar, alanin istilahini da perisan etmislerdir.

Bu sanatlarin tarihi kdklerine uzanan baglar koparilmadan surdurdlebil-
mesi igin, gorlslerini ilmi temeller Gzerine kuran s6zi dinlenir aksakallarin ya-

pici tenkidlerine, daha dogrusu hatiri sayilir emektarlarin irsadina ihtiyag vardir.

Sanatkarin duygu ve dusuncelerini hiir bir sekilde ifade edebilmesi icin
pergelin bir ayagini istedigi kadar acip, zaviyesini diledigi kadar genisletmesi
hos karsilanabilir; ancak pergelin diger ayagl yani ignesi yerinden oynatiimama-
lidir. Yorlingesinden uzaklasan sanatin dogru istikameti bulmasi muhal olur.
Kadim sanatlar sabit fikirli degil fakat sabitkadem olmayi gerektirir.

Universitelerimizin geleneksel Tirk sanatlar bdlimlerinin, bu alanda hiz-
met veren bazi kisi, kurum ve kuruluslarin kadim sanatlarimizi tamamen yok

etmesinden 6nce, lizumlu tedbirlerin alinmasi tarihi bir sorumluluktur.

Gelecek neslin fikirlerine yon verecek bienallerde sergilenecek eserleri,
bilhassa devlet tarafindan 6dullendirilecek olan geleneksel Turk sanatlar ala-
nindaki eserleri segecek heyetler tesekkul ettirilirken segen ve segilen kisilerin
isin ehli olmasina 6zen gosterilmelidir. Mezk(r heyetler geleneksel Tirk sanat-
larini iyi bilen, isin suuruna varmis kimselerden tesekkdl ettirilmeli ve dereceye
girecek eserler titizlikle secilmelidir. Sartnameler bu durum goézetilerek acik ve
secik bicimde yazilmalidir. Secilecek eserin ilkdnce geleneklere bagh olup ol-
madigl hususu azami 6l¢lide sorgulanmali ve secilen eserin nigin segildigi agik
bicimde ifade edilmelidir.

Sergi ve yarisma jlrileri eserleri secerken isme ve unvana degil esere
bakmali ve eserin ne kadar geleneksel Turk sanati 6zelligi tasidigini géz 6niin-
de bulundurmaldir. Zira nicin 6dul verildigini anlamakta glclik cektigimiz eser-
ler yeni nesle ornek teskil edeceginden kacinilmaz yikimi beraberinde getir-
mektedir.

Istem, 20/39 (2022): 1-20.



Modern Cagin Cenderesinde Sanatta Gelenege Bagl Kalabilmek

ikincisi gerceklestirilen2® Yeditepe Istanbul Bienali'nde sergileme yéntemi
cok tartisildigl icin bu konuya girmeyecegiz. Geleneksel eserleri sergileme yon-
temi modern olabilir ancak bunu yaparken edep disina cikildigl algisi veriimeyip
Kelamullah’a tepeden bakilmamasi gerektigini ve ayetlerin ayakaltina yansitil-
masinin edeple izah edilemeyecegini sdylemeden gecemeyecegiz. Sirf yenilik
olsun diye yenilik yapilmaz, her yeni sanilan sey bazen yeni degil yikimdan iba-
rettir. Bu sergide geleneksel sanatlar musallaya konmus; ayetler ayakaltina
yansitiimis, tezhib ve hat sanati sergilemek yerine enstalasyon adi altinda ka-
ranhk kuyulardan ses getiren tiyatrolar sergilenmistir. Geleneksel sanatlarimiz
artik Gelenstalasyon sanatlarina doénUsmustir. Kadim sanatkarlarimiz bir
hikayeyi okuyucunun zihninde daha iyi canlandirabilmek icin tasvire basvurur-
ken gunimuz sanatkarlari yapmis olduklari eserleri insanlara anlatmak igin hi-

kayeler yazma ihtiyaci duymuslardir.
Sonug¢

Sonug itibariyle; bu Ulkede yuzyillardir en guzel bicimde icra edilen kadim
sanatlarimiz “geleneksel” sanatlarin icadiyla onulmaz bir yara almistir. Bugin
gelinen noktada “geleneksel sanatlar” da yeni icatlarin tesiriyle modern ¢agin
cenderesinde can ¢ekismektedir. Temennimiz odur ki, kadim sanatlarimiz cok
ge¢ kalinmadan modern disuncelerin yaydigl musilajdan korunup, kendisine
derman olmayan halaskarlarin elinden kurtarilarak hazik hekimlere yetistirilsin.
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Resim 7: Emine Sultan, “Gece Yolculugu”
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Resim 10: Glines Ayirtir, “Evre”
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Resim 13: Mustafa Parildar, “Ya Hakk” (yada Ya Kah mi desek!)
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