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GERCEGIN FANTEZI iLE IMTIHANI: LACANCI PSIKANALIZ KAVRAMLAR
CERCEVESINDE “EYES WIDE SHUT” FILMININ ANALIiZI

Ece EROL!

0z

Sinema, baslangicindan bugiine dek karma yapisi sayesinde pek ¢ok farkli disiplin ile iliski igerisinde olmus ve bu verimli
atmosferden beslenerek kendini zenginlestiren bir anlatim araci haline gelmistir. Bu disiplinlerden biri olan psikanaliz, sinema
ile es zamanli olarak 19. Yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikmis ve ilerleyen siiregte psikoloji biliminin sinirlarini asarak gesitli
sanat dallar1 ile kopmaz baglar kurmustur. Insan ruhunun kendisi ve evrenle arasindaki dinamik ve cetrefilli bag kendisine
6nemli bir inceleme alan1 olarak goren psikanalizin, sinema ile olan iliskisi bu noktada kesismektedir. Cilinkii her ikisi de
birbirini destekleyen iki disiplin olmasinin yani sira giindelik yagamin gelisigiizelmis gibi goriinen igeriginin arka planina
sizmaya ve insan karakterinin gizemini ¢cdzmeye ¢aligir. 20. Yiizyilda Sigmund Freud’un 6grencisi olan Jacques Lacan’in post-
Freudcu yaklasimi bu disipline yeni bir soluk getirir. Lacanci film okuma karakterlere degil, izleyicinin filmi ne sekilde
deneyimledigine odaklanmaktadir. Bu ¢alismada 1999 yilinda Stanley Kubrick tarafindan sinemaya uyarlanan Eyes Wide Shut
(Gozii Tamamen Kapal) filmi, Lacanci psikanalizin dort temel kavrami —bilingdisi, tekrarlama, aktarim, dteki- Uzerinden ele
ahnmistir. Oznenin kurulusundaki istek, arzu ve haz filmdeki karakterler ekseninde Lacanci psikanaliz ile aydilatilmaya
calisilmus; goriinen ve gerceklik arasindaki iliskinin yani sira yasam ve Oliimiin, rilya ile uyanikligin ardindaki bilingdist
bastirilmig simgesel anlamlar tartigilmstir.

Anahtar Kelimeler: Lacan, Psikanaliz, Eyes Wide Shut, Hollywood, Amerikan Sinemast.

THE CHALLENGE OF REALITY WITH FANTASY: ANALYSIS OF THE FILM
“EYES WIDE SHUT” WITHIN THE FRAMEWORK OF LACANIAN
PSYCHOANALYSIS

ABSTRACT

Cinema has been in contact with many different disciplines since its inception, thanks to its mixed structure, and has become a
means of expression that enriches itself by feeding off this fertile atmosphere. Psychoanalysis, which is one of these disciplines,
emerged simultaneously with cinema towards the end of the 19th century and in the following process, it crossed the boundaries
of psychology and established inseparable ties with various branches of art. The relationship between psychoanalysis and
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cinema, which sees the dynamic and intricate link between the human soul and the universe as an important object of
investigation, intersects at this point. Because, in addition to being two fields that support each other, both try to infiltrate the
background of the seemingly haphazard content of daily life and to solve the mystery of human characters. The post-Freudian
approach of Jacques Lacan, a student of Sigmund Freud in the 20th century, breathes new life into this discipline. Lacanian
film reading does not focus on the characters, but on how the audience experiences the film. In this study, the movie Eyes Wide
Shut, adapted to the cinema by Stanley Kubrick in 1999, is discussed through the four basic concepts of Lacanian
psychoanalysis the (unconscious, repetition, transference, the other). The desire and pleasure in the establishment of the subject
were tried to be illuminated with Lacanian psychoanalysis on the axis of the characters in the film; as well as the relationship
between appearance and reality; The unconscious repressed symbolic meanings behind life and death, dream and waking are
discussed.

Key Words: Lacan, Psychoanalysis, Eyes Wide Shut, Hollywood, American Cinema.

GIRIS

Insanlara dykiiler anlatmakta olan sinema sanati1 6zneye, dznelere ihtiya¢c duymaktadir. Bunlar
karsimiza karakterler olarak ¢ikar ve toplumsal yapinin i¢erisindeki benzer bir 6znelesme siirecini; kimi
zaman Ortuk, kimi zaman da agik ve sorgulayict bir diizeyde ele alirlar (Bakir, 2008: 10). Sinemasal
anlati ve filmlerin 6zne lizerindeki yadsinamaz etkisi gz 6niine alindiginda, sinemanin psikanalizle olan
baglantisinin rastlantisal olmadigi s6ylenebilir. Clnk( 6zneyi anlamak ve anlamlandirmak temelinde
psikanaliz énemli bir role sahiptir. Sinema ile seyirci arasindaki izleme ve bakis iliskisinin film
coziimlemelerinde son yillarda analizin merkezine kaymasi da Lacanci psikanalize duyulan ihtiyaci
arttirmustir (McGowan, 2014: 7-28). Bu minvalde Lacanci psikanaliz sinema ¢alismalarinda belirli bir
yaklasim haline gelmistir. Aslinda Lacan, sinema g¢aligmalarina Gylesine derin niifuz etmistir ki bu
alanda stregelen tartismalarda kullanilan esas terimler Lacanci psikanalizin bir eseridir denilebilir
(McGowan, 2014: 9).

Psikanaliz araciligiyla sanat eserlerine yaklasim; hem birtakim kisitlamalar ve buna bagl olarak
gelisen spekiilasyonlara, hem de farkli tarzda agilimlar ve yénelimler sunmaya imkan tanir. Psikanalizin
¢cOziimlemede bir diger faydasi ise sanat¢i, eser ve bilingdisi arasindaki baglantiy1r saglamasindan
kaynaklanir. Herhangi bir sanat eserinin ¢éziimlenmesinde psikanalizden yararlanildiginda ¢ogunlukla
iki yontem karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki, ortaya konulan eser iizerinden sanat¢inin kendisini
¢cozimlemenin merkezine koyulmasidir. Boylelikle sanat¢i/iireten analiz i¢in 6zne konumuna gelir ve
eserlerde birer diise veya fanteziye indirgenerek, salt olarak sanat¢inin olasi bir rahatsizliktan kagig araci
haline gelir. Tkinci yontemde ise eserin yaraticis1 géz ardi edilerek merkeze iiretilen eserin kendisi alinir.
Boylece s0z konusu eserin hem zenginligi arttirtlir, hem de eserin igindeki ‘kurgusal’ Gzneler
(karakterler) derinlemesine incelenir (Bakir, 2008: 36).

Sinemasal goriintli kimi kuramcilara gore imgesel bir aldatma, simgesel olanin altinda yatanlara
ve temel malzeme olan sinemasal aygita karsi bizi korlestiren bir yamlsama olarak islev gormektedir.
Bir filmi izlerken, goriintiilerin iiretim siirecini fark etmeyisimiz bizi bu sinemasal aldatiya ortak eder.
Erken donem Lacanci sinema kurami, izleyicinin yanls yonlendirilmis goziiyle bir tutulmaktadir.
Christian Metz psikanalitik sinema kuraminin iglevini soyle 6zetler: “En temel prosedre indirgeyecek
olursak; psikanalizin sinema iizerindeki etkisi, Lacanci kavramlarla, sinema-nesneyi imgeselden
kurtarma, onu simgesel adina yeniden kazanma ve bu kazanimi yeni bir bilgi sahasi olarak yayma
umuduyla ifade edilebilir ” (McGowan, 2012: 21-22).

Psikanaliz, bir eserin ve yazarin toplumsal karakterinin kodunu ¢6zdiigii 6lgtide sanat eserlerinin
yapistyla toplumun yapisi arasindaki somut, dolayimlayici baglar1 saglayabilir (Bakir, 2008: 37). Bu
nedenle calismada, Lacanyen psikanalitik ogelerin (bilingdisi, tekrarlama, aktarim ve oteki) agikga
sergilendigi Stanley Kubrick’in Eyes Wide Shut (Gozii Tamamen Kapali, 1999) filmi psikanalitik agidan
¢coziimlenmistir. Baglangicta Lacanci psikanalizin genel bir ¢ergevesi ¢izilmis ve Jacques Lacan’in 1964
yilinda gergeklestirdigi seminerinden kitaplastirilmis psikanalizin dort temel kavrami derinlemesine bir
cozimleme yapabilmek adina ele alinmistir. Ardindan Kubrick sinemasi ve filmlerindeki 6rtilk anlama

77

CiLT/VOLUME 2 SAYI/ISSUE 1
dergipark.org.tr/tr/pub/injocmer TEMMUZ/JULY 2022 dergipark.org.tr/tr/pub/injocmer



kaynaklik eden psikanalize ve Kubrick’in psikanalizle olan baglantisina yer verilmistir. Filmin analiz
stirecinde ise ¢alismanin kisitliligindan dolay1 yalnizca Lacanci 6geler odak noktasina alinmus, eserin
merkez oldugu bir inceleme yapilmistir. Ayrica arastirmada, Kubrick’in psikanalizden yola g¢ikarak
olusturdugu simgesel agin aydinlatilmasinin yani sira imgesel bakisin kendine 6zgli dinamikleri nasil
inga ettigi ¢oziimlenmeye c¢aligilmistir.

1. Lacanc1 Psikanaliz

Jacques Lacan, 19. Yiizyilin sonlarinda Sigmund Freud’un onciiliigiinde ortaya ¢ikan
psikanalitik kuramin en 6nemli ikinci ismi olarak kabul edilir. Oyle ki 20. Yiizyilda diisiinsel basarilar
Freud’unki ile herhangi bir bicimde karsilastirilabilir olan yegane psikanalisttir (Bowie, 2007: 194). Zira
psikanalist gelenek Freud’un hékimiyeti altindadir ve kendini ispat etmek bu gelenegin ardillarinin
kabullinu gerektirmektedir (Varolan, 2014: 41). Freud’un ardindan pek ¢ok psikanalist ve kuramci hem
onun Ogreti iislubunu benimsemis, hem de kimi noktalarda ona kars1 bir okuma sergileyen kuramlar
ortaya koymustur. Freud’a elestirel bakis acisiyla yaklasanlar genelde onu anlasilir ancak hatali
bulmustur. Ancak Lacan’m Freud’un etkisindeki psikanalizi bu elestirmenler igin anlasilmas1 daha gii¢
olmasmin yam sira ‘tehlikeli ve sapkin’dir. Tim bu olumsuz degerlendirmelere ragmen Lacan, bir
taraftan anlamsal ¢esitlilikle bezenmis bir dilde ancak kendini var edebilecek bir psikolojiyi diislerken,
diger taraftan yalinlik ve agiklik amaglayan bir dilde hayat bulan yegane psikolojiyi diislemektedir
(Bowie, 2007: 11-12).

Jacques Lacan kendi psikanalitik kuramini ‘Freud’a Doniis” olarak niteler. Bu tutum bilhassa
“20. Yiizy1l ortalarinda Kuzey Amerika’daki uygulamalarda ortaya ¢ikan ve bireyin topluma yeniden
adaptasyonu gibi faydaci endiselerle yolunu kaybetmis olan Freudcu psikanalize yeniden yon vermek”
amaci tasir (Keskin ve Celebi, 2009: 720). Lacan psikiyatr ve dolayisiyla da Klinik¢idir. Ancak buna
ragmen Freud’un diger mirasgilarindan —D. W. Winnicott’dan W. R. Bion’a kadar- psikanalizi klinik
bir siniflandirma toplami olarak gérme konusunda keskin bir bi¢imde ayrilir (Roudinesco, 2012: 18).

Psikanalizin bir bilim olup olmadigi tizerine devam eden tartismalar 20.Y1izyila kadar pek ¢ok
psikanaliz ekollerinin (analitik psikoloji, bireysel psikoloji vb.) ortaya ¢ikmasina zemin olusturmustur.
Lacan, Freud’un psikanalizinin temel kavramlarimin 6nemini git gide kaybettigini Savunur ve
bilingdisinin daha fazla 6n plana ¢ikarilmasi gerektigi diisiincesinden yola ¢ikarak kendi kuramim
olusturur. Lacan’in Freud’a doniis cagrisi, Freud’un temel kavramlariin yeniden ele alinmasinda ve
Freudyen meta psikolojinin kokensel roliiniin yerlestirilmesinde énemli bir rol oynar. Temelinde Freud
psikanalizini yeniden parlatmak {izerine kurulu bir yaklagimi benimseyen Lacan, daha sonralari
Freud’dan yer yer ayrilarak yasami boyunca farkli bakis acilarina, degisime ve gelisime agik bir kuramla
karsimiza ¢ikar. Felsefeye ek olarak matematik ve mantik gibi alanlardan aldigi referanslar da onun
kuraminin derinlesmesinde 6nemli bir rol oynar. Lacan’a gore “kuramlar kavrayiglarindan kagan seyler
hakkinda suskun kalmamalidir ” (Bowie, 2007: 10).

2. Lacanci Psikanalizin Dort Temel Kavrami

Psikanaliz, Lacan i¢in 17. Yiizyilda modern felsefenin kurucusu Rene Descartes’la (1596-1650)
birlikte ortaya ¢ikan bilingdist 6znenin bilimidir. Lacan kendi psikanaliz temellerini Freud’dan
esinlendigi kavramlardan yola ¢ikarak temellendirir. “Psikanalizin Dort Temel Kavrami” seminerinde
Freud’dan esinlenerek bilingdisi, tekrarlama, aktarim ve oteki kavramlarmi yeniden ele alir ve onlari
kendi Uslubunda harmanlayarak revize eder.

2.1. Bilincdisa

Freud’un psikanalizin i¢ine yerlestirdigi ‘bilingdis1” kavramini Lacan, hem Kartezyen 6znenin
dogrudan bir varisi, hem de bu 6zneden dogan tiim felsefelerin altin1 oyan bir sey olarak yorumlar
(Homer’dan aktaran Yolcu, 2013: 1). Bilingdisi, psikanalitik diisiincenin 6nemli bir referans noktasidir
(Bowie, 2007: 56). Lacan bilingdisini psikanalizin epistemolojik nesnesi olarak ele alarak analizin esas
nesnesi haline getirir. Boylece kendini bilince yalin bir sekilde sunmayan gizli igerigin nasil olustugunu
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da agiklamaya caligir. Freud’un séylenen ve yazilan climledeki yariklarda, tokezlemede, engellerde veya
kusurlarda aradigi bilingdisihg:, Lacan ‘dtekinin sdyleminde arar. Oznenin kuruldugu yer ise
bilingdigidir. Lacan igin, ‘gercek’in merkezinde bastirmaya maruz kalan bir ‘sey’ vardir. Lacan’da
bilingdisinda bastirilmis herhangi bir imge, diisiince veya olguyu geri plana atarak bu konumu gercegin
merkezinde bulunan Sey’e atfeder (Zizek, 2010: 215-216). Bilingdisinin islevinde, varliga dair olan
seyin o “yariktan’ ibaret oldugunu ve bizim tarafimizdan kisa gibi goriinen ‘sey ’in bir anligina o yariktan
ciktigindan bahseder (Lacan, 2013: 37). Psikanalitik kurama gore insan edimleri, orttik gticuni ve temel
kaynagimi bilingdisindan alir. Bu kaynaga ulasabilmekse ancak bastirilmis olan anlamin ortaya
¢ikarilmasi ile miimkiindiir. Nasil ki insan edimlerinin gizli giicii ve temelindeki kaynagi bilingdisi ise,
sanat yapitlar1 da tipki bilingdig1 gibi insanlarin i¢ diinyasimin bir aynasi ve yansimasidir (TUrk, 2017:
41).

Bilingdiginda tutulan ve islenen doyurulmamus istekler, arzular, diirtii ve diisiinceler farkli
yollarla doyuma ulasmaya calisirlar. Bu doyurulmamis unsurlarin 6zne lizerinde yarattigi baski ve
catigma ise zaman zaman davranigsal ve ruhsal bozukluk olarak bireyde kendine bir tahribat alanm
olusturur. Bastirilan ‘sey” gormezden gelinmemelidir ¢ilinkii bir sekilde bilingdisinda kendine bir yer
bularak yasamaya devam eder. Freud bu bastirma mekanizmasini, bilhassa cinsel bastirmayi, birgok
psisik olgunun miisebbibi veya sonucu olarak gérir. Lacanci bilingdig1 6znenin kurulumunda cinselligin
onemli bir rolii vardir. Ciinkii cinselligin cinsellik olarak alana girisi ve kendine 6zgii etkinligini ortaya
koyusu, kismi diirtiiler araciligiyla saglanir. Ancak Lacan, cinselligin eril ile disil {izerinden bize
gosterdigi taban tabana zit iki diinya arasinda ‘Oteki nin temsilini eksik bulur. “Kendini gosterme
gercekten 6zneye geri donen bir okla gosterilirken, kendini duyurma 6tekine dogru gider ” (Lacan, 2013:
204-206).

2.2. Tekrarlama

Sigmund Freud bu kavramu ilk kez agik bir bigimde 1914 yilinda yayinladigi “Erinnern,
Wiederholen und Durcharbeiten” (Hatirlama, Tekrarlama ve Derinlemesine Calisma) makalesinde dile
getirmistir. Lacan bunu “Psikanalizin Dért Temel Kavrami Semineri”nde sOyle ag¢iklamstir:
Wiederholen (tekrarlama)’m Erinnerung (hatirlama) ile iliskisi vardir. Oznenin evinde olmasi ve
biyografinin hatiralastirilmasindaki aragsallik belli bir yere kadar isler. Tam da bu noktada gelinen yer
‘gercek ’tir. Bunu formiillestirme evresinde ise Spinoza’dan yararlanarak tam diistincenin siirekli ayni
seyden kagcindigin1 ve ancak anilmaya miisait bir diisiince bulundugunda kacisin saglanabildigini
vurgular. “Burada gercek, hep ayni yere -0znenin, res cogitans (diisiinen seyin)- diisiindiigii zaman
onunla karsilagsmadigi yere geri gelendir ” (Lacan, 2013: 55-56).

Frued baslangicta bastirilmis travmatik olaylarm, ozellikle “cinsel igerik” tasiyormus gibi
gorlinen olaylarm arastirilabilecegini, konugsmada ortaya konulabilecegini ve bunun sonucunda da
bilince ¢ikarilabilecegini savunur. Ancak Baca temizleme adini verdigi temsil yoluyla travmayi
gizlendigi yerden ¢ikartma ¢abasi kimi hastalarinda tutarsizlikla sonuglanmistir. Bu nedenle de kendi
cinsiyet kuramini bunu g6z oniine alarak yeniden tasarlar.

Freud’a gore burada, daha once onlardan ka¢mus bir seyin -temsil yoluyla- ele gecirilmesi veya
yakalanmasi, éngériilebilir ve agiklanabilir olanin bir kaza olarak ilk kez deneyimlenmis seyleri
iceren biitiin bir kogullar kiimesine doniistiiviilmesi degil, aksine kazanin kaza olarak yeniden
deneyimlenmesi s6z konusuydu. Cinsiyetin, onun yeniden dretimleri sayesinde ucup gidemeyecek
olan travmatik gercegi, hastalarimin —tam da zevkin kaynag olduklar i¢in- etkin olarak girdikleri
yinelemelerin bir sonucu olarak yeniden ortaya ¢ikiyorlard: (Eecke’den aktaran Ersdz, 2009: 416).

Tekrarlama ile baglantili olan hatirlamanin tetikleyicisi travma nevrozudur. Ozne, nevrozuna
kaynaklik eden yogun bir bombardiman anisini riiyasinda yeniden tiretir. Lacan, bu tekrarlama iglevinin
g0revini salt ac1 verici olaya hakim olmak ve onu yonetmek olarak gérmez. Ruhsalligin birligini gézeten
her tiirlii edim ve kavrayisi bu travmatik nevrozla ¢ékmeye mahk(m bulur. Tam bu noktada hatirlama
yavas yavas kendini odaga oturtur ve es zamanli olarak 6znenin direnci devreye girer. Lacan’a gore
“Oznenin direnci, edimde tekrar halini alir ” (Lacan, 2013: 58).
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Tekrarlama ya da yineleme, Freud i¢in bastirilmigin doniisiimiidiir. Tekrar, zorakilige sahiptir.
Bununla birlikte bastirilan seyin geri donisiiyle ilgisi boyutunda, geri donenin bir kez degil daha fazla
varlik gostermesiyle iligkilidir. Tekrarda bu geri doniisii hissettirme giicti vardir. Bu nedenle iceriden
gelen bu zoraki tekrar etme istegini bize hatirlatan ne varsa tekinsiz olarak algilanir (Foster, 2011: 26).
Lacan’da muglakligin ancak gercegin tekrarlamadaki islevinden yola ¢ikilarak c¢éziimlenebilecegi
kanisindadir (Lacan, 2013: 60). Hal Foster, Lacan’in tekrar ve yineleme arasindaki ayrimini soyle
aciklar:

Birincisi [yani yineleme], bastirilmis olanin bir semptom veya gosteren olarak tekraridir ve Lacan
yine Aristoteles'e bir gonderme yaparak bunu automaton olarak adlandirr. Ikinci terim [yani
tekrar], daha dnce tartisgumiz doniistiir: Bu gergekle travmatik bir yiizlesmenin déniisiidiir,
simgesele meydan okumadir;, Lacan'in tuché admmi verdigi, hi¢chir sekilde gdsteren olmayandir.
Birinci kavram olan semptomun tekrarlanmasi, travmatik gercegin doniisii anlamina gelen ve
béylece semptomlarin automatonunun gerisinde, "gostergelerin israridir”, aslinda haz ilkesinin
Otesinde var olan ikinci kavrami kapsayabilir veya ortaya ¢ikarabilir (Foster, 2009: 173-175).

Bu noktada 6zne bastirdigi seyleri bir ani1 olarak degil, bir eylem olarak yeniden uretir ve
tekrarlar. Ancak bunu yaptiginin bilincinde degildir. Aslen tekrarlama, Lacan’da ger¢egin goriiniimiiyle
ortaya ¢ikan travmanin bir yansimasidir.

2.3. Aktarim

Lacan, aktarim kavramimi tekrarlama kavramindan tamamen ayirir (Lacan, 2013: 39). Aktarimin
en dogru tanimu ise bilingdis1 ve arzu kavramlari ile birlikte ele alinarak anlasilabilir. Arzu, her daim
bilingdisidir ve 6znenin giindelik hayatini yonlendirmede, edimlerinde ve diistincelerinde blyuk bir
glice sahiptir. Kimi zaman 6zne, konusurken séyledigi seyin bilingli olarak farkindaliginda olsa dahi
bunu soylerken arzusunun ne oldugunu bilmez. Bu konusmaya eslik eden bilingdisilik kisinin aslen
sOyledigi seylerin neyi isaret ettigini bilmemesi anlamina gelir. Yine de bu konusmanin devamliligi ve
anlam iireterek zevklenme garantisi, bildigi -varsayilan- 6zne olarak bir Oteki’nin destegi olmadan
gergeklestirilemez. Bu da analitik durumda aktarim fenomeninin tanimi olarak agiklanabilir (Evran,
2018: 71).

Aktarim ¢ogunlukla bir duygulanim olarak temsil edilir. Daha ¢ok keskin olmayan sinirlarda bir
ayrimla olumlu ya da olumsuz olarak nitelendirilir. Lacan olumlu aktarima ornek olarak ask/sevgiyi
gosterirken; olumsuz aktarim igin ¢ifte degerlilik (ambivalence) teriminden bahseder. Kisaca, sz
konusu kisiye karsi zaafin olmasi durumu olumlu aktarim; kontrol mercegi altinda ise olumsuz
aktarimdir. Aktarimin bir diger kullanimi ise analist olan ‘6teki’ ile tiim 6zel iliskileri insa eden ve bu
0Ozel iligskinin uydusunda olan diislincelerin degerinin belli bir ihtiyat serhi ile ele alinan kullanimidir
(Lacan, 2013: 131-132).

Aktarim zincirindeki 6zne ve Otekinin diyalektik dogasimin bir diger halkasi da Lacan’in
Freud’un ‘haz ilkesi nin Gtesine yerlestirdigi bir kavram olan Jouissance 'tir. Lacan felsefesinin tam
merkezinde yer alan Jouissance, arzu kavramiyla karistirilsa da birbirinden farkli kavramlardir. Bedenin
kendi deneyimlemis oldugu duygunun icerisinde yer alan bu kavram miitemadiyen gerilimin,
zorlamanin, harcamanin ya da bir somiiriiniin dogasinda kendini var eden seydir. Acinin ortaya ¢ikmaya
baslama evresinde Jouissance vardir. Organizma bir biitiin olarak tim varligiyla bu acty1r deneyimler
(Braunstein’dan aktaran Varolun, 2014: 63).

Jouissance’in arzu ile girdigi karsit iligkide arzu, kayip ve var olmayan bir nesneyi isaret eder.
O, varligm biinyesinde olan bir eksiktir ve kayip nesne ile bir araya gelerek o boslugun doldurulmasina
bir 6zlem olarak insa edilmektedir. Bu durumun en somut yiizeye ¢ikma bi¢imi ise fantezidir. Ayni
zamanda Jouissance, herhangi bir amaca hizmet etmedigi gibi éngorilmeyen bir deneyim ve haz
ilkesinin otesinde, herhangi bir (mitsel) bulusmadan farkli bir seydir. Ozne kendini bir anda
Jouissance ' ve arzunun iki zit kutbunda boliinmiis olarak bulur. Bu nedenle fanteziler, arzular ve haz
ona giden yolda dikenli bir teldir. Yani arzu, 6tekiden gelir ancak Jouissance seyin kendisinin bir
boyutudur. Sapkmligin, ruhsal bozuklugun ve psikozun 6zii Jouissance ‘dir. Ancak bu durum 6znenin
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kendini 6tekiyle iligkili olarak ve dtekiye aktariminda agiga vurmasi olarak bilinir. Bu nedenle Lacan
Jouissance ' diyalektik dogasinin onaylanmasi gerektigini savunur (Braunstein’dan aktaran Varolun,
2014: 107).

2.4, Oteki

Lacan’a gore insanin arzusu 6tekinin arzusudur ve 6znenin yeri yalniza ‘6teki’ne bagl olarak
belirlenebilir (Lacan, 2013: 43). Oteki, 6zneden ¢ikarak mevcut hale gelebilen her seye hiikkmedebilen
gosterenler zincirinin bulundugu yerdir. Ayni zamanda 6znenin bilinyesinde goriiniir bir bigcimde kendini
var edebilmesi gereken canli varhiktir. Ozne ve &teki arasindaki iliski bir bosluk siirecinden meydana
gelir. Dongiisel bir siire¢ minvalinde 6tekine ¢agrilan 6zne, 6tekinin alaninda ortaya ¢iktigini gordiigii
seyin 6znesine ulastiktan sonra yeniden otekine intikal eder (Lacan, 2013: 216-219). Ozne, ‘ben’ olarak
var olabilmesi icin kendini dilde Oteki’nin sdylemiyle olusturmaya ihtiya¢ duyar. Fakat Oteki’nin
sOylemi araciligryla kendini olusturan 6zne, kendine yabancilasir ve kendinden bir 6teki olarak ortaya
cikar (Baser, 2012: 43). Boylece Oteki’nin ben tarafindan insasindan ziyade Ben’in dteki araciligiyla
inga edildigi sdylenebilir.

Otekinin alaninda ‘gosteren’ varligini sergilerken ayni zamanda anlamimin dznesini agiga
¢ikarir (Lacan, 2013: 219). Ornegin, ask iliskilerinde bir 6zne diger 6znenin Oteki’sidir. Ya da herhangi
biri icin Oteki bir doktrindir, idealdir. Lacan, Oteki nin sdylemini bilingdis1 olarak kodlar (Evran, 2018:
63). Oznenin tdziiniin Stesinde, dzneyi d6zne yapan sey ona atfedilen sdylemle iliskilidir. Ozne’ye
Oteki’ler araciligryla toplumsal normlar, yasalar, yasaklar, dogru-yanls, iyi-kotii gibi yapilmasi ya da
yapilmamasi gereken seyler aktarilmaktadir. Bu baglamdan bakildiginda 6zne 6ziinde ona sdylemi
ileten Oteki’lerin sdylemini tekrarlamaktadir (Tirk, 2017: 38). Oteki bir diger deyisle, benlige varligimi
hissettiren ve onun varhgini garanti altma alandir (Umer, 2018: 50). Gergekte ise 6zne/ben, Otekinin
sOylemiyle insa edilmis bir kendine yabancidir.

3. Lacanci Psikanalitin Sunaginda Kubrick

Kubrick filmlerini yakin markajina alan ¢ogu film kuramcisi ve elestirmene gore Kubrick
filmleri ezici bir sogukluga sahiptir. Cunki Kubrick, hem karakter hem de izleyiciyle arasinda hatiri
sayilir bir mesafe birakarak 6zdeslesimi elinden geldigince geciktirir. Kubrick’e gore filmlerinde tasvir
ettigi toplum aslinda onun bu toplumu gézlemleme bi¢imi kadar soguktur (McGowan, 2012: 83-83).
Yine Kubrick filmlerinde uzlagsmaz geliskiler disinda dile getirilmis bir duyguya nadiren rastlanir. Bu
tutum onu ana akim ve Hollywood sinemasmin kliselesmis anlatilarini benimseyen diger
yonetmenlerden ayirir. Hollywood sinemasinda ¢alisan ¢ogu yonetmen sektore yonelik para avciligi
yapan bir sisteme karsi ¢ikmayi dahi diisiinemezken Kubrick, yaraticiligini sekteye ugratan ve seri
Uretimden ¢ikmis filmler yapmayi reddeder. Ciinkii Kubrick’e goére biiyiikk yonetmen, buylk
stiidyolardan uzak durabilmeyi basarabilmis yonetmendir (Young, 2009: 2-4).

Psikanalizin yardimi ile filmde, daha dogrusu bir sanat eserinde ele alinmast ve anlamlandirilmasi
gereken sey, filmlerin ozneleri, karakterlerden yola ¢ikarak bir toplumdaki geligim slrecini,
toplumun gecirdigi evrim/doniisiimler siirecini gozlemlemektir. Bu baglamda ii¢ 6rnek verilebilir;
Fanteziyi ve gergekligi filmlerinde i¢ i¢e gegiren David Lynch, Stanley Kubrick sinemasi ve Alman
Disavurumcu sinemast (Mencutekin, 2014: 18).

Her ne kadar Kubrick filmleri fantazmatik bir nitelikten yoksunmus gibi goriinse de; igerikleri
onun kendi Uslubundaki fantezi diinyasina Oylesine gomiilmiistiir ki tam da bu noktada izleyiciyi
mekanik soguklukla sarsan bir etki alanina ¢eker. Lacan’in Freud’cu manevrasi ise burada belirir:
‘olguda bulunmayan fantezide vardwr’. Fantezinin duygulanimla isi yoktur ve Kubrick bunu en iyi
kavramig yonetmenlerden biridir. Kubrick duygulanim yerine mutlak zevki somutlagtirmis goriinen,
tammlanamayan ve ulasilamayana dair olana hizmet eder. Aslinda fantezinin kendisi de Kubrick
filmlerinde izlenilenle ayn1 mekanik soguklukta isleyen bir yapiya sahiptir. Duygulanim aslen sadece
fantezinin zeminine bir cevaptir, onun asikdr Ve disariya doniik bir yansimasidir. Bu nedenle
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duygulamm, fanteziye uzaktir. Kubrick’de filmlerinde fantezilere denk gelen duygusal bir karsiliktan
ziyade fanteziyi en yalin haliyle izleyiciye sunmay1 amaglar (McGowan, 2012: 84-85).

Kitlesel medya simulakrumuna Lacanct bir meydan okuyan Kubrick, radikal ve bilingli bir
sekilde femme fatale ve miistehcen baba(lari)nin gizemleri araciligiyla disil fantezinin ve eril sapkinligin
birer hayali andiran arayislarmi igine geker. Son filmi Eyes Wide Shut (G6zii Tamamen Kapall,
1999)’tan 6nce de yonetmenligini yaptigi bir¢ok filmde (Lolita [1962], A Clockwork Orange [Otomatik
Portakal, 1971], The Shining [Cinnet, 1980], Full Metal Jacket [1987]) izleyiciyi ge¢mise ait
sapkinlikla, simgesel otoriteye karst durusla ve siddetle yiizlestirmistir (McGowan ve Kunkle, 2014:
125). Kubrick ile beraber sinemasal fantezi, bizzat simgesel otoritenin gizli kalmis zevkini (bir anlamda
onun libidinal zeminini ve otorite figiirlerinin kendi iktidarlarii kullanmaktan zevk aldiklar1 gergegini)
acik bir bigimde ifsa eder. izleyici objektif bakis acisinin kaybini kendinde degil iktidarda goriirler.
Ancak bu filmler her ne kadar ifsa edici bir yana sahip olsa da seyircide hasar birakmamaya 6zen gosterir
(McGowan, 2012: 63).

Lacan’in psikanalize yaptig1 en biiylik katkilardan biri olan Jouissance Kubrick filmlerinin
karakterlerinde agik¢a goriilmektedir. Lacan’in da dedigi gibi ‘Baslangicta zevk/haz vardi’ (Soysal,
2009: 606). Otorite, onun karakterlerinde yalnizca doldurulmasi gereken bir zemin degil ayni zamanda
kendisinden umulmadik bigimde zevk alinan bir konumdu. Kubrick de filmlerinde bu zevki goruntr
kilmanm pesindedir. Ornegin, ne zaman Kubrick filmlerinde bir oyuncu otorite konumundaki bir
karaktere hayat verse (ki bu ¢ogunlukla erkektir) kars1 konulamaz bigimde bu roldeki mistehcen zevkle
yiizlesmektedir (McGowan, 2012: 90-91).

4. Eyes Wide Shut Filminin Olay Orgiisu

Dr. William Harford (Tom Cruise) ve Alice Harford (Nicole Kidman) evli ve bir kiz gocugundan
olusan ¢ekirdek ailedir. Aile dostlar1 Victor Ziegler (Sydney Pollack)’in diizenledigi yilbasi partisine
gitmeleri, William ve Alice’in iclerindeki en gizli ve en giiglii diirtiileri kesfetme macerasinin kapisini
aralar. Dr. Harford, partide tiniversite yillarindan tanidig1 Nick Nightingale (Todd Field) ile karsilasir.
Nightingale ona son birka¢ gecedir gizli bir partide miizisyenlik yaptigindan bahseder. Akabinde
Harford, merakina yenik diiser ve Nightingale’den partinin giris sifresini 6grenerek partiye gizlice sizar.
Harford davetsiz misafir olarak fark edilmesi Uzerine partiden kovulur. Ancak bunun icin William bir
bedel ddemelidir ve bunu partide kimligi belirsiz bir kadin iistlenir. Geceye dair olanlarin sagkinligi ve
meraki, kimligi belirsiz kadinin akibeti Harford icin ¢oziilmesi gereken bir muamma halini alir.
Harford’un bu dedektiflik siireci Ziegler’in uyarisi ve ¢abalariin sonugsuz kalmasi iizerine sona erer.
Filmin sonunda Alice ve Harford’u yilbasi aligverisinde kizlariyla goriiriiz.

5. Lacanci Psikanaliz Baglaminda Eyes Wide Shut Filminin Analizi

Film, yazar Arthur Schnitzler’in Traumnovelle kitabindan Kubrick tarafindan sinemaya
uyarlanmigtir. Sigmund Freud’un calismalarma biiyiilk bir hayranlik besleyen Schnitzler, zaman
icerisinde Freud ile olan mektuplasmalarindan da anlasilacagi iizere psikiyatri Uzerine ydritulen
calismalara oldukga ilgi duymaktadir. Schnitzler’in yazinlar1 Freud tarafindan yillarca takip edilmis ve
degerlendirilmistir. Bu durum Schnitzler’in eserlerinde isledigi konu ve durumlardaki psikanaliz
niteligindeki eserlerde kendini agikga gostermektedir. Yazarin psikanaliz niteligi tasiyan eserlerinde
g06ze carpan 6nemli bir husus psikanalizin yalnizca toplumun “elit burjuva simfina” yonelik olmasidir
(Keser, 2011: 171-173).

Eser kahramanlarimin énemi, temsil ettikleri toplumsal karakterleri (tipleri) aktarmalarinda
yatmaktadir. Yazarin bazi eserlerinde kahramanlarinin isimlerinin hi¢ verilmedigi veya isimlerinin
tizerinde hi¢ durulmadig, fakat davranislarinin ¢ok detayli sekilde aktarildigi goriilmektedir (....)
Ele aldigi tipler itibariyla, yaziminda “dekadan” karakter ozellikleri iglenmistir. Dekadan tiplerin,
icinde bulunduklar: ruh hallerini, ruh hallerinin anlik olarak degismesini (episodenhaft),
karakterlerin zaaflari ve sosyal kimliklerinin gerektirdigi davranis sekilleri arasindaki gerilimini,
s0z konusu durumdan kaynaklanan buhrani da yine, biling akigini vermek suretiyle, bir psikanaliz
niteliginde, okura sunmaktadir (Keser, 2011: 173-174).
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Nitekim 14 Mayis 1922’de Freud’un Schnitzler’e yazdigi bir mektup onun bilingdismin
gergeklerine ve insanoglunun iggiidiilerine duydugu ilgiyi yiiceltir niteliktedir. Tam da bu noktada
1970’lerden bu yana uyarlama bir film yapmay1 hayal eden Kubrick i¢in Traumnovelle aradigi ilham
kaynagi olmustur. Clnkl Kubrick igin Schnitzler, insan ruhunu dogru tasvir edebilen ve insanlarin
diistinme, hareket etme ve gercekte nasil olduklarina dair genis bir perspektiften yorumlayabilme
yetenegine sahip derin bir yazardir. Kubrick aslen bu tanmimlamayi yaparken, GOzli Tamamen
Kapali’daki auteur yonetmenliginin verdigi yaraticiligi da tetikleyen benzer bir diisiincenin altini ¢izerek
kendine atifta bulunur. Filmde ask, kiskanglik ve cinsellik ti¢liisiiniin insasinda riyalar, kdbuslar ve
bilingdis1 yolculuklarin biitiiniinde psikanaliz temel alinmistir. Freud’un ylizeysel olanin ardinda sakl1
olan derin anlami1 anlama ¢abas1 Kubrick i¢in de gegerlidir.

Freud i¢in ‘id’ Lacan i¢in 6znedir. Freud 6zneye “Burada, riiyanin alaninda, evindesin” olarak
seslenir. Lacan igin 0zne, gercegin oldugu yerdedir. Bu yeri saptamak igin tekrar tekrar ayni yere
donulur, geri gelinir, yoluna ¢ikilir ve gergeklik hep ayni sekilde dogrulanir (Lacan, 2013: 51). Bu
noktada filmin bagkarakteri Dr. Bill Harford (Tom Cruise)’u paranoyak sanrilar ve travlamalarin
carpistigt bir riiyalar aleminde goriirGiz. Bill’in travmasi, esi Alice (Nicole Kidman)’in bir zamanlar
esiyle gittigi bir otelde fark ettigi ve arzuladigi deniz subayi ile olan fantazmatik itirafi ile baslar. Alice,
yabanci biriyle cinsellik arzusu pahasina hayatindaki tiim odak noktasi olan esi ve ¢ocugunu hige
sayabilecegini sdyler. Bu ifsa edilene kadar Bill, Alice’in ona olan bagliligindan siiphe etmez. Bu
minvalde Lacan’in travmatik nevrozu, tekrarlama ve hatirlama devreye girer. Bill’in bu sarsilma an
yakin ¢ekim ile git gide yakinlastirilarak izleyiciye sinematografik agidan anbean ifsa edilir. Bill artik
hakim olmas1 gereken aci bir ‘travma’ tecriibe etmistir. Ger¢ek tam da bu noktada kendini travma
bigciminde gosterir. Alice ve Bill arasindaki diyalog tipki hasta ve psikanalist arasindaki gibi ilerler.
Fantezinin gerceklik kadar guclii bir travmatik etkiye sahip olusu 6zne tarafindan kesfedilmistir. Aslinda
Bill’i inciten sey Alice’in itirafi degil onun goriiniiste istikrarli hayatinda stiregiden evcilik oyununun
bozulmasidir. Lacan’in psikanalizinde izleyicinin Bill’i daha iyi anlamasina yardimc1 olabilecek sahne
burasidir. Tukhe, gergekle karsilasma/bulusma/iskalanmis bulusmadir. Bu bulusma kendini travma
olarak gosterir (Lacan, 2013: 61). Baskarakter askida bekleyen gerceklikle yiizlesmistir. Lacanyen
anlayisa gore ger¢egin kendini travma seklinde aciga c¢ikarmasi devamindaki her seyi belirler.
Deneyimlenen sorun ilk siiregte muhafaza edilmisse de aslinda ortaya ¢ikmasi ile ‘hatirlatilmis’ olur.
Artik Usth ortiili degildir.

Bill, Alice’in fantezisi ile yiizlestigi sirada ev telefonu galar ve bir hastasinin yanina gitmesi
gerektigini 6grenir. Ardindan Alice’i gittigi yerden haberdar etmeden yanindan ayrilir. Bu durum ona
yiizlesmesi gereken gergeklik icin hem iyilestirici bir kagis (Lacan i¢in kayma/uzaklagma), hem de bu
fantezi tizerinde durmasi igin dongiisel bir yolculuga ¢ikisin baglangicini saglar. Lacan psikanalizinde
kayma (glissement) 6nemli bir unsurdur. Kubrick karakterdeki psikanalitik kaymay1 sinematografisinde
ustaca isler. CUnki Bill’in ger¢ek ya da fantezi diinyasinda duygusal, erotik ve dramatik olan pek ¢ok
unsur kayma ile sekteye ugrar. Harford’un tiniversiteden arkadasi Nick Nightingale ve sokak fahigesi
Domino ile son kez goriismeyi kagirmasi buna 6rnek olarak gosterilebilir. Bagkarakter kayma anlarinda
¢evresindeki insanlardan bir sekilde uzaklastirilir.

Film boyunca Bill ile yakinlasan kadinlarin timii aslinda esi Alice’in birer simulakrlaridir.
Hepsi esi ile benzer Ozelliklere sahiptir; ince bir beden ve agik ten ile adeta Alice’in klonlanmis
halleridir. Bill Alice’e benzeyen kadimlarin pesinden gitse dahi sokak fahigsesi Domino ile olan
iligkisinde bile erotik olarak hi¢bir sey yasamaz. Onu telefonla arayan Marion (Marie Richardson)
yaninda yatan babasinin cesedine aldiris etmeden Bill’e olan ilgisini acik¢a belli eder ve onu &per. Doniis
yolunda tamistigi Domino, AIDS oldugunu 6grendiginde hikdyeden kaybolur. Partide uyusturucu
komasindan kurtardigi Mandy (Julienne Davis) 6li bulunur. Bill karisinin bu golgeleriyle olan
karsilagsmalarinda aslinda dolayli olarak Alice’i kaybeder. TUm bunlar Bill’in erotik fantezileri igindeki
Tukhe temsilleridir. Lacan’a gore “Gergeklesemeyen sey intibak degil, tukhe, yani bulugmadir ” (Lacan,
2013: 77). Bill’in Alice’e olan cinsel arzusu ve intikam duygusu bir biitiin olarak hareket eder. Lacan’c1
haz da buna dayanir. Haz, insanin kapasite smirlarina bagli olarak deneyimlerin nerelere kadar
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uzanabilecegini belirler. Bir anlamda haz ilkesi homeostaz ilkesi olarak da gorulebilir. Arzu ise geperini,
sabitlenmis iliskisini ve sinirlarii kendi ¢izer. Bu baglamda haz ilkesinin dayattig1 esigi asarak arzu
olarak ortaya ¢ikar (Lacan, 2013: 37).

Lacanyen analize gore Alice, Bill’in hakkinda bir sey bildigini zanneden ancak hicbir sey
bilmeyen 6znesidir. Pes pese gelen karsilagsmalar zinciri Bill’in aslen kendini sevilen nesne haline
getirmeye ¢aligtig1 bir siirectir. Bill, hastasi tarafindan ¢agirildigi eve giderken takside Alice’in itirafini
diisler. Diiste yakigikli bir deniz subay1 Alice ile birlikte olmaktadir. Film boyunca Kubrick, olaylari
olduklar1 gibi degil karakterlerin fantezileri iizerinden izleyiciye sunar. Bill bu hatirlama ile Wiederholen
(tekrarlama)’a gondermede bulunur. Ciinkii ylizlesme esnasinda bastirdigi sey edimde kendini
gostermistir. Tekrarlamadaki o tekinsiz dils onu gozii tamamen kapali bir halde riiyalarin girdabina
itmektedir. Filmin simgesel miistehcenlige dair ifsasi karakterlerin fantezilerinde tekrar tekrar ortaya
cikar. Farkli karsi cins partnerleri ve davetkar karsilagsmalar, aslinda sonsuz bir haz diinyasinin farkli
varyasyonlar1 gibidir. Bu noktada Lacan su soruyu sorar “Oznenin arzusunu tasiyan riiya nasil olur da
travmay1 tekrar su yiiziine ¢ikartan seyi tiretebilir- ya da suretini olmasa bile en azindan 6niinde duran
ve onun varligina isaret eden perdeyi tiretir?” (Lacan, 2013: 61). Bu durum Bill’in uyanisa gegebilmesi
icin onlinde duran bir perdedir. Bilingdis1 goriingiide ortaya ¢ikan bir engel, kusur ya da yariktir.
Gergekligin riiyanin 6tesinde aranabilmesi igin rilyanin sarip sarmaladigi ortiik temsilin asilmasi
gereklidir.

Filmin baslangicindaki yilbasi partisinde ‘Oteki’nin temsilini agik¢a goriiriiz. Bill’in yillar sonra
karsilastig1 sinif arkadasi Nick Nightingale ve iki kiz onu Lacanyen ‘Oteki’nin kollarina iter. Lacan’a
gore insanm arzusu ‘Oteki’nin arzusudur (Lacan, 2013: 45). Lacan her kimligin ancak &tekinin
dolayiminda kendini var ettigini savunur. Bill, kendini onu arzulayan iki kadin {izerinden var eder. Es
zamanli olarak Alice, Sandor Szavost isimli bir adamla tanigir ve onunla fl6rt6z bir bigimde dans etmeye
bagslar. Birbirlerinin gézlerine derinlemesine bakislar1 ve yakin dudak temaslar ile agik arzu bosluguna
dogru kayarlar. Arzu boslugu, Lacanci psikanalizde doyurulmasi miimkiin olmayan, ihtiyag ile talep
arasindaki doldurulmasi imkansiz bosluk olarak tanimlanir. Lacan arzuyu ‘insanin Ozli’ olarak
tanimlamaktadir. Arzu ona gore varhi@imizin tam kalbinde yer alir ve 6zii bakimindan, eksiklikle
iligkilidir (Bayrak, 2018: 26-27). Jouissance ve aktarim kendini Alice ve Szavost’un birbirlerine olan
flortoz climleleri ve danslar esliginde gosterir. Aktarimin i¢indeki gergeklik bir anlamda muglaktir ve
ancak kendini tekrarlamada agiga ¢ikarir. Buna ornek olarak Alice ve Szavost™un tekrar tekrar
birbirlerine yaptiklari bastan ¢cikarma oyunlari verilebilir. Alice evli oldugunu sdylediginde ise Szavost,
bu sembolik dlizen izerine asagilayici bir sdylemde bulunur. Ardindan Szavost, Alice’i ev sahibinin (st
kattaki ROnesans galerisinde bulunan ¢iplak heykelleri gérmeye davet eder. Aslen ¢iplak heykeller,
viicudun teshirine ve cinsel tiikketime bir gondermedir. Kubrick filmin baglangi¢ sahnesinde ¢iplak olarak
gosterdigi Alice’i dikizlerken de, Szavost ile olan yakin temasli dans sahnesinde de kadin bedenindeki
mesafesini hep korur. Bir anlamda fetislestirme olgusunu egip biiker.

Lacanci Jouissance’in bir baska 6rnegi ise Bill’in Nick Nightingale’in aracihfiyla gizlice
girdigi ayinsel partidir. Partide Bill dahil tiim karakterler maskelerin ve siyah ciibbelerin ardina
gizlenmistir. Bill, i¢inde bulundugu tekinsiz ortamda sanki bir rityadaymis gibi kontrolii disinda gelisen
olaylar zincirine izleyici olarak dahil olur. Miistehcen partide kimi zaman onu tehlikeye kars1 uyaran
maskeli bir kadinla yollar1 kesisir. Ancak Bill tiim uyarilara ragmen bu sira dis1 partiyi terk etmez. Ayni
zamanda bu sahnenin ayinsel kismi, alelade bir ayinde olmamasi1 gereken bir tehlikeyi de izleyiciye
hissettirir (McGowan, 2012: 87). Bill, gercekle riiya arasinda haz ya da keyiften ziyade ‘zevk’
almaktadir. Bill’in digindaki tiim karakterler zevk i¢in bir aragtir ve buradaki tek amag zevktir. Bu asir1
zevk duygusu benlik yitiminden (depersonalizasyon) kaynaklanmaktadir (McGowan, 2012: 87).
Maskeli baloda tehlikeli olan, kabul edilebilir davrans ve arzunun sembolik diizen kodlarina kars cinsel
baskiya ithafen yapilan bir jesttir. Bill, Alice’in itirafindan sonra kendini ihanete ugramus hisseder.
Eylemsel olarak goriilmese dahi bilingdisinda tim kadinlarla flort ederek ya da birlikte olarak kendini
rahatlatmaya ve Alice’i affetmeye caligir. Partiyi diizenleyen ev sahipleri, Bill’i malikdnede ne oldugunu
aragtirmamasi Uzerine tehdit ederek serbest birakir. Bill artik kendi hayal guciyle bas basa kalmustir.
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Travmadan diisleme uzanan bu yolculukta Bill’in fantezileri, kendini tehlikeye atan kadinin kim oldugu
ve ona ne oldugu Bill’e arastirma yapmasi igin tetikleyici olur. Lacan disleme (fantasme)’yi
yanilsamanin mekanina koyar. Diisleme, Lacan i¢in tekrarlamamn islevindeki birincil ve belirleyici seyi
gizleyen bir perdeden ibarettir. Lacan bunu hem uyanisin islevindeki belirsizlik, hem de gercegin
uyanistaki islevinin muglakligi ile agiklar (Lacan, 2013: 67). Bill, Alice’in aksine onun i¢in kendini feda
eden gizemli kadinla bilingalt1 yaralarini sarar. Boylece diislemini kendini iyilestirmek i¢in kullanir.

Aragtirmalar1 sonucu Bill, bir gece 6nce maskeli partide kendini onun icin feda eden kadina
benzeyen bir glzellik kraligesinin 6liim haberinin kupdirtne ulasir. Ardindan kadinin bulundugu morga
gider. Cesede bakarken kadinin yiiziine dogru egilir ve onu 6pecek kadar yakinlasir. Ancak aniden
yiizlinde bir tiksinti ifadesiyle geri ¢cekilir. Bu tam da Lacanyen Jouissance’in bir bagka 6rnegidir. Zevkli
bir sey yapmanin getirdigi tiksinti hissi. Lacan bunu séyle agiklar: “Histerikte, tiksinme tepkisi olarak
adlandirilan cinsellikten armdirma bicimi, cinsel nesnenin gerceklik egilimine kaydig ve bir paket et
gibi goriindiigii islevde boy gosterir” (Lacan, 2013: 182). Bill’in yasadig: tiksinme hissi de buna karsilik
gelir. Bir anlamda travmasini da bu sahnede ¢ozer. Ciinki sefkatinin ¢ogunu kaynagindan (Alice) ziyade
‘Oteki’ne aktarmustir. Alice’in sembolik 6liimi Bill’in ona olan arzusunu yeniden canlandirnustir.

Diistince ve fantezi, 6teki ve bilincdis1 Alice ve Bill’in psikanalitik baglamda kendini ifade etme
kaynaklaridir. Filmin son sahnesinde Bill ve Alice’i yilbasi alisverisi yaparken goririz. Alice, Bill’in
sonsuza kadar evli kalacaklar1 gelecek temennisini reddeder. Bunun yerine ona simdiki zamanda kalarak
somut bir Jouissance sunar: ‘Miimkiin olan en kisa surede yapmamz gereken bir sey var, sevismek’.
Lacan bunu s6yle agiklar: “Cinsel doyuma ulasmak istemeyebilecegimizi kendi deneyiminden bilmeyen
var midir? Gelmekte olan Jouissance’in korkung vaatleri yuziinden kendisini geri ¢ekilmek zorunda
hissedip bu ylzden cinsel doyuma ulasmak istemeyebilecegini kendi deneyiminden bilmeyen var
mudir?” (Lacan, 2013: 248). Cinkl Alice ve Bill yalmzca bitinlyle cinsellik dlctsiinde birlikte
olabilmektedir. Bu nedenle, film boyunca bedenen birbirlerine sadik olsalar da fantezi ve bilingdisinda
6zglr bir bakis agisina sahiptirler.

SONUGC

1970’11 yillardaki sinema elestirmenleri ve kuramcilar sinemanin anlamlandirilmasinda farkl
disiplinlerden yararlanmustir. Bu disiplinlerden biri olan ve Lacan’in Freud’dan esinlenerek olusturdugu
psikanalitik yaklasim her ne kadar sinema agisindan baslarda dar bir ¢ergevede analize olanak tanisa da
zaman igerisinde sinemasal deneyime onemli katkilar saglamistir. Lacan’in dogrudan sinemaya yonelik
bir kuramsal yaklasima sahip olmamas1 arastirmacilara film ¢oziimlemesi minvalinde diisiiniildiigiinde
daha yorumlayici bir analiz imkani saglamistir. Cagdas sinemada Lacanci kavramlar kendilerini hikaye
icerisinde Ustl 6rtuk olarak sergiler. Bu minvalde gercekler ve travmalar bu hikayelerin énemli bir
unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Psikanalitik yaklagim ile yakindan ilgilenen Stanley Kubrick’de son filmi
Gozii Tamamen Kapali (Eyes Wide Shut)’da Lacan psikanalizinin dort temel kavramini (bilingdisi,
tekrarlama, aktarim ve oteki) ciiretkar ve bir o kadar da ortiik bir diizeyde islemistir. Filmde toplumsal
diizenin sinirlamalarma Dr. Harford ve Alice lizerinden meydan okunur. Lacanci ger¢ek de bu meydan
okumay1 destekler nitelikte simgesel diizenin tamamlanmamigliina vurgu yapar.

Filmde evlilik, sadakat ve cinsel diirtiilerin yan1 sira farkli bedenlerin kesfedilme arzusu
karakterlerin bilingdisinda kodlanmustir. Boylece seyirciye toplumsal olanin stizgegten gegirilmesi ve
sorgulanmasi icin alan yaratilir. Lacanci psikanalitik anlayisa gore bakis, 6znenin nesneye hakim
olmasia aracilik etmez yalmzca ‘Oteki’nin goriis hakimiyetine direnir. Bir anlamda bakis 6znenin
goriisiindeki bir lekedir. Filmde olay 6rgiisii boyunca bu lekeyi Bill’den baskas1 gérmez ancak film bunu
izleyiciler i¢in goriiniir kilar. Aslen Kubrick de Freud’un deyisiyle ‘Hatirlanamayan sey davranista
tekrarlanir’ ciimcesini Lacan perspektifinden ele alarak adeta bir analist edasiyla davranisin neyi tekrar
ettiginin izini siirer. Jouissance, Lacan i¢in énemli kavramlardan biridir ve filmde bunun pek ¢ok somut
ornegini haz, yasak, eksiklik ve arzu tcgeninde goririiz. Karakterlerin fantezi ve gergeklik alanindaki
ruhsal yapilar1 ve iliski aglarindan yola cikilarak toplum yapisina dair ¢ikarimlarda bulunulabilir. Ozne,
eksiksiz bir goriintiiyle karsilastiginda dahi, bazi seyler halen belirsizdir. Ozneler, yasadiklari
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travmalarin kendi arzu diinyalarmi nasil saptirdigini anlayamaz. Kubrick’de bu travma sonrasi ugrak
alanlarda karakterleri yonlendirmez, yalnizca tipk bir izleyici edastyla onlari takip eder. Sonug itibariyla
Kubrick Lacan’dan &diing aldigi kavramlarla arzunun sinirlarinda onu kimi zaman bilingdigina
yerlestirmistir. Béylece ‘Oteki’nin dilinden bilingli bir bicimde firsat kollayarak kendi bireyselligini insa
etmesine olanak tamr. Bu tutum ayn1 zamanda hikdyede yer alan karakterleri 6zgiirlestirmeye hizmet
eder. Tiim bu fantazmatik tasvirler, hatirlamalar, aktarimlar, haz ve diirtiiler 6znenin var olusuna katkida
bulunur.
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