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MODERN TURK SIiRINDE 2000’Li YILLAR: 2000’LER SiiRi

Sinan BAKIR®

Oz: Kavramsal olarak 2000 ler siiri yeni bir neshin diinya goriigiinii, estetik arayssin/ yonelisini
simgeler. $0% konusu siiregte ortaya gikan farkls edilimler ya da bireysel poetikalar cagdas siirin
yoneldigi istikameti gistermesi bakimumdan onemlidir. Bu mafkalede ilk kitaplarm: 2000 lerin
basindan itibaren yayimlayan, estetik, politik ortaklik ya da farkliik gisteren sairlerin sanat
anlayislars iizerinde durnlmmg, yenilik ve gelenckle iliskileri ortaya konulmugtnr. Imge Siin,
Toplumen Gergekgi Siir, Dint Duyarlikls Siir, Anlatimer Siir, Somut/ Girsel-Deneysel Siir alt
bagliklarmda modern Tiirk siirinin son yirmi yilda gecirdigi degisim ve dondisiimiin igleri teknik,
imge, imgelem ve iglek iizerinden gosterilivken bireysel ve toplumsal var olus alanlarma da dikkat
cekilmistir. Imge sitrine yonelen sairlerin ana akum lirik anlaysss kinci Yeni dizerinden temsil
ettikleri goriiliir. Toplumen gercekgi siir estetik diizlemde imgesel, anlatisal ve deneysel diizeyde
temsil edilir, politik bir icerik iizerinden kurgulansr. Metafizik yonelimi olan dini duyarlikls siir
anlatisal tirlerden gelen etkiyi imge siiriyle dengeler. Bu ii¢ edilimin siirsel kurgu ve teknikler,
imge ditnyalar: gelenedin cagday siir algist disinda dedildir. Gelenedin siirsel duynmmunn, ritmini,
anlam ve gerceklik kurgusunn, gizel algisin, imge diinyasine bedef alan, deneysel arayislara
Yonelen sairler ise siiri postmodern bir ¢izgiye yaklastirrlar. Y abancilastirma duygusu hayata
yabancilasan bireyin dedisen algs mekanizmast iigerinden gisterilir, siirsel imgenin yerini gorsel
efeketler, gistergeler alir.

Anahtar Sozciikler: 2000 er siiri, kusak, imge siiri, toplumen gercekgi sir, dini duyarlikls
stir, anlatimer siir, somut/ gorsel-deneysel siir.

The 2000s In Modern Turkish Poetry: The 2000s Poetry

Abstract: Conceptually, the poem of the 2000s symbolizes a new generation's worldview,
aesthetic search/ orientation. Different tendencies or individual poetics that emerged in the process
in question are important in terms of showing the direction in which contemporary poetry is
headed. In this article, the artistic understanding of poets who published their first books since the
beginning of the 2000s, who showed aesthetic, political partnership or difference, was emphasized,
and their relations with innovation and tradition were revealed. In the sub-titles of Image Poetry,
Socialist Realistic Poetry, Religionsly Sensitive Poetry, Narrative Poem, Concrete]Visual-
Experimental Poetry, the traces of the change and transformation that modern Turkish poetry bas
undergone in the last twenty years have been Iraced from aspects such as technique, image,
imagination and theme. It is seen that the poets who turn to image poetry represent the mainstreanm
lyrical understanding through the Ikinci Yeni. Socialist realist poetry is represented at the
imaginative, narrative and experimental level on the aesthetic level, and is constructed over a
political content. Religiously sensitive poetry with a metaphysical orientation brings the influence of
narrative genres closer to image poetry. The poetic fiction and techniques of these three tendencies,
their worlds of images are not outside the contemporary poetry perception of the tradition.
Experimental poets, who destroy the poetic sense of the tradition, its rhythm, the fiction of meaning
and reality, its beautiful perception, and the world of images, bring poetry closer to a postmodern
line. The sense of alienation is shown through the changing perception mechanism of the individnal
who is alienated from life, and the poetic image is replaced by visnal effects and indicators.
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Kusak Kavram Baglaminda 2000’ler Siiri

Kusak yakin tarihlerde dogmaktan kaynakli nedenlerle benzer toplumsal, siyasal,
kiltiirel stireclerden gegen ve birtakim estetik ortakliklar gdsteren yeni bir nesli
tanimlamada kullanilir. Bdyle olmakla birlikte kavramdan tam olarak neyin anlagilmast
gerektigi hala tartigma konusudur. 1970’lerden itibaren edebi terminolojide sik¢a
kullanilan kusak kavrami “yaklasik olarak ayni yillarda dogmus, ayni ¢agin sartlarmi,
dolayisiyla birbirine benzer sikintilari, kaderleri paylasmis, benzer 6devlerle ylkiimlii
olmus kisilerin toplulugu”dur (TDK, 2005: 1268). Veysel Colak s6z konusu tanimin
aksine kavrami “estetik ortaklik” ve “ideolojik birliktelik”le agiklar: “Kusak kavrami,
bir biitiinii olusturacak estetik arayislar1 siirdiiren, gelistiren sairlere yakistirilabilir. Bu
noktada estetik diizey ve katki belirleyicidir. Boyle derken ideolojik birligi de
gozetiyorum” (Colak, 1985: 23; akt. Asiltiirk, 2013: 18). Tugrul Tanyol ise kavrama
dogum tarihleri cergevesinde yaklagir. Ona gore, “kusak, yakin tarihlerde dogmus
insanlar toplulugunu dile getirmek i¢in kullanilir. Onlarin kendi aralarinda bir
benzerlige sahip olduklar1 var sayilir” (Tanyol, 2015: 41). S6z konusu kavram
iizerinden 1970’lerden sonraki siirin sinirlart her on yilda bir olusan yeni kusaklarla
belirlenir. Boyle bir sinir toplumsal sartlar baglaminda miimkiin goriinse de siirde
bagska faktorlerin de (6rnegin estetik kopus, yeni bir diinya goriisii, gergeklik kurgusu,
giizel algis1) gozetilmesi gerektigi agiktir.

2000°1i yillarda kusak kavrami etrafinda olusan tartigmalar ilgi ¢ekicidir. Dénemin
siir agirlikli dergileri yeni bir neslin varligini belirtmek i¢in 2000’lerin basindan
itibaren kavrami kullanmaya baslar. U¢ Nokta, konuyu dosyalar halinde tartismaya
acar, Miihiir dergisi “2000 Kusag1” baslikli dosyalar hazirlar. Siirimizde Milenyum
Kusagr adli ¢alismada yas faktoriinden kaynakli nedenlerle donemi “2000 Kusagi”
olarak adlandiran Utku Ozmakas bireysellesmenin siirsel arayislarda etkili oldugunu
belirtir (Ozmakas, 2008: 45-46). 2000’li yillarda yayimlanan bireysel manifestolara
dikkat ¢eken Baki Asiltiirk de donemi “bireyler kusag1” olarak adlandirir: “2000’ler,
bireyler ¢agidir, bireysel ¢ikislar ve manifestolar donemidir, ileride de 6yle anilacaktir.
Paradoksal bir tanim gibi gelebilir ama 2000’lerde yetisen sairlere ‘bireyler kusag1’
demek gerekir” (Asiltiirk, 2016: 356-358). Cenk Gilindogdu yeni neslin olugsmasinda
estetik kopusun degil, toplumsal kirilmalarin belirleyici oldugunu ileri siirer, degisen
toplumsal sartlara dikkat ¢eker: “Bugiin 2000’lerde, bir kirilmanin igindeyiz. Bazi
zamanlarda kirilma dille, kusakla hesaplasarak, c¢atisarak olur bazi zamanlarda da
toplumsal degisimlerle. Bugiin siirdeki degisimi bir kusaktan daha c¢ok toplumsal
kirilma ortaya koyuyor” (Gilindogdu, 2016). 2000’1i yillarda ortaya ¢ikan anlayislarin
temsilcileri arasinda kismi estetik ortakliklar ya da farkliliklar s6z konusu olsa da
donemin estetik bir kopusu temsil ettigini sdylemek giigtiir. Ornegin siirsel duyumda
imgenin belirleyici oldugu metinlerde ikinci Yeni’nin etkisine rastlamak daima
miimkiindiir. Lirik siire karsit yonelim gosteren gorsel/deneysel orneklerde ise kismi
bir yenilige rastlanir. S6z konusu egilimin de kokleri gelenekte bulunabilir. Hilmi
Yavuz 2000°1i yillardaki bireysel olusumlarin yenilikle iligkilendirilmesine kars1 ¢ikar:
“2000’lerin yenilik siirine gebe oldugu savina gelirsem, bunlar Nostradamus
kehanetleridir. 2000°1i yillarda yazmaya baglayan sairlerden, bana gore elbet, simdilik
one ¢ikani goriinmiiyor” (Yavuz, 2016: 385). Abdiilkadir Budak dénemin Ikinci Yeni
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iizerinden yoluna devam ettigi goriisiindedir: “Zaman zaman kimi dergilerde
kiimelenilse de herkes kendi siirini yazmaya koyuldu. Ikinci Yeni temelli siirin
yaygmlikla siirdiigii goriilityor” (Budak, 2016: 393). Modern bir siir gelenegi olusturan
Ikinci Yeni sonraki kusaklar1 anlam ve gerceklik kurgusu, giizel algisi, séz dizimi, dil,
imge, imgelem, ritim, teknik, alisilmamis bagdastirmalar yoniiyle derinden etkilemis
bir harekettir. Ozellikle imge siirine yonelen sairlerde bu etkinin yogunlugu fazladir.
2000 sonrasi toplumcu gercekei anlayis ile dini duyarlikli siir de kurgu ve teknik, imge
ve imgelem yoniiyle Ikinci Yeni etkisine agiktir.

2000’ler Siirinde Arayislar

1. imge Siiri

Imge, Ikinci Yeni ile birlikte siirin yoriingesine yerlesirken bu tarihten itibaren siir
imge sanati olarak goriilmeye baslanir. Artik duygular, diisiinceler, sozciikler,
kavramlar, olaylar, durumlar ancak imgenin ¢agrisim mekanizmasi iizerinden var
olabilir. Kisiligin en O6nemli gdsterenine doniisen imge daha cok bireyci siirle
iliskilendirilir. Béyle bir alginin olugmasinda imgenin kisisel tarihi dokuyan yapisinin
yani sira toplumcu gercekei siirin anlatisal sinirlart agamamasmin da payi vardir.
Oysaki Ikinci Yeni siirinde bireyci-toplumcu ayrigmasina imge {izerinden son
verilmistir. Bireysel var olus alanlarini belirleyen toplumsal dinamikler oldugundan bu
alanlarla ¢atigma igine giren bireyin varlik, var olma problemi salt bireysel bir yonelim
gostermez, aksine toplumu ilgilendiren hemen her problem bir sekilde imgenin ¢ok
boyutlu mekanizmasi iizerinden ¢agrisim alanina sokulur. Bu baslik altinda incelenen
sairler agirlikli olarak kisisel yasantilardan gelen ve kurgusal yapida imgenin belirleyici
oldugu bireyci bir siire yonelmis, lirik gelenegi ritim lizerinden siirdiirmiislerdir.

Yeni Lirizm Arayisinda: ilhan Kemal (d. 1968)

ilhan Kemal yasadigi cografyanm/Cukurova’nin séz varligini siirsel duyumda
islevsel kilan imgelemiyle dikkat ceker. ilhan Kemal’de dil gibi duygunun olusum
asamalar1 da sahicidir, bireysel ve toplumsal zemine sahiptir. Bigimsel arayislarin
yogun oldugu ilk dénem siirlerinde anlam ve gerceklik kurgusu kelimelerin ¢agrigim,
ses degerleri {iizerinden olusturulur. Cemal Siireya’nin c¢agdas siirin kelimelerle
yazildig1, yeni sairlerin kelimeleri sarsarak yeni anlam Oriintiileri olusturdugu
yoniindeki degerlendirmeleri (Cemal Siireya, 2017a: 192) ilhan Kemal siirine nasil
yaklagilmas1 gerektigi hakkinda da fikir verir. Kelimelerin imgelesme siirecinde etkin
rol oynayan miizikal yap1 anlamin seslerden olusmus bir kompozisyon oldugunu
gosterir. Sozlii kiiltiir geleneginden de etkilendigi anlasilan ilhan Kemal’de imgenin
isitsel yoniine yogunlasilir. ilk dénem siirlerinde (Magmum, Hi¢, Kimsenin Bildigi)
uzun, parcali dizeler noktalama isaretleriyle boliiniir, belirli bir kaliba sahip bu
metinlerde siirsel yiikii kuran kelimelerdir. Kelimelerin sira dis1 orgiitlenisi aykirt bir
dize anlayisini ortaya koyar:

“S. bunca (...) hirgiir icinde. kalirsa takvimleri sizan, deli girdap; giiliis,
4. giinlere esmer sureler dok! dudaklarina kargindir bu. yiiziin mii? —zaman yansimasi!
kursun, ¢esmelere. adres, soradursun yolcusu! avuglarin, su kurumasi! iyi mi?!
3. sdylev; kirag ugurumlarda zambak oksayan. elin goge sesiyle yazdigi
Sarki. yillarin nasir oldugu parmaklar. tut ki, kiy1 isyan. diyelim
kiy1, tenha adamlar duragi. ¢1§ diismiis yollar. sonsuz vakit ciddi yara!
L7 (Kemal, 2007: 15).
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IThan Kemal’in siirleri ask ve hiiziin cercevesinde gelisir. Her iki duygunun tarihsel
kokeni insanda, dogada ve nesnede aranir. Tarihsel akis iginde duygularin degisim
stiregleri kelimelerin duygu ve diisiince degerleri iizerinden aktarilirken yeni ¢agrisim
alanlartyla da bugiinkii insanin duygu haritasi ¢izilir. Degisen yazgiya, zamana ragmen
insanin Oziinde hep var olan evrensel sevgi anlayisi iyimser bir diinya goriisiiniin
olusmasinda rol oynar. Diinyanin insan eliyle yok edilmesi, doganin ve insanin
otekilestirilmesi birgok siirde elestiri konusu yapilir. ilhan Kemal’de duygunun ajite
edici boyutuna rastlanmaz. Onda ask, hiiziin, yalnizlik gibi duygular bireysel var olus
alanlarina isaret eder.

Modern Bir Gelenekgi: Baki Ayhan T. (d. 1969)

Edebi cevrelerde daha ¢ok elestiri yazilariyla taninan Baki Ayhan T. imge siirine
yonelen sairlerdendir. Yalnizlik, hiiziin, sikinti, yabancilagma, intihar, 6liim, ¢ocukluk,
zaman, ask, kadin, tarih gibi konular1 isleyen sair, daha ¢ok bilingaltt bosaltimina
hizmet eden cocukluk donemlerini isledigi siirlerinde psikolojik gerilime ulagir.
“Cocuklugun, sairin psikolojisini ve siirini yonlendiren psikodinamikleri anlamak
agisindan da onemli bir islevi vardir” (Stimer, 2016: 39). Bu tarz siirlerde boliinmiis
kisilik yapilar1 arasindaki uzaklik i¢ konusma iizerinden asilir: “bakislarin terk edilmis
bahgeler  gibiydi/sevgili  cocuklugum/sevgilim, c¢ocuklugum benim/bagimdan
atamadigim pasl bir tagsin/dallarinda korkuyla gezindigim tekinsiz bir aga¢” (T., 2015:
28). Baki Ayhan’im bicimsel arayislarmin merkezinde dize yer alir. imge ve dize onda
siirsel kurguya varmada itici giictiir. Simgeci ve gercekiistiicli sairlerden etkilenmesi bu
anlayislarin dizeye verdikleri onemden kaynaklanir. Siirlerinde “sinematografi,
gorsellik ve miizige genis yer veren” (Yetkin, 2013: 29) Baki Ayhan T.’nin yayimlanan
ilk dort kitabinda (Hileli Anilar Terazisi, Uzak Zamana Ovgii, Firtinaya Hazirlik,
Kopuk) bireyci egilimin baskin izlekleri hakimdir. Simgeden imgeye evrilen anlatimin
fltiirist etkilerle ironik bir diizleme taginmasina ise Bilet Ge¢mez Gemisi'nde rastlanir.
Sairin ironik ve elestirel bir anlatima yonelmesi 2000’li yillarda siyasal ve toplumsal
hayatin etkisiyle degisen siirde kendine alan agma ¢abasiyla aciklanabilir. Buna karsin
Béki Ayhan’da ironi siyasal ve toplumsal hayata degil, sairin diisiinceleriyle karsitlik
olusturan kisilere, durumlara yonelir, boylece imge gibi ironi de bireysel alanin disina
cikmaz. Uzak Zamana Ovgii ve Firtinaya Hazirlik kitaplari bigim yoniiyle Baki Ayhan
T.nin “Soylu Yenilik¢i Siir” bashgiyla duyurdugu “simetrik yapi”ya, baska bir
ifadeyle 1+2+3+4+3+2+1 yatay simetrik kaliba uygunluk gosterir. Sekil oyunundan
ibaret kalan yapi, izleksel ve ritimsel a¢idan bir yenilik getirmez. S6z konusu kalib1 var
eden anlatilamaz bir 6z ya da ruh degildir ¢iinkii. Dahas1 “sair, bi¢gim pesinde iken,
ruhunu yitirmemek, geometrinin, semanin tutsagi ve kurbani olmamak durumunda ve
zorunda[dir]” (Karakog, 2007: 71). Bu bildiri iizerinden siir anlayisin1 kuramsal bir
cergeveye yerlestirmeye calisan Baki Ayhan T., Garip Oncesi simgeci anlayigin “dize”
ve “kelime istif¢iligi”ni “soylu yenilik¢i siir” ifadesiyle sahiplenir. Esasinda Baki
Ayhan siiri 80 Kusagi'nin bir siiregidir, 6zellikle Tugrul Tanyol siiriyle yakin bir
duyarliga sahiptir.!

! Sevdalar Tiinemis Su Yiiregime adli ilk siir kitabin1 1985 yilinda yayimlayan Baki Ayhan T.,
90’11 yillarn edebi dergilerinde yogun bicimde gdriinmesine ragmen kendini 2000 sonrasi
anlayislar icinde degerlendirir. “Bireyler kusagi” olarak tanimladigi 2000’lere onciiliik etme
girisimi yazdig1 elestiri yazilarina ve yaptig1 miilakatlara da yansir. Sanat anlayisinda ise Tiirk
Siirinde 1980 Kusagi adli akademik caligmada izini stirdiigi 80’ler siiri belirleyici olur. Baki
Ayhan’n siire yaklasimmda Tugrul Tanyol’un yogun etkisi s6z konusudur.
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Ulusalci-milliyetgi bir diinya goriisiine sahip olmasma ragmen Baki Ayhan T.,
Bilet Ge¢gmez Gemisi’ne kadarki doneminde ideolojik sdylemden kaginarak bireysel
konular1 dar bir ¢ergeveden ele alir. Modern bir gelenek¢i olan sairin modern zihniyet
baglamindaki duygu ve diisiinceleri gelenegin olumsuzlanmastyla olusur. Imge,
imgelem, metinlerarasilik, sdz varligi, duygu, diisiince, duyus, algilayis ve yansitis gibi
yonlerden gegmisin birikimiyle etkilesime giren sair, karsit sanat anlayisini ya da
nostaljik zamanlara duyulan 6zlemini yine gelenek cercevesinde olusturur. Modernligi
geleneksel anlayisin salt karsit olarak algilayan Béaki Ayhan T., birgok defa yiizeysel,
kolayc1 bir sdyleyise bagvurmaktan kendini alikoyamaz. “Giiriiltiili Gemi” bu ifadeleri
dogrulayan siirlerdendir. Diisiinsel anlamda modern insanin huzursuzluguna
yogunlasan metin, Yahya Kemal Beyatli’nin kolektif ruhun tezahiirii olan “Sessiz
Gemi” (Beyatli, 2016: 51) siirini hedef alirken onun yerine modern insanin bilinen
hazir duygularmi, korkularini, kuskularmi, bunaltisini, yalmizhigim zayif bir dize
kurgusuyla yerlestirir: “islaninca sallanamaz kagit mendiller,/dokiilen hayatin
parcalar/bitisir/bu ayriligta/giiriiltiilii gemiye/gelmemis demir atmak zamani/Gpiismeler
darmadagin/yalnizligin gegilmez okyanusunda/gézyaslarmin tuzunda/iste giiriiltiilii
gemi/kimse memnun degil yerinden/gemiden baska” (T., 2015: 16). Baki Ayhan’in
bir¢ok metninde bu bakis agisinin izlerine rastlamak miimkiindiir. Bazen de modern bir
siirin duygu diinyastyla bulugmak istenir. Ornegin Ece Ayhan’mn “Fayton” (Ece Ayhan,
2017: 37) siirinde intihar eden bir kadinin psikolojik travmasi ile kendi ruhsal diinyasi
arasinda iliski kuran anlatici figiiriin s6z konusu eylemi anlama c¢abas1 Baki Ayhan’a
“Bir Kadmi Astim” siirini yazdirir: “ayrilik: Cezayir meneksesi tagiyan bir
fayton/onunki intihar karasiyd: beninki cinayet kirmizisi/tek tek saydim soluklarini
aksamla ikindi arasinda:/agskin nedensiz bir cinayete eklenen sizis1” (T., 2015: 135).
Siirde intihar yerini 6ldiirmeye ve eylemin anlatici figiirdeki etkisine birakir. Metnin
imge ve imgelemi “Fayton” siirinin 6zgiin ¢agrisim, tasarim diinyasindan gelmektedir,
bu ylizden de eylemin yol actifi duygusal yiikk kurgusal olmaktan oteye gegcmez.
Yalmizlik, sikinti, hiiziin, ask gibi duygular da ancak sanatsal kaygilarla var olur. Bunun
onemli bir nedeni duygusal atmosferi kuran imgelemin baska sairlerin diinyalarini
cagristirmasidir. Duygunun kurgusal olarak yansitildig1 bir bagka siirde Giilten Akin’mn
imge diinyasindan yararlanilir. “Ah, kimselerin vakti yok/Durup ince seyleri anlamaya”
(Akin, 2000: 120) dizeleri Baki Ayhan’da “anlasildi, zaman yok nesneleri
sevmeye/giinesin kalbine girmeye zaman yok” (T., 2015: 85) bigimine doniigiir. Kitabi,
Ogrenilmis siir kurgusu hazir duygu ve diisiinceler igerir. Geleneksel alginin
olumsuzlanmasiyla olusan siirlerde ise baska sairlerin imge, s6z varligi, duygu ve
diistince diinyasi tizerinden kurgulanan yap1 karsit bir yonelim igine girer. Sair kendi
admin hazir ¢agrisim alanlarini dahi bu algiyr yerlestirmek igin kullanir: “fani degil
Bakiyim” (T., 2015: 222). Béaki Ayhan’in hem “Soylu Yenilik¢i Siir” bildirisi hem de
imge ve soz varhigmin etkilenme sahasi gelenektir. Bagka sairlerin imge ve soz
varligina eklemlenme c¢abast bir kigilik ve imge sanati olan siirin 6zgiinligiinii
zedeledigi gibi sairin 6zgilin bir diinyadan seslenmesine de imkéan tanimaz. Birgok
metnin gelenegin diislince diinyasina karsit bir anlayis1 temsil etmesi, var olani tersten
yansitma ¢abast siirin sinirlarini belirler. Metinlerarasilik iliskinin yogunlugu etki
boyutunun asilmasina yol agar. Hemen her siirde baska sairlerin séz varligina, imge
diinyasina, duygu ve diisiince evrenine rastlanmasi Baki Ayhan T.’yi siirsel kurgu ve
teknik, imge ve imgelem yoniiyle ¢ikmaza sokar.
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Imgenin Kadinsal Cagrisimlari: Nilay Ozer (d. 1976)

Imgesel anlatima yonelen sairlerden biri de Nilay Ozer’dir. Ozer’in sanat anlayist
iki dénem tizerinden yorumlanabilir. Zamana Dagilan Nar ve Ol! kitaplari ele aldigt
konular, gerceklik kurgularni ve giizel(lik) algilart bakimindan Korkulara Giysi
Yardim’'ndan ayrilir. Sair, ilk iki kitabinda kisisel tarihin imgeleriyle ordiigii siirini
lirik bir soyleyis tizerinden kurgular. Kelimelerin etkilesim bi¢imi saglam bir dize
kurgusunun varligimi miimkiin kildig1 gibi miizigi metni var eden bilesenlerin ¢ikis
noktast yapar:

“kesmekes geldim sana tutarsiz ve agrili

al bendeki dehay1 avunmanin gogii say

bir kus tut agzima diis ugurdugum 6mre say

dudaklarim yatismaz ellerim ¢ok kiifiirlii

susarsam yanilirim beni diirter o seytan

merak ettim dylesine aldatmakta nasilim

¢evikligimi agka kiistahligimi &liime

bir par¢a masumiyet bulursan yiiregimde

hirsizin kagarken diisiirdiigii giile say” (Ozer, 2016: 50).

Nilay Ozer’de kelime ve dize psikolojik atmosfer olusturmada, bireysel gerilim
alanlar1 yaratmada islevseldir. ilk siirlerinde ¢oklukla dis diinyanin nesnel gercekligine
bagli kalan, onu deformasyona ugratmadan varolugunun toplumsal dinamiklerini
sorgulayan sairin anlati figilirleri, Zamana Dagilan Nar’daki edilgen konumlarina
karsilik OI!’da sorgulayict ve elestirel bir tutuma sahiptirler. Dig diinyay: algilama ve
entelektiiel bilincin varolugsal dinamiklerini sorgulama agisindan OI/ daha estetik bir
diizeyi temsil eder. Bireyi baskilayan toplumsal ve dinsel normlarla hesaplagma alanlar1
yaratilirken 6fke bir kars1 koyusu simgeler. Sorgulayan 6znenin trajik goriintimleri aci
ve yoksullugu azaltmaz, aksine celiskileri yogunlastirir. Nilay Ozer kadinin toplumsal
statiisiinii, konumunu, onu baskilayan normlarin dinsel ve tarihsel kékenini sorguladigi
bu siirlerde kadinin bireylesme, var olma ¢abasinin sonugsuz kalmasi 6znelerin bilingli
eylem hallerinin diistinsel boyutta kaldigimni gosterir.

Yoksulluk, ask, cinsellik, aci, pismanlik, yalnizlik, hiiziin, ¢ocukluk, aile gibi
konular1 isleyen Nilay Ozer’in ilk iki kitabinda gevresel sartlardan kaynakli bireysel
gerilimler toplumsal hayatla iliskileri ¢ergevesinde ele almir. Sairin ilk donem
siirlerinde imgenin toplumsal igerikli ¢agrisimlara sahip olmasi yoksulluk olgusu
iizerinden gerceklesir. Yoksul insanlar ve onlarin alelade yasam alanlar1 yer yer ajiteye
varan duygu patlamalariyla verilir. Insanlarm degismeyen yazgisi, ev is arasinda
tilketilen hayalleri edilgenligi ve umutsuzlugu hayatin her alanina yaydig: gibi duygu
ve diisiinceyi de aleladelestirir. Siirin anlatic1 figiirleri bu yoksul hayatlar1 gézlem ve
deneyim diizeyinde temsil ederler. Anilar ve ge¢mise yonelen tanikliklar kurgunun
fenomenolojik boyut kazanmasinda rol oynar. Tasviri imgenin yakin ¢evreye (mahalle,
sokak, ev) yonelmesi nesnel gergeklik kurgusuyla iliskilidir. Yoksullugun hazir
cagrisim alanlarindan daha ¢ok gorsel agidan yararlanan Ozer, bu tarz siirlerinde nesnel
gergeklikle gatigma, onu degistirme gabasinda olmaz: “yoksullarin gocukluk fotografi
az olur/ hi¢ olmaz belki de avuntunun bez bebegi/misketler yuvarlanir yokus asagi/her
sey masallar kadar yakinken gercege/sabahlar1 umuda yoran babalar/aksamlar1 yari
bunak ve kambur/ yokusu sirtlanip da gelirler eve” (Ozer, 1999: 55). Bu tarz pasajlar,
siire uygun bir atmosfer olusturmak i¢in &diing alinmig gibidir. S6z konusu dizeler,
yoksullugun olgusal sonuglari iizerinde durur. Yoksullarin gocukluk fotograflarinin az
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olmasi, igsiz babalarin is bulma, ¢aligma ¢abasi, hayal kirikliklari, yokuslu yolun yasam
alanlarini betimlemesi ya da yoksul insanlarin kambur olma, kotii beslenme durumlart
bilinen hazir kaliplardir. Bu tarz insanlarin giinliikk hayati Garip Akimi’nin ¢ikisina
zemin hazirlamisti. Nilay Ozer’i ise ilgilendiren giinliik hayattan ziyade yoksullugun
sanatsal imge giiciidiir, dolayisiyla da yoksullukla iliskili olarak resmedilen insan ve
yasam alanlar1 bir dekordan, malzemeden, kurgudan ibarettir. Didem Madak siirindeki
ac1 ve yoksulluk halleri Nilay Ozer’de yaratic1 bir imgelemin ¢ikis noktasi olur. Ozer,
yoksullugun kaniksanan bir sey oldugunu dile getirdiginden bu hayatlar1 yasamak
zorunda birakilan insanlar1 da edilgen olarak tasvir eder. Yoksullugun baba figiirii
iizerinden sorgulandigi anlatilarda ise duygunun ajite edici boyutu iizerinden olusan
imge, sairin kisisel tarihindeki kirilmalar1 dile getirir.

Korkuluklara Giysi Yardimi’yla alt kiiltiirin yagam alanlarindan uzaklagan sairin
imgelemiyle birlikte diinyayr algilama bigimi ve temsil diizeyi de degisir. Ancak
kurgusal olarak var olabilecek yapay bir diinya tasarimina yer veren Ozer’in alisilmisin
disina ¢ikan bagdastirmalari dilin dogal olusumuna aykirilik gosterir:

“ben o igi goriinen baliklar1 da/okunaksiz kildim yagmurun el yazisiyla” (s. 29).

“sadece kelebekler ve kollarim diiserken/ytikselen bir riiyanin dmiirsiiz harareti” (s. 32).

“ciftles karanligin sar1 sabriyla/se¢ilmisler yaziyorsa giiliin émriinii/harflerin

derimin altinda kokleri var” (s. 50)

“yagmurun uzak ihtimallerden dokunmus ipligini/¢cekmekle algalmiyor gok unut/

sogut bu ates bu govdeye hir¢inlik/ve 6liim ¢agirtyor giiliin felaketinden” (s. 52).

“birak gevirsin riizgr denizin sayfasim” (Ozer, 2015: 55).

Nilay Ozer’in bu tarz deneysel ¢ikislart siir dili i¢in yeni degildir. Kitabi bir siir
kurgusu iizerinden yeni bir dil olusturma c¢abasinin en uc¢ Ornekleri daha dnce Ece
Ayhan tarafindan verilmistir. Ozer’in bu siirlerinde dilin kurgusal olarak var oldugu,
dis diinyada karsilik bulamadig1 soylenebilir. Aklin, mantigin zorlanmasina ya da bu iki
alanin digina ¢ikma g¢abasina ragmen siirleri olusturan mekanizmay1 yonlendiren itici
gii¢ bilin¢ kayb1 ya da delilik degildir, aksine bizzat akildir. Aklin akla kars1 tirettigi
imgelemin yapay diinya tasariminda yer alan insan ve onun duygusal, diisiinsel
seriiveni de ger¢ek diinyadaki karsiliklarina benzemez. S6z konusu donuk
bagdastirmalar gibi insan da Oliidiir bu siirlerde. T. S. Eliot duygularn 6znel
olamayacagini, nesnel bir zemine yerlestirilmesi gerektigini sdyler. Ona gore, “sanatta
yasayan duygu sahsi degildir, objektiftir” (Eliot, 2007: 10-11). Eliot, salt sairini
ilgilendiren, 6znel alandan ¢ikamayan ya da yeni duygular pesinde kosan bir siirin
varolus nedenine elestirel yaklasir. Korkuluklara Giysi Yardimi’nda Eliot’in bu
uyarisinin karsiligini bulmak miimkiin degildir. insana, topluma, dogaya, esyaya yeni
bir bakis getirememesi sairi dil ile oynamaya, ilging ama dis diinyada karsilig1 olmayan
bagdastirmalara gotiiriir. “Insanligin basina bela olan ve korkuluk olarak nitelenenler
ile bunlarin yiiziinden aci c¢ekenlerin catigma alanlar1 olusturulmadigi gibi ne
korkuluklar ne de onlarin neden oldugu sonuglar yeterince islenir” (Bakir, 2018). Edip
Cansever, Cemal Siireya, Sezai Karakog ve Turgut Uyar gibi Ikinci Yeni’nin &ncii
sairlerinde gergekiistiicli imgelerin dahi metnin hem kurgusal yapisinda hem de dis
diinyada karsilik buldugu soOylenebilir. Ger¢egin heyecan yoniine yogunlasan bu
sairlerde nesnel gergeklik alanlar ile siirsel gerceklik kurgusu catigma halindedir, ne
var ki ilki ancak digeri iizerinden var olabilir. Etki sahasi Ikinci Yeni olan Nilay
Ozer’in birgok bagdastirmas kitabi ve 6grenilmis olmakla birlikte olusturulma bicimi
yoniiyle de dykiinmeye agiktir. Ornegin, Edip Cansever’in “Elmas Yiiklii Bir Gemi”
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siirinin baslangi¢ dizeleri “Yeniden bulduk tapmagimizi. Basliyoruz/Cevirmeye agir
agir sayfalarim giiniin” (Cansever, 2017: 575) Nilay Ozer’de “birak gevirsin riizgar
denizin sayfasm1” (Ozer, 2015: 55) bigimini alir. Kiiciik Iskender’in “Ben Oliirsem”
siirinde gegen “yagmurun 6liisii” (Kiigiik iskender, 1991: 68) bagdastirmasi Ozer’in
“Peron 28” baslikli siirinde “yagmurun el yazisi” (Ozer, 2015: 29) olarak yeniden
kurgulanir. Cemal Siireya’nin {inlii dizesi “giiliin tam ortasinda agliyorum” (Cemal
Siireya, 2017b: 12) Nilay Ozer’de “bir giiliin tam ortasindan geliyoruz”a (Ozer, 1999:
20) doniisiir. Bu tarz dykiinmeleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Bu olumsuz dykiinmelere
ragmen Nilay Ozer’in siirin varolugsal dinamiklerini kendi kisisel tarihini sorgulamada,
kadinsal duyarlig1 dis diinyay1 anlamada/algilamada iglevsel kilmaya ¢alisan imgelemi
arayisinin devam etmekte oldugunu gosterir.

Her Ayinde Hasara Ugrayan Ben’in Trajik Goriiniimii: Seyyidhan Komiircii
(d. 1978)

ik kitabi Hasar Ayini ile Yasar Nabi Nayir Odiilii’'ne deger goriilen Seyyidhan
Komiircti’de imge, kisisel tarihin ylizlesme/hesaplagma alanlarini siirsel bir gerilim
icinden aktarir. Bireyin varolussal yonelimi sinirlari belirlenmis bir cografyanin yazil
olmayan normlarini hedef alir. Kitabin ismi igerikle uyumlu ¢agrigimlara sahiptir.
Bireyin varlik-yokluk savasi dinsel, siyasal ve toplumsal boyutlari olan simgesel
ayinleri agsmakla iliskilendirilir. Hayatin her alaninda rastlanan bu ayinlerden dinsel
kokenli olanda birey lanetlenir. Toplumsal hayati diizenleyici normlara elestirel
yaklagilsa da esasinda bireyin kisilik ¢oziilmesinde etkin rolii olan anne ve baba
figiirleri etrafinda olusan ayinlere yogunlasilir. Kurgusal yapinin fenomenolojik boyut
kazanmasinda ya da bireysel gerilimin zamansal yolculuklar {izerinden kesintisiz olarak
yansitilmasinda islevsel olan imge, kisisel tarihi olusturan figiirlerle hesaplasma
alanlar1 yaratir. Kisilik bolinmesi kullanilan kiplere yansir: “biiyiidiin tekmeyle
girdigin avludan/tokatla ¢iktigin eve kadar/biiyiidiin eyyub bir kuyuya &giit/ceylan bir
yiize hatip” (Komiircii, 2021a: 19). Oznenin katildig1 ya da katilmak zorunda oldugu
her ayinden hasarli ¢ikmasi mutlak yalnizlik duygusuna yol acar. Bireylesmenin
varolugsal dayanaklar1 her ayinde yok edilir. Kendini yineleyen bu kisirdongii, yogun
bir bunaltiyr ve yalnizli§1 haber verir. Siirlerde kelimelerin cagrisim katmani genis
tutulur, sesler iizerine bina edilen dizeler ruhsal karmasaya uygun ritmin olusmasinda
etkili olur. “Kuyu”, soyutlasan bireyin yasam alanin1 simgeler. Aile, din, devlet gibi
bireyi baskilayan, onu herkeslestiren otokratik kurum ve yapilarin mutlak ayinlerinde
maddi manevi hasara ugrayan 6zne, her seferinde c¢ikmak istedigi kuyuya yeniden
atilir:

“zaman uzundur buradayim

burasi ¢atik zamanda 1srar

burasi ¢gukur/hem tas hem telag

kime nemlensen kendi kendine zaten 1slak

babadan kalma oyuk babadan kalma surat

aslinda burasi 6zenle hasar

hayat ince devlet dalgin sabir sikilgan

ortasindan yirtilan yirtildig1 yerden usulca dikilen dikkat
yarist dua

ti¢ kardes dort kuyuyduk biz o avluda

parcali bulut annem bir oyuk bigimiydi babam
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kendiliginden ikiz yagis biri digerine kesin hasar” (Komiircii, 2021a: 24).

Kuyu, yalnizliga itme, Gtekilestirme, kapatilma mekani olarak lanetli birey ile s6z
konusu yapilar arasindaki mesafe ve catigmanin boyutunu gésterir. imgenin bu siirlerde
psikolojik gerilimle yiiklii olmasinin yaninda ironik ve elestirel bir igerige de sahip
olmasi, aynt zamanda, kigisel tarihin 6zel hesaplagma alanlarint agiga ¢ikarmasi ¢ok
boyutlu olarak kurgulandigmi gosterir. Seyyidhan Komiircii, Tkinci Yeni ile gelen
ilerici/¢agdasg siirin kazanimlarint kendi kisisel tarihini olusturmada yeniden giinceller.
[k siirlerinde Edip Cansever ve Ece Ayhan etkisi goriilmesine ragmen Komiircii,
kisiselligin agir bastig1 6zgiin bir diinyadan seslenir. Bireyin travmatik halleri simgesel
ayinler lizerinden sahnelenirken ¢agrisim alanina sokulan her olay, durum adeta yok
edilir. Buna kargin Kémiircii’niin anlati 6znesinin monologlarinda biling ya da bellek
kayb1 s6z konusu degildir. Yasamla deneyimlenen hayatin bireydeki etkisi oldukca
sahsi ve yer yer de bulanik imgelerle aktarilir.

Diinya Lekesi kitabindaki siirlerde de varolusun bireysel ve toplumsal boyutlar
iizerinde durulur. Bireyin benlik/kimlik kurgusu oniindeki engeller ya da iktidar
alanlar1 ve figiirleri degismedigi gibi sorgulayan bakis agisi imgelemin diistinsel
boyutunu temsil etmeye devam eder: “sonra madem insan kal adinda bir beladir/insan
dalgin bir belgedir kendisiyle hayat arasinda/neden eve donmekten ibarettir
hayat/neden bazen simsiyah bir dogruyla denilir/devletin ve Allah’in en iyi fikridir
kig/biitiin evlerin en miilkemmel hatasidir baba” (Komiircti, 2021b: 12). Dogu’nun
yazili olmayan normlari, insani aynilestiren dinsel ve toresel degerleri bireylesmenin
ontindeki engellerden sayilir. Kulluktan bireycilige gecisi simgeleyen varolugsal bunalti
bu yiizden en ¢ok iktidar alanlarmi hedef alir.

Kendinin Agaci kitaba siirsel teknik ve kurgu yoniinden mektuplar ve i¢c monologlar
iizerine kuruludur. Yapinin isleyisini tayin eden itici gli¢ yalinlasan, diisiinsel yan1 agir
basan imgelerdir. Anlatici figiiriin muhatab1 sevgilidir. Siirlerin genelinde “sen” adili
kullanilmasima ragmen esasinda i¢ konusmalar ben’in anlam olusturma, var olma
cabasina isaret eder. Anlamsizlik, s6z konusu c¢abanmn bir sonuca ulasamadigini
gosterir. Ask ya da sevgili bireysel varolusun dinamiklerinden olsa da insanin yalniz bir
varlik oldugu diisiincesi siirlerin genel dokusuna hakimdir. Kendinin Agaci, bireylesme
stirecini varolussal bir yonelimle irdeler. Ben’in var olma cabasini simgesel diizeyde
temsil eden “kendinin agac1”, mutlak yalnizlik duygusuyla iliskili tasarimlar1 algilama
alanmna sokar. I¢ konusmalar, yasanilan hayati deneyim ve gozlem diizeyinde
aktarirken hayatin kiiciik ayrintilarina yogunlasilir. Varlikla iliskili otekilik bilinci
sevgili lizerinden gosterilir, buna karsin “kendinin agaci” olma diisiincesi aidiyet
duygusunu yok eder: “herkesin herkesten biraz almak istedigi bu ¢agda/sen birinin her
seyi olmak istiyorsun/birinin/ama her seyi” (Komiircii, 2021c¢: 13). Bireyin uyumsuzluk
halleri “kendinin agac1” olamama durumuyla agiklanir. Siirin ismi bu yoniiyle
varolugsal ¢agrisimlar uyandirir. “Devam eden bir fotografin i¢inde/olmaya olmaya
biiyiiyen bir aga¢tim” (Koémiircii, 2021c: 21) dizeleri hayatin soyut alana ittigi bireyin
varolugsal sikintisina isaret eder. “Bir aga¢ nasil kendinin olur/neresinden diye diye”
(Komiircii, 2021c: 23) sorularin yanitt ise yalmizliktir. Siirlerde yalmizlik varolugsal
bir duygu olarak yansitilir: “atlar yalniz kalmamak i¢in bu kadar kosarlar diyen o
at/yalnizlar kosarken de yalmizdir diyen o at/yalmizlar &perken de yalniz/ben sana
simsiki sarilirken de/o at buramdaydi” (Kémiircii, 2021c: 33). Edip Cansever’in toplum
icindeki bireyin ig¢sel ve digsal dramina ydnelen ve psikiyatrik veri islevi goren
imgeleminin mutlak yalmizlik ve varlikla iliskili anlamsizlik diisiincesinden etkilendigi
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anlasilan Seyyidhan Komiircii, yeni bir imge, imgelem sistemi i¢inden ben’in var olma
cabasini iglerken ¢ikigini kigisel yasantilardan yapar.

Kayip Cocuklugun izinde: Zeynep Koylii (d. 1978)

Zeynep Koylii siirinde aci, hiiziin, yalnizlik, korku gibi duygular varolugsal yonelim
gosterir. Cocuklugun travmatik hatiralari i¢inden ¢agrisim alanina sokulan bu duygular
toplumsal zeminden yoksundur. Varolugsal tutamaklarmn c¢ocukluk zamanlarinda
yitirilmesi kayip ben’in kimlik arayiginin fenomenolojik boyut kazanmasinda rol oynar.
Celal Soycan’a gore Zeynep Koyli siirinde “dramatik yapi, psikanalizin
adlandirmasiyla, fenomenolojik biling iizerinde yiikselir” (Soycan, 2008: 1).
Sayiklayan zihnin i¢ konugmalari, ben’e yonelen catisma alanlar1 psikolojik gerilimi
kendiliginden dogurur. Bilingalt1 karmasa, soyutlama, imgelemin ige doniikliigii ve
kisilikle iligkili s6z varlig1 metinlerin ¢ok katmanli bir yap1 iizerinden kurgulanmasina
zemin hazirlar. Cocuklugun travmatik bir imge olarak yansitildigi bu siirlerde her
duygu, olgu ve eylem ge¢mise doniik cagrisimlarla algilama alanina sokulur. Aci ve
hiiznii kaniksamis ben’in kimlik kurgusunda odalara, kuyulara hapsedilen, yitirilen
cocuklugu bulma, onarma, yiizlesme senaryolar1 belirleyici olacaktir. “Yitirilmis olani
geri almak, kopus Oncesinin birligini ve dolaysizligin1 yeniden bulmak” (Kogak, 1999:
61) icin kurgulanan her yiizlesme senaryosu nesnel gercekligin kat1 sinirryla karsilasir.
Birey, her ylizlesmede yenik diiser, varolusun engelleyici figiirlerini agamaz.
Seyyidhan Komiircii siirinde kapatilma mekani olarak olumsuz ¢agrigimlar uyandiran
“kuyu” imgesi, Zeynep Koyll siirinde yasamsal alanin ve 6zgiirligiin ihlali olarak
sunulur. Ne var ki kuyuya hapsolan ben’in ¢iglig1 karsiliksiz kalir. Kémiircii, benlik
kurgusu ontindeki engelleri ya da iktidar alanlarini her ayinde teshir etmesine karsilik
Zeynep Koyli bu alanlart muglak birakir. Kuyularda, odalarda, duvar aralarinda
unutulan ¢ocukluk tutsak bir zaman dilimine isaret eder. Ozgiirliik ve esaret “kus” ve
“kuyu” gostergelerinin  ¢agrisgimsal karsithiginda  gosterilir.  Cocukluk, sahip
olunamayan ve bulunamayan “ugurtma” gibi yitip gitmistir. Sevgisizlik ve terk
edilmislik duygulari, ac1 ve hiizniin kaniksanmasinin 6nemli bir nedenidir. Cocuklugun
korkun¢ hatiralariyla yilizlesme, hesaplasma hicbir zaman miimkiin olmadigi,
olamayacagi gibi anlatict figiirtin boliinmiis kisilik yapis1 da anlamsal bir biitiinliige
varamaz. Kendinden bir bagkasi olarak s6z eden anlatici figiiriin varolugsal bunaltisi,
sikintis1 ya da yalnizlik ve hiiznii mutlaktir:

“yalnizliga benzedi penceredeki yiiziin
¢ogu zaman karanligimi
aydinlatamadi higbir giines
ve higbir ayna gosteremedi
igimde ¢irpinan giivercini” (Koyld, 1998: 15).
“bilmiyorum, umudum nerede kald
hangi digsiz ¢ocugun bakislarinda
evimizin renksiz duvarlarinda
yalmzlik” (Koyli, 1998: 62).
“kim bilir nerede uguyor simdi
bana hi¢ kimsenin almadig1 ugurtma” (Koylii, 1998: 67).
“acinin aynasinda unutulmustu yiiziim”(Kéyld, 2007: 5).

“kuyularda biraktim 15181 ve aciy1
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bir agacin govdesiz kalistyla tirperdim” (Koylii, 2007: 39).

Zeynep Koylii bireyin bilingaltt karmagasini gercek ve gercekdistii yontemlerle
algilama alanmma sokarken biyografik olgular1 imgesel gercekligin  Onemli
kaynaklarindan biri yapar. Anilarla iligkili ¢agrisimlara sahip imgeler ve gegmise
yonelen beklentiler “artik var olmayanin yoklugunu vahsi ve vazgecilmez bir varliga
doniistiirebilmek i¢in” (Levi, 2017) zamani adeta dondurur. Zeynep Koyli siirinde
cocukluk varolugsal bir imge olarak kurgulandigindan bilingdis1 gelisen imgelemin
gosterge degerleri de yitirilen zamanin travmatik anlaria yogunlagir.

Duygunun Sahnelenmesi: Gokhan Arslan (d. 1979)

2000°1i yillarin 6ne ¢ikan sairlerinden Gokhan Arslan ilk donem siirlerinde
sinematografiden gelen etkilerle gerilim yiiklii sahneler iizerinden duygusal atmosferi
olusturur. Bu tarz siirlerde Attild lhan etkisine rastlanir. Gokhan Arslan siiri
etkilenmeye acik olsa da kurgu, imge ve imgelem yoniiyle 6zgiindiir. Duygusal
atmosfer, siirsel gerilim, bireysel catigma alanlari, lirizm ve imgesellik siirinin
karakteristik ozellikleridir. Duygusal atmosfer, kurgu, gozlem ve yasamdan gelen
etkilerle olusturulur. Yaraya Tutulan Ayna’nin ilk bolimiinde sinemanin kadin
yildizlar1 anlatici figiirde biraktiklart etkilerle siirin 6znesi haline gelirler. Gorsel
imgeler duygusal atmosferi somut bir zemine tagirken siir ciimleleri parcali bir yap1
iizerinden kurgulanir:

“ah marilyn monroe, giinese ¢irilgiplak

uzanmus sari at. kii¢iik, siyah bir

intihar lekesi bileginde. Kendinden

igeri sozciik, i¢ sularinda kaybolmus

yelkenli. yiikleyip anlami suskunlugun

sirtina, hi¢ doniilmeyecek bir yolculuga

¢ikmigsin da sanki, tuzlu bir sevigmenin

anisinda saklamigsin kirilan inceligi” (Arslan, 2010: 9).

Gokhan Arslan siirinde imgenin gorsel boyutu sinemadan gelen etkilere
baglanabilir. Sahneleme siirsel kurgunun o6nemli tekniklerindendir. Yogun gorsel
unsurlar, imgenin tasvirl boyut kazanmasinda rol oynar. Duygusal atmosferin kaynag:
sevgili ve ondan gelen tasarimlar iken sairin kisisel hayatindaki kirilmalar da yogun bir
gerilime yol agar. Evren Kuglu ve Seyyidhan Komiircli’de otoriter bir imge olarak
kurgulanan baba, Gokhan Arslan’da varolussal alanin 6nemli bir 6gesidir. Gokhan
Arslan siirinde agk, sevgi, ayrilik, hiiziin, anlamsizlik, uyumsuzluk gibi bireysel
duygular yogun islenir. Sairin poetik arayisinda olgun bir evreye karsilik gelen Giizel
Hastalik’ta mekan-insan diyalektigini kuran itici gili¢ sevgiliden gelen ¢agrisimlardir:
“sana dokununca uzadi daglarn Omrii, sana bakinca kaplanlar indi/pinarin
basina/bdylesini gérmemistim daha once. ne ayaklarima dolanan pinar/¢alilarini ne de
bu kadar sicak bir yazi, kalbim iste! sonunda eridi/ve kalbine kaynadi” (Arslan, 2013:
10). Gokhan Arslan’da dize psikolojik muhteva ve gerilim yiiklidiir. Catigma
senaryolar1 ben’in duygusal kirilmalarin1 dolaysiz aktarir.

Yogunlastirilmis Anlam Arayisinda: Gonca Ozmen (d. 1982)

Gonca Ozmen bireysel alanla smirladigi yalnizlik, hiiziin, aci, sikinti, bunalim,
ayrilik, kagis, Oliim, ask gibi duygular1 yasamdaki karsiliklarindan ¢ok kurgusal
yoniiyle igler. S6z konusu duygularin toplumsal zemini yoklanmaz. Siirin 6znesinin
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hangi agamalardan gegerek yikici duygulara ulastigia yer verilmez. Dogadan gelen
“su”, “riizgar”’, “deniz”, “gdl”, “ses” gibi imgelerle varolussal bunaltiy1 simgesel
diizleme tasiyan “zaman” ve “gdvde” gostergeleri yogun bigimde kullanilir. Su, gol,
govde gibi imgelerin yogun kullanihis1 {lhan Berk siirini hatirlatsa da Gonca Ozmen
yeni bir siirsel kurgu iizerinden s6z konusu imgeleri doniistiirmeyi basarir:

“Kacard: ses/korkusunu yankisinda ¢ogaltarak/Hiizniinii bityiitiirdii yalmz odalarin” (Ozmen,
2011a: 19).

“Beni bir avuntudan oldurmuslar/De ki bir sikintinin i¢ini oymuslar” (Ozmen, 2011b: 13).

“Sonra bir yalmzhig1 denemek oluyor her sey/Uc bes sandalye yetiyor hiiznii agirlamaya”
(Ozmen, 2011b: 16).

“Korkuyu getirdi riizgar/Oylece koydu aramiza” (Ozmen, 2011b: 25-26).

“Suyun akisinda sinand1 hayat/Ninelerin ahsap kuluncunda” (Ozmen, 2011a: 27).

Gonca Ozmen siirinde duygunun lirik boyutu dikkat ¢ekicidir. Sézciik ekonomisini
saglayan imgesel ve eksiltili aktarimlar ile ¢agrisimsal boyuta ulasan miizikalitedir.
Fazlaliklarindan armmis, yalin, agik yapita uygunluk gdsteren imgeler, bir iki
kelimeyle olugsmus ama miizikal deger tagiyan dizeler ve gostergelerin genis tutulmus
cagrisimlart siirsel kurgunun yogunlastirilmis anlama uygun olarak tasarlandigini
gosterir. “Ozellikle Yeni Elestiri akiminin, en basta Ezra Pound olmak iizere bircok
sOzciisl, siirin yogunlastirilmig anlam oldugunu sik sik belirtmistir. Burada s6z konusu
edilen yogunluk, metinde belli bir sozciigiin ya da anlam biriminin, bir¢ok anlam
alaniyla iliskili olmas1 durumudur” (Goktiirk, 2016: 47). Gonca Ozmen’in etkilenme
sahasint da agiklayan bu goriis, sanatsal arayisinda belirleyici olur. Siirsel duyumda
rastlantisallik yerine bilingli birakilan bosluklarin iglevsel olmasi ayni amaca hizmet
eder. Gonca Ozmen siirinde siirsel yiik kelimelere islerlik kazandirma yoluyla olusur.

Sairin ikinci kitab1 Belki Sessiz, kiiltiirel, diisiinsel birikim ve siirsel teknikler,
imgeler yoniiyle olgun bir asamay1 temsil eder. Ugiincii kitab1 Bile Isteye’de ise
belirgin bir diisiis géze carpar. Sinirli bir s6z varligiyla yazan, kelimelerin daha ¢ok
uyandirdig1 ¢agrisimlara, tasarimlara odaklanan ve bir yoniiyle sayica fazla olmayan
imgeleri kullanmaktan kaynakli tekrara diisen Ozmen, son kitabinda basit sdyleyisten
gelen kolayciliga kagar. Belki Sessiz’deki siirler kelimelerin dogada ve insanda hemen
fark edilmeyen cagrisimlarma odaklanirken Bile Isteye’de yiizeysel yapi iizerinden
kurgulanir:

“Portakali soydum Mustafa/Basucuma koydum/Bak mezar genisliginde bir yatak/kendimi
dibe dylece sundum” (Ozmen, 2019: 45).

“Simdi neyi nasil yapalim Koray/Nerde seksek oynayalim/Hem ayazda, agta, agikta
kaldik/Gel birbirimizi azicik 1sitalim” (Ozmen, 2019: 47).

Gonca Ozmen’de s6z varhig1 gibi konular da smirlidir. Toplumsal zeminden yoksun
birakilan imgenin bireysel alanla sinirlanmasi hep ayni siirin ¢ogaltildigi algisina yol
acar.

2. Toplumcu Gergekgi Siir

Tanzimat, diger edebi tiirlere (roman, Oykii, tiyatro vb.) oldugu gibi siire de
toplumsal islevler yiiklemesi bakimindan bir kirilmayr haber verir. Bireysel ve
toplumsal egilimler Tanzimat’tan itibaren karsit iki anlayisi, bakis agisini temsil eder.
Bireyci anlayis siirin  varolugsal dinamiklerini onu var eden bilesenlerin
kompozisyonunda arar, estetik bakis acisin1 dnceler. Uzun yillar bireysel, dar bir alanla
siirlanan bu egilim giizellik arayisini her tiirli mesaj/ileti ve ideolojik sdylemden
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soyutlar. Toplumcu anlayis ise “gliniin ve hayatin emirlerini sanatin {istiinde”
(Tanpinar, 2015: 29) tutar. Ben’in kimlik kurgusu ideolojik, politik bir yonelim
gosterir. “Siirin giizelligini baglandig1 ideolojide ve bu ideolojinin degerlerinde bulan
toplumcu anlayis, igcerdigi kaba diisiince, agik mesaj, umut ve gelecek giizellemeleri ile
sloganc1 ve sOylevci iislup nedeniyle yogun bicimde elestirilir (Bakir, 2021: 209).
Néazim Hikmet’in 06zgiin metinler {iizerinden sistemlestirdigi toplumcu anlayis,
diyalektik materyalizmin kaliplasmis bakis agisindan kaynakli nedenlerle uzun yillar
kendini yenileyemez. Nazim Hikmet sonrasi donemde bu anlayisin 6zgiin 6rnekleri
Attila Tlhan, Ahmed Arif, Ece Ayhan, Ismet Ozel, Ataol Behramoglu, Refik Durbas,
Ahmet Telli gibi sairler tarafindan verilir. Garip ve Ikinci Yeni hareketleri dsneminde
bireyci-toplumcu ayrigmasi son bulur. Yeni siirde bireyin varolugsal travmalarinin
toplumsal zemini evrensel bir duyarliga sahiptir. 2000°1i yillarda ise toplumcu anlayis
imgesel, anlatisal ve deneysel diizeyde temsil edilir. Cenk Giindogdu siirinde bireysel
ve toplumsal varolus alanlarmi temsil diizeyi olan imge kurgusal yapida belirleyici
6gedir. Toplumcu anlayis1 anlatisallik iizerinden kurgulayan Ali Ozgiir Ozkarcr’da ise
deneysellik, imgelemin ironik ve sabitlenemez olugu goze carpar.

Yeni Imgeci Toplumcu Siir: Cenk Giindogdu (d. 1976)

Kusagmin oncii sairlerinden Cenk Giindogdu, yayimladig: iki kitap (Issiz ve Harap)
ve hazirladig1 2000’ler Siiri Antolojisi ile edebiyat ¢evrelerinde genis yanki uyandirir.
Savaglar, acilar, yozlasan degerler, toplumsal kirilmalar, travmalar, zuliimler, baskilar,
kirimlar, hak ihlalleri, siyasi olaylar ve bunlarin bireydeki yansimalari kisisel
yasantilardan, tanikliklardan gelen etkilerle aktarilir. Gergeklik algisi bireyin bilingaltt
karmasasin1 diglamadigindan toplumsal hayatla iligkili olaylar ve durumlar imgenin ¢ok
boyutlu mekanizmasi lizerinden kurgulanir. Issiz ve Harap, igerikle uyumlu basliklara
sahip kitaplardir. Anlamsizlagan bireyin deger kaybinin toplumsal dinamikleri Iss:z’da
savag olgusu iizerinden iglenir. Kitabin basinda epigraf olarak verilen “harbi géren bir
aynaydim/ kor oldum” dizeleri savas psikolojisini sarsici bicimde agiklar. Savasin yol
actig1 toplumsal travmanin diinyay: 1ssiz hale getirmesi insanin varolus gerekcesini
ortadan kaldirir. Vahsetin boyutlar1 parcalanan bedenler, patlayan bombalar, kursunlar,
carpismalar iizerinden gosterilir. Zamansal yolculuklar, hatiralar, trenler, mektuplar ya
da aynlik, yalmizlik, ask gibi duygular insani degerleri, beklentileri, yagama istegini
somut bir zemine tagirken “biitiin haritalar1 kirmizi”’lagtiran savag olimii toplumsal
yazgr haline getirir. Savas psikolojisi onu deneyimleyen insanlarin bakis agisiyla
aktarilir. Olay, kisi, zaman, mekén, catisma gibi anlatisal tiirlerin yapisal malzemeleri
iizerinden kurgulanan siirlerde degisen bakis agilar ile kullanilan teknikler imgesel
anlatima hizmet eder:

“ikisi oturmus altis1 yatakta, dinledi,

aksama tirmanan tozlu bir kamyonu ilk kez gormiis
gibi dikkatle gibi korkuyla

tutamadi... patladi kekeme olan

son top vurdugundan beri biiyiittiigii gozleriyle

diismiis bir bulutun golgesinde
once kalbini sonra kiinyesini aradilar
cebinde kurumus zeytin

yarim tahin, ucu sénmiis tiitiin
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ve miirekkebi dagilmis mektupla
durmus bir yazda tanidilar” (Glindogdu, 2014: 13).

Higbir seyin insan yasamindan daha degerli ve kutsal olmadig1 diigiincesi siirlerin
genel dokusuna hakimdir. Yasamin yiiceligi karsit eylem ve sonuglarla gosterilir.
Giindogdu, Harap’ta daha elestirel ve ironik bir tavir sergiler. Imgelesen sozciiklerden
olan “harap”, hayatin maddi yoniinii, harabeye donmiis evleri, kdyleri, mekanlar
betimledigi gibi Otekinin acisina, dliimiine kayitsiz kalan yiginlari/vicdanlar: da hedef
alir. Karsitlik duygusu uyandiran sahneler imgenin sert, teshir edici boyutu tizerinden
elestirel bir zemine tasinir. “Olii Yaz” bu tarz siirlerdendir. “Aksam Oliisii” siirinde ise
0lii bir imge olarak tasarlanan zaman gibi insan ve onun yasam alanlar1 da 6lgiin olarak
tasvir edilir:

“ben bir zamana agilsaydim yenilmezdim

tasin ogullarma yakarip

giinesin boguldugu kiyilarda

dili daglanmis kederimle

anlatsaydim ¢ocuklugumun atlarimi

oliilerin dogurdugu kahr1

elbet dagilmazdim bu sularda

bir dagin soziiyle

aksami getirdim size 6lmiis

varin, beni siisleyin giizelleyin bir aska gotiiriin 6lmiis!” (Glindogdu, 2016: 72).

Cenk Giindogdu siirinde dizenin ve imgenin sabitlenemez olusu toplumsal hayatta
meydana gelen olaylarin bireyin bilingalti karmagasina yon vermesiyle iligkilidir.
Iktidarin baski mekanizmalari ve neden oldugu acilar, haksizliklar, 6zgiirliik gasbi,
savag gibi sonuglar1 agir olaylar, durumlar, travmalar karsisinda varolusun toplumsal
dinamiklerini yitiren anlatic1 figiiriin varlik sorgulamasi “ni¢in yasadim ben korkung/
diinyanin alamadigi o 1ssiz mihman” (Giindogdu, 2016: 52) dizelerine yansir.
Gilindogdu siirinde bireysel catisma ya da var olma alanlartyla olusan duygusal
atmosfer toplumsal bir zemine sahiptir. insana yalmz bir varlik oldugunu hatirlatan,
onu bu duyguya iten toplumsal dinamiklerdir: “uzun ve zayiftim/unutulmus bir
adamda/bosluktan oydugum zamandim/oturup kendime baktim/biiyiidiigiinii goérdiim
bir yalnizligin” (Gilindogdu, 2016: 76). Cenk Giindogdu siirinde bireysel gergeklik
kurgusu nesnel gercekligin temsili olan iktidar alanlartyla ¢atigma halindedir. Umut ya
da gelecek giizellemelerine yer verilmeyen bu siirlerde birtakim olaylar, durumlar
iizerinden sahnelenen vahsetin elestirisi de ayn1 sekilde ironik ve sert bigimde yapilir.
Gozlem ve deneyim imgenin bireysel ve toplumsal ¢agrisimlarint dig diinyada nesnel
bir zemine yerlestirir.

Toplumcu Siirin Anlatisal ve Deneysel Diizeyde Temsili: Ali Ozgiir Ozkara (d.
1979)

Toplumcu gergekei siirin 6rneklerini veren Ali Ozgiir Ozkarci’da benlik kurgusunu
tayin eden itici giig siyasal ve toplumsal hayatin yol agtig1 travmalardir. Tktidarin temsil
ettigi degerlere karsit bir yonelim gosteren 6znenin varolussal tavrii politik kimlik
kurgusu belirler. Insana, topluma, nesneye yonelen bakis agilart bu yiizden politik bir
icerige sahiptir. Ozkarci, Cenk Giindogdu’nun aksine imgenin gerceklik kurgusundan
hareket etmez, nesnel gergekligi sert, politik, ironik bir zemine yerlestirir. Ozkarc1’da
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teknik ve deneysellik, bireyin algilama siiresini uzatan ya da nesneye, olaya, duruma,
dis diinyaya yeni bakis agilar1 getiren siirsel imgenin yerini tutar. Turgut Uyar siirinde
goriilen dipnot yontemi, Ozkarc’da dizeler arasindaki devingenligi aciklama islevi
goriir. Nesnel gerceklik kurgusu lehine isleyen bu yontem, ironik ve alayci anlatimdaki
soyleyise ciddi bir boyut kazandirir. Ilk kitabi Kiwrba¢’ta ben’in kimlik arayisi
biyografik olgulardan gelen etkilerle kisisel tarihe yonelir. Ben’in 6tekini var eden her
tiirli degerden ayrismasi, anlam olusturma ¢abasi i¢ konugmalar iizerinden gosterilir.
Bu tarz siirlerde ismet Ozel ve Ece Ayhan etkisine rastlansa da &znenin varolussal
kaygilarina yonelen sz varlig1 yeni ¢agrisimlar uyandirir:

“Ben fermuarci yani Ozgiir terzi olmayan
Bir tasarim olarak degil kendi tipkist
Siirlerinizi kapatin liitfen!

Bagtan soyleyeyim arsizim kapatirim!
Diplomamu yirttim az dnce attim bir siir
Govdemdeki biitiin kermeslere katildim.
Arsizim.

Zapta gegirin!” (Ozkarci, 2006: 10).

“Fermuarci yani Ozgiir uzun boylu olan hermes esrafindan bir sali giinii Misir carsisinda
diikkaninda makasla kestigi bileklerini kapatacak bir fermuar bulamayinca beraber goziindeki en
biiyiik cocukla 6lii bulundu” (Ozkare1, 2006: 13).

Bi Miiddet Aranizda Olamayacagim kitabinda da biyografik malzemeler yogun
kullanilir. Giineyli ¢ocugun sehirde tutunma c¢abasi, kiiltiirel degerlerle catismast kir-
kent arasindaki gerilimi yogunlastirirken modernizmin bireydeki etkileri degisen
mekan algis1 iizerinden gosterilir. fronik ve alayci tavir sairin insan, toplum ve mekan
kurgusunda belirleyicidir. Gergeklik intibaint yogunlagtiran dipnottaki ciimleler ana
metindeki dizelerle metinlerarasilik iliski kurar. Ali Ozgiir Ozkarci’da dizenin
sabitlenemez devingenligi siir ve diizyazi tiirlerinin ihlaliyle sonuglanir. Bilimsel ve
Oznel catigma alanlar1 kullanilan yontemlerin degismesinde rol oynarken bireysel ve
toplumsal gerceklik kurgusu biteviye yer ve yon degistirir. Ozkarci’da alayci ve ironik
tavir Yamuk, Yetmez Ama Hayiwr, Dikkat Kostebek Cikabilir gibi kitaplarda sertleserek
iktidar alanlarina yonelir, s6z konusu siirlerde varolusun toplumsal dinamikleri
sorgulanir. Alayci tavrin kara mizaha varan boyutu hem kisisel hem de toplumsal
zeminde korunur. Yakin tarihin giincel, politik, travmatik olaylari, dizenin birdenbire
degisen, catisan, ele gegirilemeyen devingenligi icinden ¢agrisim alanina sokulur. Dize
gibi diislinceler de degiskendir, anlik yon degistirir. Simgesel katmana sahip Dikkat
Kostebek Cikabilir’de ezilmis, Otekilestirilmis insanlarin var olma cabasi siyasal ve
toplumsal stirecler icinden aktarilir:

“Bizler, goriilmek istenmeyenler yani kdstebekler

Kirmizi 1g1kta camlar silenler, kot taglayanlar,

Eskiden seyyar tablalarda teneke peynir satanlar

Simdi Migros’larda raflar diizeltenler

Okul har¢lig1 ayagia mendil satarak ev gegindiren ¢ocuklar
Bu yiizden hepimizin ismi aslinda aynidir,

Siz, gekinmeyin, bize kdstebek diyebilirsiniz kisaca” (Ozkarci, 2012: 19).
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Toplumcu gergcekei siire deneysel boyut kazandirma siirin nesnel gergeklik
kurgusunu daha ileriye tasima kaygisindan kaynaklidir, ger¢ege benzerlik yerine
gercegin kendisini ele gecirme, gosterme siirin teknik boyutunu, anlatisal iskeletini
yeniden yapilandirir.

3. Dini Duyarhkh-Metafizik Siir

Din, medeniyet diisiincesi ya da uygarlik tasarimi olarak bireyin dis diinya algisinin
olugmasinda 6nemli rol oynar. Dini degerler, motifler, s6z varligi, insan ve hayat
modeli bu egilimdeki sairlerin varolugsal tutamaklari arasindadir. Metafizik yonelim de
gosteren dini duyarlikli siir, geligkiyi iki diinya arasindaki catismada degil, uyumda
arar. Bu egilimdeki sairlerde metafizik alana yonelimin dinsel kokeni vardir,
dolayisiyla da kavramim imledigi degerler diinyasini olusturan birincil faktor dindir.
Kozmik alemin gizemi yahut gekiciligi arayisi diinyevi alandan G&telere tasir, dini
gondermeler ise daha ¢ok iginde bulunulan diinyay: ilgilendirir. Celal Fedai, Ercan
Yilmaz, Atakan Yavuz, Zeynep Arkan, Mehmet Siimer bu anlayisin olgun &rneklerini
verirler.

Neo Klasik Siir: Celal Fedai (d. 1972)

Icerik diizlemde dini ve insani degerleri 6ne ¢ikaran Celal Fedai’de Ismet Ozel
etkisine rastlanmakla birlikte bu etki zamanla olgun bir siire varmada itici giice
doniisiir. Diislince ve uygarlik tasarimi olarak din sgiirlerin 6ziinii olusturur. Evren
icindeki konumunu sorgulama ya da anlamlandirma g¢abasi varolusun dinsel boyutu
iizerinden gergeklesir, tevekkiil ve inangla gelen igtenlik biitlin bir siire yayilir:

“Dilinin ucundan denize atlayan o adami getirdim efendim

Kayalara ¢akildi m1 bilmem efendim ben sadece getirdim efendim

Siz istediniz diye degil siz istersiniz diyedir her eyledigim efendim

Efendim bas agag1 sallandim magaralar icre yarasalarla efendim

Ayak ucuma diigse de getirirdim zor olsa da yasarken sevmek efendim

Karsilamaya ¢ikardim deseydiniz kucaklariniza diiserdi belki bu 6li efendim” (Fedai, 2016:
144)

Inanmis bir insanmn duygu evreni, esya ve dis diinya ile iliskisi konusma dilinden
gelen rahatlik i¢inden aktarilir. Celal Fedai, gelenegin kolektif ruhunu temsil eden
degerleri insan1 anlamada, anlamlandirmada, varolusun dinsel kdkenini sorgulamada
islevsel hale getirir. Gelenegi var eden dinamikler salt bi¢ime indirgenmez bu yiizden,
bugiinkii insan1 ve problemlerini anlatmak i¢in gelenegin ruhundan, onu var eden
gerceklik ve giizellik kurgusundan yararlanilir. Celal Fedai’de benlik kurgusu ya da
sairlik tavri Miisliman kimliginden soyutlanamaz. Bireysel ve toplumsal varolus
alanlar1 ideolojik bir zemine sahiptir, buna karsin “Fedai i¢in siir bir yiiksek sanat
oldugu kadar bir varolus bigimidir de” (Asiltiirk, 2016: 361). Siirsel kurgu ve teknik
yoniinden hitabet, anlatisallik 6ne ¢iksa da dizenin imgesel ve gostergesel degerleri
anlamin ¢ok boyutlu olarak tasarlanmasinda rol oynar.

Diinyay1 Anlama Bicimi Olarak Ask: Atakan Yavuz (d. 1974)

Atakan Yavuz siirinde tasavvufun inang, insan ve dig diinya algisinin izlerine
rastlanir. “Diinyay1 bir kez tattim, dilim hala sargida” (Yavuz, 2014: 7) imgelemi
diinyaya yaklagimi ortaya koyar. Bireysel varolus alanlar1 diinyanin nesnel gergekligi
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icinde anlamlandirilamadigindan arayisin metafizik boyutuna gegcilir. Diinyaya ait
olamama insani maddi bir varlik olmaktan ¢ikarir. Yabancilagma duygusu, yadirgama
ve yok olma mekanizmasi lizerinden gosterilir: “Diyorsun kirginim bu diinyaya,
kizginim/zaman kaybediyorum sanki kan kaybediyorum bunca esya arasinda/bunca
esya, bunca yalan, bunca korku arasinda/bulamiyorum iste beni nereye
koymuslar/kimim ben, diyorsun; bu kuslar adi ne” (Yavuz, 2014: 60-62). Yurtsuzluk
diistincesi, yogun bir yalnizlik duygusuyla islenir. Diinyanin maddi boyutunu gorsel
alana tasiyan esyalar, metafizik gergekligi perdeler. Tanrisal hakikatin izini siirmekle
asilan maddi alan varolussal engel olmaktan ¢ikar. Atakan Yavuz siirini var eden iki
ana duygu ilahi ve beseri asktir. Gelenegin kaliplagan ask iiggenini yeni buluslarla
imgesel bir zemine tastyan “Diisman Kalalim” siiri Yavuz’un sanatsal imge giiclinii
ortaya koymasi bakimindan onemlidir: “Bana yenilmek i¢in bir devlet aramus
sevgili/mushafla yiiziinii yikayanlari ge¢mig/bedestende biriken serinligi/balkonunda
afyon yetistirilen bir sehirde/ikinci el bir cumhuriyette bulmug/bana yenilmek igin bir
devlet aramig sevgili.” (Yavuz, 2014: 52). Askin coskusal yogunlugunu lirik diizeyde
gostermesine ragmen Atakan Yavuz’da duygunun yozlagmis héllerine rastlanmaz.

Varolugsal Tutamak Olarak Merhamet: Zeynep Arkan (d. 1975)

Insancil degerleri dne ¢ikaran Zeynep Arkan, insana sevgi ve merhamet duygulari
cergevesinde yaklasir. Her iki duygunun dinsel kdkeni okuru siirleri var eden 6ziin
kaynagina gotiiriir. Toplumsal travmalara yol agan savaslar, yozlasmalar, acilar,
merhamet ve sevgi duygularini yitiren insanin varlik nedenini ortadan kaldirir.
Varolusun diinyevi boyutu insanin nerede ve nasil konumlandigiyla acgiklanir.
Tiiketme/yok etme olgusuna karsin insancil degerleri tutamak olarak gosteren sair
diinyay1 yasanilan bir yer olmaktan ¢ikaran insanlik dist eylemlere elestirel yaklasir.
“Modern diinyanin, modern iliskilerin, esyanin ve bunlar arasina sikigmig insanin”
(Kutlu, 2007) var olma g¢abasina yogunlasan siirlerde yalinlasan dil, s6z ve anlam
sanatlarindan, kelime oyunlarindan uzaklasir. Zeynep Arkan modern bireyin yalnizlik,
uyusmazlik, kagis duygularmi diglamadan bireyin varolugsal arayigina dinsel bir
tutamak bulur. Sevgi ve merhamet duygulari anlatict figiiriin bireysel varolus
alanlarindan toplumsal ruhun kolektif degerlerine uzanisina zemin hazirlar. Dini
duyarlikls siirlerde goriilen yersizlik/yurtsuzluk diisiincesine Arkan siirinde de rastlanir.
“Yersizlik senin yazgin ey insan” (Arkan, 2015: 16) dizesi maddi hayatin 6tesinde bir
mekan kurgusunu haber verir. Diinyanin yaganilan bir yer olmaktan ¢ikmasi, insanin
varolugsal gerekgesi olan duygular1 yitirmesiyle agiklanir:

“Diinyaya ¢ikartma yapalim, diinya ¢ikilan bir yer

Ne 6pen ne sOylesen bir hali var, ansizin bir felaket

Ansizin bir bulugma, ansizin bir ayrilik

-Biitiin bu yapma ¢igekler ansizin yok olsa ya!-

Diinya bir yokus gibi ¢iktik¢a hepimiz bir arada

Tek kisilik stkilmanin siirini syleyen bir agizla

Ask bile tiretilen bir seyse eger

Yalnizlik yalnmizligi yer ikimiz kaliriz, béylece” (Arkan, 2015: 29).

Orada Merhamet Varmig’la sanatint olgunlastiran Zeynep Arkan yasayan
Tiirkgenin s6z varligindan yararlanarak lirik bir siir dili kurar. Estetik bakis agisi,
ideolojik soylemin belirgin bir kaliba yerlesmesine izin vermedigi gibi duygu ve
diistinceyi de evrensel bir zemine tasir. Merhametsiz, sevgisiz kalplerin diinyay1
yasanmaz héle getirmesi mekansal bir kars1 koyusla ifade edilir. Merhametin Tanrisal
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bir duygu olarak var olmasi ise siirin dini duyarlikli bir zemine yerlesmesinde rol
oynar.

Mistik Metafizik Diinyadan Seslenen Sair: Ercan Yilmaz (d. 1977)

Asaf Halet Celebi ile Hilmi Yavuz’un siirsel soykiitiigiinden gelen ve sahih siirin
olgun Orneklerini veren Ercan Yilmaz mistik metafizik diinyanin gizemini aralarken
tasavvufun igaretler sisteminden yararlanir. Dilin gostergesel simgeleri konumundaki
isitsel ve gorsel imgeler, s6z ve anlam sanatlar1 ile metinlerarasilik iligkiler derinlere
itilen anlamin ¢ok katmanli yapilar halinde belirmesinde rol oynar. Ercan Yilmaz
siirinde dilin mecaz ve cagrisimsal boyutu siirsel duyumda etkin olan kelimelerle
kurulur. Kelimelerin gostergeler diinyasinin genis tutulmasi, hem gelenek hem de hal
ve gelecek ile iligki kurulmasi ya da seslerin yeni hayaller, tasarimlar uyandiracak
bicimde kurgulanmasi estetik bakis agisinin salt yapiyla iliskili olmadigini, duygusal ve
diisiinsel derinlige de ayni estetik yaklasimdan hareketle gidildigini gosterir:

“Aherlenmis zamanlards, en disi
aynalarda ebriiyken rumuz
varlikla yokluk arasina, riiyadan,

asma kopriiler kurdugumuz. ..

Sesinin ahsap sicakligindaydim,
yalnizca yedi renkten ibaretti sur
ve bir kulag1 agkla delinmis

mevsimlerin kiipesiydi yagmur.

Islanirdim, kokusu ama

her sahifende ve koprii dardi.

maviyle yesildik, vahdet bulmustuk;

ah yasadigimiz aherli zamanlardi!..” (Y1lmaz, 2002: 15).

Kitaba adin1 veren “aherli zamanlar”, Ercan Yilmaz’in sanat anlayigmi ortaya
koyan metinlerdendir. Tasavvuf inancinin kavramlar1 ve diinya goriisii iizerine kurulu
siirde “aynalarda ebriiyken rumuz” imgelemi metne nasil ve nereden yaklagilmasi
gerektigi hakkinda fikir verir. Sirlarla dolu alemin isaretler ve iligkiler ag1 arayisin
metafizik yonelim gdstermesinde rol oynar. Maddesel alan1 agma cabasi bakma eylemi
iizerinden gerceklesir. “Vahdet-i viicud” diisiincesini ortaya koyan siirde ayna ile
ebrliya bakmak arasinda fark yoktur, her ikisinde de bakma eylemi bir kez gerceklesir.
Siirde “adh”larla gecen arayisin “bir’e varma cabasi konu edilir. Metafizik gercekligin
sorgulandig1 bu siirlerde tasavvufun simgesel katmana sahip sdz varligina imgesel
boyutlar kazandirilir. Ahmet Hagim, Behcet Necatigil, Hilmi Yavuz ve Rilke gibi
sairlerden etkilenen Ercan Yilmaz, “dag”, “yaz”, “riiya”, “gol”, “¢ol” gibi kavram ve
metaforlarin fizik ve metafizik boyutlarini sorgularken varlik, yokluk, zaman, 6liim,
yalnizlik, ¢ile, arayis ve agk izleklerinden hareket eder. Mutlak varliga ulagsma, kozmik
dlemin var olma nedenine yogunlagsmay1 gerektirir. Maddi hayatin her nesnesi igaretler
sistemi olarak algilanir. Maddeye bicim veren ruhun Oziinii idrak etme, somut
nesnelerin fark edilmeyen ¢agrisimlarina ulagsmay1 miimkiin hale getirir.

Ercan Yilmaz siiri teknik ve kurgu yoniiyle 6zgiin bir diinyadan seslense de kitabi
olmast yoniiyle elestiriye agiktir. Anlam, ses, ritim, ¢agrisim ve metafizik gergeklikten
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kaynaklt nedenlerle giinliik hayatta karsiligt olmayan/kullanilmayan bir dilin
yazinsallagsmasi s6z konusudur.

Kendi G6giiniin Altinda: Mehmet Siimer (d. 1984)

Mehmet Stimer siirinde diinyevi hayat ile metafizik evreni uzlastiran gostergelerin
anlam katmani diigiinsel bir zemine sahiptir. Sairin imgeleri doga, zaman ve dis diinya
kaynaklidir. Siimer’in hakikat arayisi ya da insana varma ¢abasi belirsizlikler iizerine
kurulu degildir; hem bu yoniiyle hem de metafizik egilimi diinyevi alanla uzlastirma
cabasiyla sairin Tanrisal hakikatten gelen ve insana ydnelen inancin olumlu etkisi
iizerinden dis diinyaya agildign sdylenebilir. Bir Gékyiiziine Onséz malzemesini
yasanilan hayattan almasma ragmen gergeklik kurgusu yoniiyle metafizik yonelim
gdsterir. Insanin var olma ¢abasi kendi gogiinii kurmakla iliskilendirilirken toplumsal
yasam alanlar1 ise ayn1 imgenin metafizik ¢agrigimlar tizerinden kurgulanir.

“Bir Gokyiiziine Onsdz’de yolculuk arketipinin kutsal olana géndermede
bulundugu agiktir. Siirde gogiin Allah’1 gosteren bir tanik olarak islenmesi, kozmik
alemin kutsallik ya da sonsuzluk atfedilen uzak bir 6gesi olmasi, ayn1 zamanda diinyevi
hayatla da bagini korumasi gogiin anlam katmaninin ¢ok boyutlu olarak tasarlandigim
gosterir: “gdkyliziinii buradan anlatmaya bagla/Buradan iki omzumun bulustugu yerden
mesela/Gogsiimiin  altinda kaynayan o tufandan/O biitiin kitaplarin ilk ve son
sozi/Bitmez calkantidan, dinmez ugultudan/Oradan baglar ¢ilinkii  biiyiik
yolculuk/Oradan, o gokyiiziine 6nsdz olan.” (Stimer, 2020: 10). Cagdas siirin dil ve
dize kurgusundan etkilenen Mehmet Siimer’de imge agirlikli olarak diistinsel yoniiyle
dikkatlere sunulur.

4. Anlatime Siir

Modern zamanlar tiirleri kesin cizgilerle ayirmanin imkansizlastigi bir doneme
isaret eder. Siirsel kurgu ve teknik arayislar baska tiirlerin smirlarinin ihlaliyle
sonuglanir. Anlatisal 6zellikler gdsteren bir metinde anlatict ve olay siirsel kurgunun
Ogeleri arasindadir. Boyle olmakla birlikte siirin varolus nedeni herhangi bir
olaya/dykilye dayanmaz. “Siirde Oykiiniin bash basina bir deger haline getirilmesine,
siirin bu dykiiye ara¢ edilmesine ve dykiiniin siirde bir tahkiye saglamligina ulasmasina
kars1” (Uyar, 2014: 98) cikan Turgut Uyar, “yasanmis, ice sindirilmis, siirin altinda
gizlice gelisen ve siiri yoneten dykii”yii (Uyar, 2014: 98) ise gerekli bulur. Cagrisima
uygun olarak algilama alanina sokulan olay/0ykii dis diinya ile kurulan bagi somut bir
zemine yerlestirirken nedenselligini yitirir. 2000’li yillarda siirin anlatisal yonelim
gostermesi tiirler aras1 gecisle agiklanabilir.

Milenyum Cagindaki Insanin Trajik Halleri: Ash Serin (d. 1977)

2000°1i yillarin degisen insan iligkilerini gergekgi estetikten gelen etkilerle isleyen
Asli Serin, milenyum c¢agindaki insanin diisiinsel ve eylemsel ¢oziilmelerini,
kiiresellesen diinyanin yeni dengeler olusturmadaki etkilerini, sosyal paylasim
sitelerine bagimli bireyin varolugsal ¢ikmazini yeni bir s6z varligiyla aktarir. Devasa
bir endiistriye doniigen internetin yol agtigi insani krizlerin islendigi bu siirlerde
Google, Facebook, web sayfalari, mail, blok gibi sosyal paylasim ve arama siteleri,
giinliik hayatin akismn, ikili iligkileri, duygu ve diisiinceleri timden degistirir. Sosyal
paylasim sitelerinin yapay diinya tasariminda her seye bir “tik”la ulagmaya, hayallerini
gergeklestirmeye calisan insan varolussal nedenini yitirerek adeta robotlagir:

“Uirkiiyorum basimiza geleceklerden

ya sayfa agilmazsa kalbim kadar temiz
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ya aglanti kesilirse birdenbire ya her sey
sistem omuzlarimi ¢okiiyor burada birdenbire

sitemsiz bir topluluk burasi her sey oluveriyoruz

oysa buraya tiklariz hayallerimiz ger¢ek olur

zemzem akar musluklarimizdan

bush’a ayakkabi firlatiriz Gazze kurtulur

yorum yapariz giri§ yapariz grup yapariz

Tkimiz birden buraya tiklayabiliriz, aksama baglanalim

nasil bagliy1z birbirimize ve kablolar!” (Serin, 2012: 36-37).

Deneyselligin gorsel boyutu iizerinden kurgulanan siirlerde gergegin keskin,
gozlenebilir, ele gegirilebilir hale gelmesi i¢in lirik sdyleyise karsit bir anlayistan
hareket edilir. Hayatin farkli yapilardaki katmanlarinin denek olarak kullanildigi bu
siirler, toplumsal bir zemin {izerinden kurgulanir. Siirsel kurgu ve teknik ig¢
monologlarla gelisir. Kiiresellesen diinya bireysel kimlik kurgusunu yok eder. Akill
telefon, bilgisayar, tablet cagina ragmen insani tanimlayan duygular yalmzlik,
uyusmazlik, sikinti, kagis ve intihardir. Sahih olanin sahteyle yer degistirdigi bir
toplumsal yapida bireysel varolus alanlari insa edilemez. Buna karsin bireylesme
¢abasindaki kadinin toplum igindeki yerinin sorgulandigi siirlerde ev is arasinda sikisan
ben’in kimlik kurgusu eril soylemin iktidar alanlarini hedef alir. Toplumsal yapinin
isleyisinde kadina yiiklenen anlam ve islevlerin reddi alayci, ironik ve elestirel bir
anlatimin olugmasinda rol oynar:

“ben senin bildigin kizlardanim Kerem

alic1 gozle seyrederim kendimi vitrinlerde

15181 kapatman yeter bozulmam kotla sevigebilirim
acitirsa fermuarim yarin sevmeyebilirim

iste sOyledim, nihayet sdyledim, oh be sdyledim

ben senin bildigin kizlardanim sevgilim” (Serin, 2014: 59).

Metinde kadinin iktidar alanlari tarafindan belirlenen ve genetik kodlar halinde
nesilden nesile aktarilan toplumsal statiisii, iliskileri, duygu ve diislince evreni,
eylemleri varolugsal bir yonelim gostermesine imkan tanimadigidan bu alanlarin ihlali
kisi ve durum ironisi iizerinden gergeklesir. Eril sdylemin iktidar alanlar1 olarak
yansitilan is ve ev gibi yerler kapatilma mekanlari olarak olumsuz c¢agrisimlar
uyandirir. Kadinin varolussal cabasi direnme ve yiizlesme senaryolariyla hayatin her
alanina yayilir.

Siradan Hayatlarin Siiri: Mustafa Atapay (d. 1977)

Anlatisal Ozellikler gosteren siirlerinde Mustafa Atapay, giinliik hayat igindeki
bireyin iddiasiz, siradan yasamina, duygu ve diisiince evrenine yogunlasir. Hayati
anlama/anlamlandirma ¢abasi bireysel varolus alanlarinin  6tekiyle iliskisini
sorgulamay1 gerektirir. Kara mizaha varan alaycit anlatimm benlik kurgusu
otobiyografik alanla smirlanir. Atapay siiri yakin g¢evre, aile siiridir. Seyyidhan
Komiircii, Evren Kuglu gibi sairlerde iktidar alanlarini temsil eden baba figiirii Mustafa
Atapay’da da varolusun dinamiklerindendir. Seving, hiiziin, aci, keder, intihar,
yalnmizlik, bunalim gibi duygulan isleyen Atapay’in siirlerinde zamansal yolculuklar
¢ocuklugun fenomenolojik kurgusuyla algilama alanina sokulur. Psikolojik
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huzursuzluk ya da varligi anlama/anlamlandirma cabasi imgelemin i¢ konusmalar
iizerinden kurgulanmasina zemin hazirlar. Atapay siiri giinliik konusma dilinin rahatlig
i¢cinden olusmasina, s6z ve anlam oyunlarina mesafe koymasina ragmen igerik diizlem
yOniiyle diislinsel derinlige sahiptir. “Bilgi¢, muzip ve arzulu” (Atapay, 2006: 17)
6znenin kisiligi ya da var olma bi¢imi siirlere dolaysiz olarak yansir:

“Diinyaya dair bildigim tek sey dondiigtidiir

Bunu bana bagkalar1 sdyledi inandim. Onlara da

Kim soylemigse sdylemis

Bundan baska bildigim bir seyse yasadigimdir. Bunu bana

bagkalari

Soylemedi ben inandim

Agaclarm giizelligi, kuslarin ¢esitleri ve gokytiziinlin renkleri

Bir aksam vakti kafamin i¢inde suyun donmasi gibi

bagkalastiginda

Artik onlar bildigimiz agaclar, kuslar ya da gokyiizii degildi

Sonra sadece sunun ayrimina vardim: Insanlarin toprakla

Glines arasindaki uzunluklar1 ayni degildir.

Tipki narn i¢i gibi

Anladim ki i¢inin ve disinin” (Atapay, 2006: 15).

Hayati alaya alan, onunla oyun oynayan 6znenin kara mizaha yaklasan alayci tavri
hem bigim hem de icerigin benzer yonelim gostermesinde rol oynar.

Lirizm Caginda Bir Epik Sair: Mehmet Erte (d.1978)

2000’li yillarm lirik siir kurgusuna mesafe koyan Mehmet Erte anlatisalligin 6n
planda oldugu diisiince siirine yonelir. “Varlik, varolus, diinyaya firlatilmishk, dil
cehennemine diisiis, ¢evrelendigimiz ¢ikisyok demirkafes, birey kurgusuna ve
dolayisiyla da bireyin ilerlemeci tarihsel seriivenine itiraz, 6fke siirinin diisiinsel
damarini olusturmakta”dir (Susam, 2016). Bireysel ve toplumsal varolus alanlarinin
tarihsel kokeni Tanri-bilici anlaticinin epik/destanst sdylemiyle aktarilirken insanin
varlik nedenini ortadan kaldiran iktidar alanlari, yozlasmus, tiiketilmis degerler ile
toplumsal yap1 hedef alinir. insanin var olma cabasi ilkel dénemlerden bugiine mitik
olay ve olgulardan hareketle islenir. Sorgulayan bakis agis1 Tanrisal imtiyazlara sahip
anlatic1 figiiriin 6fkeli, sert ve bilge tonuna yansir. Bu ses kimi zaman ¢iplak gergegi
dolaysiz aktarirken kimi zaman da gercegi ironik diizleme tasir. Ali Ozgiir Ozkarc1, s6z
konusu siirleri “ironik, dykiilemeci, itiraf¢1 olarak” (2016) degerlendirir. Siirsel ve
bireysel gerilim ve catisma alanlari Mehmet Erte siirinin bir atmosfer siiri olarak
algilanmas1 gerektigini ortaya koyar. Hikaye etme yontemi siirsel kurgunun onemli
yontemlerinden olsa da nedensellik ilkesi gecerligini yitirir. Sarsict yok olus
senaryolari, yozlasan, varlik nedenini yitiren insant dolaysiz bi¢imde goriintii alanina
sokar. Erte, duygusal coskunluk yerine aklin nesnel gergeklik algisindan hareket eder.
Oznenin varliksal alam siliklesirken toplumsal varolusun tarihsel seriiveni sansiirsiiz
bi¢cimde aktarilir:

“Dislenmeyi uman etler, yalanmay1 bekleyen kemikler.
Olii kayalarmn kuru kam iizerinde y1ldizlarin cengi; su.
Dinlendirilmis su, 6fkesini belli edemez,

Oyulmustur gozleri onun.

Suyun kandiramadigi, ancak camurlagtirabildigi bedenler.
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Asas1z Musa, carmuhsiz Isa. Gokyiiziine sigmayan gece.

¢.)

Bir sozciik de yok! ¢arpilmis yliziimiiziin yerine koyalim.

Diz ¢6kelim ve dua edelim, Meryem Anamiz korusun bizi.

Kimlerdi onlar, gece giindiiz kayra buldular ve

onlardan sorulurdu neymis iyilik, giizellik?

Simdiyse biri bile yok: Yalmzca toz, yalnizca kuraklik.

Tanr1 bir thsanda bulunur da su kayalar dirilir mi?

Su bulutlar bir daha dualarin hizmetine girer mi?

Yildirimlar: bekliyorum, evet, firtinalari; ve tufan.

Ve her yildirima bir adimim eslik edecek...

Atesi diliyorum,

suyu diliyorum, tufan diliyorum.” (Erte, 2003: 13).

Mehmet Erte insanligin travmatik donemlerini bugiine tasirken kent merkezli
modern hayatin yol agtigi tahribata, ¢gikara ve tiikketmeye dayali iligkilere, toplumsal
yapidaki yozlagmaya sert elestiriler getirir. Biz ile Gtekiler arasindaki ¢atigma alanlari
toplumsal zemine sahiptir. Oyle ki toplumsal kaygi ya da mesaj/ileti benlik kurgusunun
oniinde kendine yer bulur. Bu yiizden de Mehmet Erte siirinde modern ben’in degil,
herkes adina konusan tanrisal konumdaki anlatict figiiriin sesi isitilir. Anlatic1 figiiriin
baskin/egemen sesi anlatisal diizlemde epik etkiler tasimakla birlikte ben’in goriis
alanlarini sinirlamasi ya da yok etmesi lirik ben’in 6liimii olarak algilanir. Mehmet
Erte’nin anlatisal tiirlerden gelen 6geleri yogun kullanmasi siiri roman ve oyki gibi
anlatma sanati olarak algiladigini gosterir. Dize imgeselligi disladigindan sozel bir
yonelim gosterir.

Yeraltindan Sesler: Onur Sakarya (d. 1981)

Onur Sakarya’nin (1981) siirleri anlatisalligin yeralti ¢agrisimlar {izerinden
kurgulanir. “Eksik Adam”larin giinliik hayatin1 merkeze alan Onur Sakarya, iktidar
alanlar1 tarafindan &tekilestirilen, yoksul birakilan tabakanin var olma, yasama tutunma
cabalarini isler. Iktidarin resmi kayitlarindan diismiis, yeraltina itilmis toplumsal
azinhigm giinliik hayat: dil, duygu ve eylem diizeyinde kaba yonlerle yansitilir. Yoksul,
varog semtlerin suga meyilli insanlarmin doldurdugu arka sokaklardaki hayatin
sahiciligini duygusal ve diislinsel boyutlarla isleyen Sakarya’nin nesnel gergeklik
kurgusunu biyografik olgu, gozlem, deneyim, hayat, argo ve jargona agik giinlik
konusma dili dogrular. Ben’in temsil diizeyi genis tutulur. Yeni duygulardan ziyade var
olan1 genellestirme, nesnel bir zemine yerlestirme kaygist s6z konusudur:

“Agla Taci agla

Ben ¢ok agladim

Kosede odanin bos bebek arabasi

Pargalanmus kasetler, kagitlar, yumruklanmis duvarlar

Alamanyadan getirdiydi amcam porselen tabaklar

Acil servislerde uzuvlarim

Yiizler, yiizler, yok mu, hep o boktan yiizler

Yiizlerine giilen adamlar ¢izen yiizler

Kuyunu kazan, helvanm kaynatan kazan

Neymis?
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Paraymus; gordiin cebimde bir kurus yoktu
Neymis?

Ben aciy1 yiiz gériimliiliigii diye sakladim
Neymis?

Sevmiyormusum

Nasil sevemez Taci?

On bes yil oldu

Sirtimda onun kalca boslugu

Koskoca on bes yil

Beni bu sevdadan sokemezsin lan

Cevik kuvvet ¢agirin, timarhaneyi hazirlayin

Isyamm var laaaan” (Sakarya, 2012: 8-9).

Uglarda dolagan marjinal figiirlerin iletisim kurma, diisiinme, duygulanma
bi¢imleriyle afyon ve alkole diigkiinliikleri, toplumsal degerlerin &tesinde marjinal
kimlik kurgulari, eylem ve sdylemleri ya da yasam alanlarini betimleyen imgelerin,
gostergelerin  ¢agristirdiklart  siirlerin - marjinallik ve yeraltt kavramlariyla da
okunmasina imkan tanir. Ece Ayhan’a gore, “marjinallik sdzciigii, yeri gelince kafay1
bulmak ugruna uyusturucu ya da ayn islevi goren hap kullanma aligkanligi, sakarlik,
derbederlik ve hatta diipediiz serserilik anlamini da igerebilir” (Ece Ayhan, 2016: 66).
Marjinallik, Sakarya’nin siir kisilerini duygusal, diisiinsel ve eylemsel olarak anlamada,
anlamlandirmada islevseldir. S6z konusu kavram toplumsal hayatin disina itilmis,
otekilestirilmis azinligi da simgeler. Yasamla dogrulanmis duygu ve diisiincelerin
eylem diizeyine taginmasi gergeklik intibaini yogunlastirir. S6z varliginin yasanilan
hayatlar gibi uglarda olmasi, imgenin sansiirleme boyutundan soyutlanmasi ayni amaca
hizmet eder. “Sakarya’nin siirinin sasirtict bir baska o6zelligiyse bu siirde insanin
karanlik  ylzintn, koti aligkanlhklarmin  ya da  bagimliliklarimin  kolayca
soylenivermesidir: Karanlik tarafa dair akla gelebilecek veya hi¢ gelmeyecek her tiirli
ayrinti; kotii, izbe, alkolik, kes detay rahatlikla yer bulur bu siirde” (Karahan, 2017:
16). Anlatisal tiirlerin sinirlarini ihlal eden s6z konusu siirler giinliik konusma dilinin
kabaliklarini da igeren alayci ve ironik ifadelerle doludur.

5. Somut/Gérsel ya da Deneysel Siir

Somut/gdrsel ya da deneysel siir Tiirk edebiyatinda miistakil bir akim olarak
belirmese de tiirii temsil eden drneklere 1950 sonras1 donemde rastlanir. Gonca Gokalp
Alpaslan’a gore, “somut siir, siirin sdzciiklerinin sadece imgesel olarak degil, aym
zamanda gorsel olarak da kullanilmasini amaglayan bir siir anlayisidir” (Gokalp
Alpaslan, 2005: 3-4). Duygusal coskunluk yerine gercegi gozlenebilir, ele gegirilebilir
olarak kurgulayan ve farkli disiplinlerden gelen yontemleri kullanan bu egilimdeki
sairlerde postmodern anlatilarin teknik ve ¢oklu bakig acilarindan yararlanilir. “Gorsel
siir kendi icinde kaligrafi, grafik desen, kolaj, nesi¢ vb. tiirlere ayrilmaktadir” (Unal,
2008). Gorsel efektlerin, gostergelerin cagrisimsal degeri lizerine kurulu yapi1 giindelik
hayatin pratiginde kendine yer bulan bir¢ok dili (reklam, bilgisayar, yazi, konusma vd.)
ayn1 baglam icine sokar. Tiirk siirinin lirik damarina karsit bir yonelim gosteren
deneysel siir anlatisal tiirlerin smirlarini ihlal eder. Siirsel imgenin yerini alan gorsel
figiirler dilsel bir gosterge olarak gorecelesen anlami agik yapita uygun hale getirir. Bu
tirde “goriinti, imgesellikten c¢ikar, ‘somut’lasir. Bdylece sair, siirin i¢ ve dis
boyutlarint genisletir, derinlestirir; duyumlar1 ve algilart karistirarak okuru sasirtir,
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diisiindiiriir; eserinin yorum ve okuma olanaklarmi artirir, ¢esitlendirir” (Gokalp
Alpaslan, 2005: 3-4). “Tiirk Edebiyatinda Gorsel Siir” baslikli makalede gorsel siiri
farkli agilardan inceleyen ve tiiriin drneklerini ¢oziimleyen Gokhan Tung, Menezes’in
konu ile ilgili siniflandirmasina dikkat ¢eker: “Sozel matrisi gorsel matrisle birlestiren
bu siir tiiriiniin, ti¢ baslikta siniflandirilabildigi de ileri siiriilebilir. 1. Sozel gostergenin
gorselligi, 2. sdzel halin disinda kalan gorsellik, 3. gorsel sozel karsilikli etkilesimi”
(Tung, 2015: 262). 2000 sonras1 gorsel siir orneklerinin her ti¢ 6zelligi de barindirdig:
sOylenebilir. Serkan Isin’in Dada Korkut kitabindaki bircok metin sdzsiiz/yazisiz siir
ornekleri olarak dikkat ¢eker. Gorsel efektlerin, gostergelerin, fotokopinin, resmin,
harfin soziin yerini aldig1 bu tarz ornekler, geleneksel siir algisina uygun is goéren
kayitlarin diginda bir yapiya ve kurguya sahiptir. Siiri var eden kayitlarin séziin sinirlari
icinde diisiiniilmedigi bu anlayista s6zel olmayan gorsel figiirler kelimenin yerini tutar,
boylece kelime ve dize siirin en kiiciik yapi birimi olmaktan ¢ikar. Dizesiz siir
ornekleri ¢agdas siirin geldigi yeri gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Kapitalist Diinyada Siirin Gosterdikleri: Serkan Isin (d. 1976)

Siirsel kurgu ve teknik yontiyle 6zgiin sairlerden olan Serkan Isin, icerik diizlemde
de cagin deger yargilarini temsil eden konulara yonelir. S6z varliginin yeni ve anlamli
olusu milenyum cagindaki insanin duygu ve diisiince evreninin gergek¢i bicimde
yansitilmasina zemin hazirlar. Isin, kapitalist diizenin giinliik hayat {izerindeki etkisini
isledigi siirlerinde tiiketim toplumunun kusatilmisligini, modern bireyin bunaltisini,
¢tkmazini ele alir. Kapitalizmin temsili olan figiirler, kavramlar, terimler, kelimeler,
kurumlar, bankalar, krediler, magazalar, bonuslar, barkodlar, pof cihazlar1 ve her tiirlii
sanayi uriinleri s6z varligin1 olustururken bunlarin gilinliik hayat iizerindeki tahribati
ironik bir anlatim {izerinden aktarilir. Kapitalizmin yoksullastirma, aynilestirme,
kendine bagimli kilma aygitlar1 toplumsal hayatin her alanina yayilmis, sistemi var
eden degerler bireyin varlik nedenini ortadan kaldirmistir. Bir cinnet halini alan bu
kisirdongiide bireyin varlik alanlari kapitalizmin kusatmasini agamaz. Bunun 6nemli
bir nedeni insanin da kapitalist sistemin bir pargasi olmasi, hatta merkezinde yer
almasidir. Siirlerde biling akisina uygun isleyen yapisal mekanizma, alay, ironi ve satir
iizerinden kapitalizmin gizli niyetini aciga ¢ikarir:

“bakkallar koku yayar, un kokusu

her seyi elle yapmanin estetigi

¢Op 6giitme makinalari, IKEA

buray1 istimlak ediyoruz, hadi

kir¢illi kazagini giymelisin

seni daha ciddi yapiyor

yiirek yasasini 12 esit taksitle

hizmete sunmaktan seref duyabil

diye bu borcu sana takiyorum

eskiden senet simdi kefil

¢oluk ¢ocuk aga kardas

giydircez hepinizi” (Isin, 2018: 17-18).

Geleneksel birikimde siirsel degeri olmayan kelimelerin yogun kullanilmasi sairin
gergeklik algisi, gilinliik hayati dolaysiz aktarma, yansitma g¢abasindan kaynaklanir.
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Kitabi siir kurgusuna hizmet eden kelimeler yerine toplumsal hayatta karsilig1 olan s6z
varligina yer verilmesi kelimelerin kullanilma/degis tokus degerinin 6ncelendigini
gosterir. Bu tercih Dada Korkut kitabinda séz ve dizenin yerini gilinlik hayatta
belirleyici olan nesnelerin almasma yol agacak, kelime ve dizeden daha uygun bir
kullanim pratigine sahip oldugu diigiiniilen gorsel figiirler alacaktir. Klasik siir algisi ve
teknigine karsit gelisen bu tarz 6rnekler nesnel gergeklik kurgusunu yabancilastirma
duygusuyla beraber algilama alanina sokar. Gergege benzerligi degil, bizzat kendisini
hedefleyen yeni bakis acgis1 geleneksel siirin  kayitlart  disindaki tiirlere  ve
metinlerarasilik iliskilere yogunlasir, kelimelerin gorselligiyle yetinmez, bizzat
goriintliniin kendisini kelime yerine koyar.

Dadaist anlayigtan gelen etkilerle mekteplesme olgusuna mesafe koyan ve
kitaplarinda farkli tarzlar deneyen Serkan Isin’in ustalik gostergesine doniisen siirden
yana olmadigi aksine siiri yapma ve yikma {izerinden eylemsel, deneysel bir etkinlik
olarak algiladig1 s6ylenebilir. Cok tartisilan Dada Korkut kitabt gorsel siirin 6rneklerini
izler ¢evreye sunarken isaretler sistemi olarak kurgulanan dil kiimesinin gostergeler
diinyast genis tutulur. Kitaptaki metinlerin “konvansiyonel siirden gorsel siire gegisi”
simgeledigini belirten Gokhan Tung’a gore “Isin avangardistlerin yaptig1 gibi Dada ve
Dede Korkut’u, var olan baglamlarindan soyutlar, onlar1 yalitip fragmana doniistiiriir ve
son noktada organik olmayan bir sekilde bu iki sozciigii birlestirir (2021: 15).
Gorsel/deneysel siire toplumsal bir ivme kazandiran Serkan Isin, klasik siiri var eden
kayitlarin disinda siirsel kurgu arayisina girer. Bunun 6nemli bir nedeni insan
iliskilerini ya da toplumsal hayatin isleyisini yonlendiren kapitalizmin kusatici aygitlar
karsisinda konvansiyonel siirin yerlesik kayitlariyla varliksal bir karsi koyusun
miimkiin olamayacagi diisiincesidir. Bu yiizden de sadece dize degil kelimeler de varlik
nedenini yitirir. Bilgisayar dili, gorsel efektler, gostergeler sdz ve sozsiiz sesin yerini
alirken nesnenin adi ya da ¢agrisim alanlar1 degil bizzat kendisi siirsel bir materyale
doniigiir. Serkan Isin’da gostergelerin temsil diizeyi ya da siirsel kurgu ve teknik
degisse de kapitalist sistemin, makine ve teknoloji ¢aginin yol agtigi problemler
degigsmez. Sanal ve dijital ortamlar bireyin yeni varolus alanlari olarak sunulur.
Kapitalist diizene hizmet eden sanayi ¢aginin yol ac¢tig1 insani krizler bireysel kimlik
kurgusunun oniindeki engellerdendir. Insanm varolusunu degersizlestiren tiiketim
toplumunun, teknoloji ¢aginin modern bireyin sorunlarina ¢dziim iiretemedigi hem
Bonus hem de Dada Korkut’ta sézel ve sézel olmayan gostergeler, efektler lizerinden
aktarilir, Nazim Hikmet’in makinalasmak isteyen anlati figiiriiniin yeni binyildaki son
hali gorsel alana tasmir. “Degerli Miisterilermiz” ve “Makinalasmak Istiyorum”da
(Isin, 2009: 38-39) metinlerarasilik iligki makine ile diisiiniilen insan imgesini hedef
alir: “trum trak kalp tersi plak/trum trak olur mu hi¢/calismamak, calis mamak/calis
mamak olur mu hig/olur mu hi¢ olur mu hi¢/deger mi hi¢ deger mi hi¢/trum trak tr”
(Isin, 2018: 22). Serkan Isin’in gorsel figiirlerden olusan, sozii ya arka plana iten ya da
tiimden yok eden Dada Korkut kitabi disinda kalan metinlerinde siirsel yiik kelimelerin
kullanilma bigimiyle iglerlik kazanir.

Deneysel Bir Tiir Olarak Siir: Omer Sisman (d. 1980)

Omer Sisman, siiri lirik bir tiir olmaktan ¢ikarirken deneysel bir siirecin sonunda
olusan yapisal bir form haline getirir. S6zel ve s6zel olmayan her tiirlii malzemeden
yararlanan Sisman, duygu ve diisiincenin nesnel gergeklik kurgusunu kelimelerin
gorselligi iizerinden olusturur. Duygu ve diigsiincenin gézlemlenebilir somut bir alana
taginmasi s6z konusudur. Siiri var eden coskusal duygular, heyecanlar degildir artik.
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Izlenebilir siirecler i¢inden olusan siir yapilabilir bir nesne halini alir. Siirin ¢agrisim
mekanizmasi imgeler iizerine kurgulanmasa da bagvurulan postmodern yontemler ve
coklu gorsel gostergeler anlami agik yapita uygun hale getirir. “Pargali yapi; pastis,
parodi, montaj gibi metinleraras1 iliskiler; ironik ve ¢ok sesli anlatim, kapalilik,
belirsizlik, rastlantisallik ve deneysellik gibi postmodern anlatilarin tipik 6zellikler”ini
(Bingdl ve Timur, 2016: 1291-1292) tasiyan siirlerde yabancilagtirma duygusuna
yadirgatict yapilar iizerinden varilir. Metinlerin kurgulanma asamasi okura adeta
gosterilir:

ber yey hi; olmamig g1 clebilin helki Lir sdre

yirlyen mecdisenerde v2 vapuriar bogalsken
clacekiarm vilezden gelebiizim

it prizierie eshiver kan

sO3LK Lagaat de.rinerinde har har
Ker Ketictianm
Ve vdaima g, W oimak

Ol Ga Vau Clagan digieri.nuen Sore
gdanegcarprual bir yarsoist

PN LeGa var sizlia

yine

her gev

GIUVOL

Aegotiterde Vol daltn sevalt Gy oiury

(Sisman 2005: 16)
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Siirde hasara ugrayan bilincin diizeyi soziin gorselligi lizerinden yansitilir. Hasarli
her sozciik, harf ve figiiriin gosterge degeri hayata ve bilingdisi gelisen karmasaya
isaret eder. Eksiltilen, deforme edilen harfler gibi tamamlanmay1 bekleyen bosluklar,
kareler, grafikler, sekiller, ¢izelgeler alisilmig siir algisim1 bozarken algilama siiresini
uzatir. Metni yapisal bir form olarak géren Omer Sisman’in yazi, goriintii ve bilgisayar
dilini ayn1 baglamda kullanmas yerlesik siir algisini bozar. Nesnel gergekligin deforme
edilme siirecinde dilin isleyis bi¢imi konvansiyonel siire karsit bir yonelim gosterir.
Omer Sisman siirinde anlati znesinin yerine dilin ve gdstergelerin varlik alanlari
yerlesir, sozlin gorsel boyutu one ¢ikartlir. Smirlarin ihlali siiri dil, anlatim, teknik,
bi¢im ve igerik diizeyde etkiler. Gelenegin anlam ve gerceklik kurgusunu, siiri lirizmle
esitleyen coskunlugunu hedef alan Sisman, siirin varolugsal nedenini onu var eden
Ogelerin igleyis bicimiyle agiklar. Bir harf, nokta, sekil, tablo, grafik, ¢izelge, fotokopi
var olan durumun, olayin agiklamasi olur.

Sonu¢

Modern Tiirk siirinin son yirmi yillik dénemi (2000-2020) siirsel kurgu, teknik,
izlek, imge ve imgelem yoniiyle geleneksel akisa uygunluk gosterir. Cagin deger
yargilari, teknolojik gelismeleri, siyasal ve toplumsal kirilmalari bireysel var olus
alanlar1 korunarak ele alinir. Bireysel kimlik kurgusu bu tarz siirlerin varolus nedenidir.
Toplum icinde sikisan, bunalan, kimlik krizi yasayan bireyin dramina, var olma
cabasina yogunlasan siirlerde imgenin siirsel duyumdaki etkisi {izerinden catisma
alanlar1 yaratilir. Insam baskilayan normlarin tarihsel kokenine inilirken bireyin
bilingalt1 karmasasi yalmizlik, aci, sikinti, hiiziin gibi mutlak duygular ¢ercevesinde
islenir. imge siirine yonelen sairlerde gercegin heyecan yoniinii temsil eden bireysel
var olus alanlar1 ile nesnel ger¢eklik kurgusunun karsiligi olan iktidar alanlar1 ¢atisma
halindedir. Siirsel kurgu ve teknik, imge ve imgelem yoniiyle bu egilim Ikinci Yeni
siirine baglanabilir.

2000°1i yillarin bir bagka egilimi olan toplumcu gercekgi siir politik igerige sahiptir,
boyle olmakla birlikte kurgusal yapinin igleyisi ideolojik kaliba girmeyi g¢oklukla
reddeder. Slogandan uzaklasan, umut ve gelecek giizellemeleri gibi hazir duygulara
mesafe koyan bu anlayis ideolojik ortakligi siirsel kurguya tagimaz. Cenk Giindogdu’da
toplumsal travmalarin bireydeki etkileri imgenin ¢ok boyutlu mekanizmasi iizerinden
algilama alanina sokulurken Ali Ozgiir Ozkarcr’da sert politik ayrigma anlatisal ve
deneysel diizeyde temsil edilir. Her iki yontemde ironi var olani dolaysiz ve sarsict
bicimde aktardigindan olaylar, durumlar ve kisilerle kinaye mesafesi korunur. Giincel
politik olaylarin elestirisi agirlikli olarak bu egilimdeki sairlerin siirlerinde kendine yer
bulur, siyasal ve toplumsal hayatin baskilayict normlari hedef alinir.

Dini duyarlikli siir metafizik bir yonelim gosterse de esasinda ilgilendigi problem
alanlar1 ¢agdas siirin ilgi alani disinda degildir. Bireyin var olussal tutamaklarinin
dinsel bir kdkene sahip olmasi, diinyevi hayat ile metafizik diinya arasinda bir
uzlastirma ¢abasmna rastlanmasi sdz konusu egilimi digerlerinden ayirir. Modern
bireyin sikintilarina ya da toplumsal hayatin celiskilerine Islami degerler, motifler, s6z
varligi, insan ve hayat modeli ¢ercevesinde yaklasilir. Bireyin kimlik kurgusunu tayin
eden itici gii¢ dinsel bir kdkene sahiptir. Hayatin iginde olmasi, ¢cagin deger yargilarini
tagimasi, siirsel duyumda imgesel anlatima yonelmesi dini duyarlikli giiri modern bir
zemine yerlestirir. Bu tarz siirlerde yersizlik/yurtsuzluk duygusu arayisin metafizik
yonelim gostermesinde etkili olur.
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Somut/gdrsel-deneysel siir, gelenegin diginda siirsel kurgu ve teknige sahiptir. Lirik
anlayisa mesafe koymakla kalmayan bu egilim ayni1 zamanda onu var eden degerleri ve
kiilttirel zemini de hedef alir. Coskusal duygular yerine siiri izlenebilir siirecler iginden
olusan nesnel bir yap1 haline getiren gorsel siirde kurgusal yapiyr var eden geleneksel
kayitlar degistigi gibi siirden beklenen islevler de degisir. Gelenegin giizel algisi, ritmi,
anlam ve gergeklik kurgusu yerine daha ¢ogulcu ve klasik siirin dogasinda olmayan
kayitlara (harf, fotokopi, resim, ¢izgi, ¢izelge, gorsel nesneler, gazete kiipiirleri) yer
verilir. Gorsel siire bitmemislik duygusu ve ¢ogulcu bakis agis1 hékimdir. Tiirler ve
metinlerarasilik iligkiye agik olan bu anlayista gorsel efektler, gostergeler ya da
nesnelerin gorsel boyutu siirsel imgenin yerini alirken dijital ¢agin degerlerini temsil
eden gostergelerin bireydeki etkileri bilgisayar dilinden yararlanilarak yansitilir. Sozel
ve gorsel gostergelerin etkilesimi ya da soziin yok edilerek nesnelerin salt gorselligi
iizerinden olusturulan yapinin igerik diizlemi farkli okumalara agiktir.

2000’1er siiri iginde kendine genis yer bulan/alan acan kadin yazinina da dikkat
¢ekmek gerekir. Kadmin bireysel kimlik kurgusunun ya da var olma bigiminin
engelleyici figiirleri ve toplumsal hayatin diizenleyici normlari hedef alinirken kadinin
statiisiinii eril s6ylem iizerinden sinirlayan/belirleyen iktidar alanlar1 kotiiciil bir imge
olarak yansitilir. Modern kadin imgesi diisiinsel oldugu kadar eylemsel olarak da
hayatin her alaninda varlik gosterir. Yerlesik toplumsal yapida islevsizlestirilen ya da
erkek iktidarinin nesilden nesile aktarilmasinda yardimei bir figiire doniistiiriilen kadin
yeni diinya diizeninde var olusunun toplumsal zeminini kadmsal bir duyarlikla insa
eder.
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