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Tema Editorlerinden...

Moment Dergi icin editorligiini Gstlendigimiz Gorsel Kiiltiir temasi beklentilerimizin iistiinde bir ilgiyle
karsilandi. Farkli disiplinlerden gelen ve ¢agdas kiiltiiriimiizii olusturan gesitli tiirdeki gorme bigimlerine,
farkli medya ve mecralara ve bunlara bagli olarak doniisen algilara deginen nitelikli metinleri degerlendirip,
bu sayida bir araya getirdik. Boylesine genis bir caligma alani icinde hareket etmeye ¢alistigimiz bu siire¢
bizim i¢in hem zorlayici ve 6gretici, hem de keyifli oldu.

Ciinkii Gorsel Kiilttir bagh basina zorlu bir saha: Alan sosyal bilimlerin sinirlarini da asan, felsefeyle, sanatla
ve hatta doga bilimlerine dogru agilabilen niteligiyle disiplinlerarasi bir orkestrasyonun tam ortasinda
durmakta gibi. imgenin sadece goriilen ve izlenen degil, duyumsanan da bir yani var. Nitekim artik akademik
ilgi de seyir, sinema salonu, televiziiel veya sinevizyon ekran, sanat galerisi gibi yapilandiriimig seyir
ortamlarindan giinliik yagamin daha biitiinciil gorsel deneyim pratiklerine dogru kaymis durumda (Mirzoeff,
2002).

Dilsel ve sozel ifadelemenin yerine goriintiilerin gegtigi bu giincel diinyay1 kavramamiz igin goriintiilerin artik
kendilerinden fazla oldugunu, goriilebilirlik sinirlarinin disinda is gordiigiinii ayrica ve pesinen dngdrmemiz
gerekiyor elbette. Giinkii goriintiiler tiim duyularimiza dogru genisleyen, diisiinsel pratiklerimize niifuz eden
bigim ve icerikler olarak gogaliyorlar. Ornegin Alpers igin gorme bigimlerinin gesitlenmesinde onyedinci
ylizyil Felemenk resmi énemli bir durak olmus. Diyor ki Alpers (2009), gorsel kiiltiirii tanimlarken resim
goriintilerinin yani sira, mikroskop ve camera obscura gibi goriinti iiretme araclarina, haritalar yapimi gibi
deneysel ve gorsel becerilere de deginmek, kiiltiire kaynaklik eden goriintiilerden ne anlamamiz gerektigini
sorgulamak onemlidir. Fakat Alpers’in bunu yazmasindan yaklasik on iki yil sonra, glinlimiizde gorsel kiiltur
alanina baktigimizda bundan fazlasini goriiyoruz: Gorsel kiiltiir galigmalarinda ve kiiltiiriin gorsel
goriinimiind izledigimiz diinyada durmak bilmeyen bir degisim ve devinim var. Bugiin gorsel kiiltiri
olusturan mecralarin her gegen giin degisen teknolojileri ve dolayisiyla yenilenen igerikleri, ugsuz bucaksiz
bir arastirma alanini meydana getirmig goriiniiyor. Gorsel kiiltiir alanindaki doniisiimiin siirekli, heterojen ve
heniiz nihayete ermemis niteligi bu doniislimiin ne olduguna dair gok sayida varsayimi ve belirsizligi de
barindiriyor. WJT Mitchell'in daha 1990’larin basinda ortaya attigi “Resimsel Donemeg” kavramlastirmasi bu
belirsizligin niteligini kavramakta bize bir ilk kavramsal ¢ergeve sunarken, goriintiiniin yeni bigimleri iizerine
de diislinebilecegimiz elverigli bir alan agiyor siiphesiz. Fakat giiniimiizde, 6zellikle dijital medya
olanaklariyla birlikte alanin sinirlarini siirekli genislettigini ve ayni zamanda farkli disiplinlerden ddiing aldigi
kavramlar ve perspektiflerle gii¢lenerek kendine 6zgii bir paradigma olusturdugunu sdylememiz gok da
temelsiz bir iddia olmayacaktir. Paradigmatik goriinimle ilgili tartigmayi kisaca 6zetlemeye ¢alisalim:
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Birincisi, gorsel kiiltiir, yiiz yil oncesine kadar biiyiik dl¢lide grafik ve optik goriintiilerle belirlenen bir evren
ile tanimlanabilirken, giinimiizde sozel, algisal, zihinsel goriintilerin ve onlarin da otesinde artik gergek ile
bagini kopartan sanal goriintiilerin evreni ile tanimlanir hale gelmistir. Bilgisayar ekranlarindan, akilli telefon
ve televizyonlarimizdan yayilan gorintiiler gesitlenip cogalirken, izleyicileri, yani bizleri, daha dnceden
olmadi§ kadar kusatir hale gelmistir. Ayni zamanda artik sadece profesyoneller tarafindan iiretilen degil,
siradan izleyici tarafindan da iretilebilen hareketli veya duragan sanal goriintiileri de hesaba kattigimizda bu
kusatiimanin daha da katmanlastigini soyleyebiliriz. Byung Chul Han’a (2020) sorarsaniz bedenlerimizin ve
yasamlarimizin bakisin zoruyla (veya rizasiyla) seffaflasmasi bir tiir siddettir. Biz yine de o kadar karamsar
olmayalim...

ikinci olarak, ok degil giiniimiizden yirmi yil 6nce ortaya cikan sosyal medya, sosyal ag ve paylasim
servisleri buglin goriinti tretme ve tiiketme bigimlerimizi radikal bir bigcimde degistirmis goriinmektedir.
2007 yilinda kurulan Youtube'un 2012 yilina geldigimizde kullanici sayisi sekiz yiiz milyon kisi iken bu
metnin yazildi§i 2022 yilinda diinya niifusunun yarisi kadar kullanicinin, giinde yine kullanicilar tarafindan
uretilmis bir milyar videoyu izledigini gdzlemeyebiliyoruz. Bizi dnceleyen jenerasyonlarin yillarca
ulasamayacaklari ve dolayisiyla tiiketemeyecekleri icerikleri tiiketir hale geldigimizi soylememiz, bunun da
daha once hi¢ bilmedigimiz bir medya ekonomisi yarattigini 5ngérmemiz mimkiindir. Sadece Youtube'un
yilda Urettigi 28,8 milyar dolarlik gelir ve paylasimi, simdiye kadar deneyimlenmemis bir ekonomiyi
tanimlamaktadir. Sosyal aglar ve paylasim servisleri ile beraber degisen gorsel evreni kullanma bigimlerimiz,
iki yiiz milyonu asan kullanicili Netflix gibi over-the-top medya servisleri ile benzersiz hale gelmis, sinema
salonlari ve karasal yayinlarin diginda nitelikli iceriklere ulagabilmemizi saglamistir. Bu genis ve ¢oklu agsal
iliskilerle birlikte, glinimiizde daha once hig iizerinde konugulmamis olan izleme deneyimleri 6rnegin
seri-izleme (binge-watching) veya nefret-izlemesi (hate-watching) bu yeni medya tiirii ile birlikte tartisilir
olmustur. Nitekim seyirciler olarak epey konuskanlastigimiz bir donemdeyiz...

Ugiinciisii, gliniimiiz gorsel kiiltiiriinii anlamak igin yiiriittigiimiiz calismalar, yukarida soziinii ettigimiz
medya ile birlikte diisiiniildiigiinde, gegmisteki, goriintliyii merkeze alan akademik yaklagimlardan farkli
tiirde egilimler tagimaktadir. Daha somut ifade edecek olursak, bundan kisa bir siire (yaklasik 30 yil)
oncesine kadar, goriintiileri anlamanin, kavramanin yolu olarak sanat tarihi ve estetik dlgeklerine
basvurulurken, bugiin gorsel kiiltiir galismalari daha kapsayici olma ihtiyaci igindedir. Akademik olarak,
konusmaya deger bulunan goriintiileri sanat eserleri olarak tanimladigimiz bir paradigmadan, goriintiileri
tlim gesitliligiyle gormeye calisan, dolayisiyla sanat olmayan gorsellere de itibar atfeden bir paradigmaya
gecis yaptigimizi sdylemek igin giiclii, olgusal sebepler mevcut. Ornegin gorsel kiiltiiriin giiniimiizdeki
degerlendirme dlgekleri agisindan, Leonardo da Vinci'nin Mona Lisa tablosu ile evimizde fotografladigimiz
cocuklarimizin goriintiileri arasinda, meydana gelis ve deger atfi agisindan ¢ok da fark olmayabiliyor.
Dolayisiyla bu yeni paradigmada, imgenin estetik ve hatta etik ol¢iitleri bulaniyor; kiiltiirel olarak bu
goriintlilerden ne istedigimiz ve onlarla ne yaptigimiz, sanat tarihinin goriintiiler arasinda kurdugu
hiyerarsisinin olusturdugu sinirdan daha ¢ok goz oniine aliniyor. Mona Lisa derken, giinlimiizde, onaltinci
yiizyihn hemen basinda Floransali bir hanimefendiyi gosteren resmin estetik niteligini degil, bu resmin
Ronesans dedigimiz donem igerisindeki islevini konusuyoruz. Tipki Instagram’da paylasilan siradan aile
portresinin bugiin modern sonrasi dedigimiz kiiltiirdeki iglevlerini analiz etmeye galistigimiz gibi. iki imge
arasinda 0zgiil bir fark ayirt etmiyoruz, hatta iki imgenin gorme bigimlerindeki ortakliklarini merkeze
aliyoruz. Burada Mirzoeff'in verdigi bir 6rnegi hatirlayalim. Mirzoeff “6z-gekimin” (selfie) bilgi diinyamizdaki



referanslarini arastirirken bir tiir arkeoloji yapar. Arastirmaci, kazmasini Snapchat’ten onsekizinci yiizyilin
portre ressami E. Vigeé-Lebrun'un resimlerine kadar vurur. Hatta devamla kazisini onyedinci yiizyila, D.
Velazquez'in Nedimeler tablosundaki 6z-imgesine kadar derinlestirir (Mirzoeff, 2016). Diger taraftan gorsel
kiiltiire dair paradigmatik giincelleme, sanat tarihi disiplinini hepten bir kogeye siipirmez elbette. Sanat
pratiginin yasadi§imiz diinyayi nasil insa ettigine dair sorusturmalar da siirer. Ornegin, yirmi yedi bin yil 6nce
yontulmus Willendorf Veniisii'niin bugiin yasadigimiz topluma olan etkileri sanat tarihi perspektifi yaninda
kiilttir baglamiyla ve hatta yeni kavramsal yaklasimlarla siirekli genisleyen bir zeminde tartisilir. Arkeolojik
bakis bu drnekte de kendini sezdirir.

Peki, Moment Dergi'nin bu sayisi siirekli gelisme ve genlesme halindeki gorsel kiiltiir alanina ne derece
temas edebildi? Elbette buraya kadar 6zetlemeye ¢alistigimiz tiirde bir genisligi kucaklamis olma iddiasinda
bulunmayacagiz. Fakat yine de biz, bu sayidaki makalelerle birlikte, nagizane, meseleyi Tiirkiye literatiiriiniin
acilabildigi alanlar dogrultusunda, birkag noktasindan yakalayabildigimiz inancindayiz. Yagadigimiz diinyay!
- ya da belki kozmosu demeliyiz - anlamamizi, onunla bag kurmamizi, onu algilamamizi, belki de
donistirmemizi saglayan eski ve yeni goriintileri sinirli bir dlgiide de olsa sorgulayabilmis oldugumuzu
distiniliyoruz. Bunlarla birlikte gorsel sahadaki kimi yeni tartigmalara alan sunmaya da olabildigince gayret
ettik.

Moment Dergi’'nin Gorsel Kiiltlir temali bu sayisindaki yazilar hakkinda kisaca bilgilendirme yaparak devam
edelim: Bu sayi toplam on ii¢ 6zgiin makale, iki kitap degerlendirmesi, iki sdylesi ve 2021 kiginda aramizdan
ayrilan bell hooks icin bir anma yazisindan olusuyor. Ozgiin makaleler araciligiyla, rnegin belgesel, fotograf
ve sinema gibi eski ama doniisen mecralari, drone ile tiretilmis goriintilerin sundugu yeni gorme bigimlerini,
dijital paylasim platformlarini ve NFT gibi finansal uygulamalarin dogrudan eklemlendigi gorsel sanatlar
evrenini izlemeye calistik. Hatta bu sayida yeni dijital arsiv, artinlmig gerceklik gibi tartigmalara dikkat
yoneltmeye ¢agiran makaleler de okuyacaksiniz. Arsiv sozciigii beraberinde elbette bellegi de ¢cagiracaktir;
nitekim temanin iki makalesi imge/lem ve hatirlama izerine. Gog ve gégmenler, savas gibi makro 6lcekli
sosyo-politik konular ise elbette kaginamayacagimiz, can yakici konular olarak bu tema iginde kendilerine
yer actilar. Yazilar hakkinda kisa bilgiler vermeye caligalim:

Derginin ilk makalesi Gozde Cobek’e ait. Yazar makalesinde heteroseksiiel bireylerin dijital flort
uygulamalarini nasil kullandiklarini konu ediniyor. Cobek, flort sitelerindeki se¢me ve eleme stratejilerinin
izini siirdigli makalesinde giizellik ve statii gostergelerini betimliyor, bu mitik 6lceklerin sekteye ugratiimasi
veya bozulmasina donuk bir davette bulunuyor.

Dijital platformlar hem giindelik hem sanatsal pratikler agisindan yeni olanaklar sunuyor. Buradan sanata
giden yol kaciniimaz olarak karsimiza NFT tartismalarini gikariyor. NFT oldukga yeni bir konu, birgogumuz
icin henliz etraflica anlasilabilmis degil. Fakat biliriz ki, her yeni iletisimsel paradigma degisiminde Walter
Benjamin'e bir yol ugratilir. Benjamin, dzellikle imge, sanat ve orijinallik baglaminda nereden nereye geldik
sorularina cevap ararken bizlere sinyaller ve izler saglayan bir deniz feneri gibidir. Nitekim derginin ikinci
makalesinde Esra Bozkanat bir yandan blockchain teknolojisi ile gelen ve kripto sanati olugturan NFT'lerin
(Takas edilemez belirteg) isleyisine dair betimleyici bir cerceve sunarken, diger taraftan da sanatsal
iceriklerin sahipleri, biricikligi, kiilt degeri gibi kavramlar izerinden Benjamin'in kilavuz kavramlarindan biri
olan aura ile baglanti kuruyor. Dergide NFT konusunda yazilmig diger bir makale Ozge Cengiz ve Can
Cengiz'e ait. iki yazar kripto sanat alanindaki tartismalarinin odagini sanat eserinin kopyalanabilirligi,



sermaye ve piyasa, sanatin meta degeri vb. kavramlar etrafinda oriiyorlar. Benjamin ile yetinmiyor, Theodore
Adorno ve Max Horkheimer'i da yanlarina alarak, kripto sanat alaninda sanatin 6zgiir ve 6zgiin olma
olanaklarini sorguluyorlar.

Yeni iletisim teknolojileri bizi bir yandan dijital evrene dogru gekerken, diger bir taraftan yagsadigimiz diinya
da alabildigine kii¢iilmekte gibidir. Dahasi, 6zellikle cok degisken boyutlariyla insansiz hava araclari
(IHA-drone) diinyay! yeni bir bakis zaviyesinden géren nitelikleriyle ister istemez giincel bir meseleye
doniisrler. Bu tip araclarin kullanimi ve iiretilen goriintiiler en ¢ok da savas sahasinda kargimiza cikar,
evlerimizin ekranlarina diiger. Can Ertuna ikinci Karabag Savasi 6rneginde silahli insansiz hava araglarinin
(S/IHA) iirettigi goriintiilerin medya tarafindan kullanilma bicimlerini analiz ediyor. Yazar, “el degmeden”
iretilmis bu goriintiilerin savasa taraf, gatismayla kosut olarak galibiyet-zafer motifli, insansiz niteligini
tartisiyor. Savasgin gorsellestiriimesinde bu tiir imgelerin teamiilii belirlemeye, savasin gorsel rejimini
kurmaya baslamasinin, baris gazeteciligini tarifleyen etik-politik ilkelere ne yaptigini elestirel bir bakisla
sorguluyor.

Bu sayida yer verdigimiz makaleler arasinda sinema tartismalari da yerini aliyor elbette. Zeynep Ozarslan ve
Sanem Peker Dagl hafizamizda yeri olan Hamam (F. Ozpetek, 1997), Zenne (M. C. Alper, M. Binay, 2011) ve
Yasamin Kiyisinda (Fatih Akin, 2007) filmleri {izerinden, &rtiik ve agik oryantalistik goriiniimleri ve dogunun
homoerotik imgelestirilme bigimlerini analiz konusu ediyorlar. Mehmet Sari ise Kagik Porno (Radu Jude,
2021) filmi lizerinden postmodernizm tartismasi yiiriiterek giiniimiiz gorsel kiiltiiriinii metamodernizm
kavramlastirmasi iginden okumaya galisiyor ve film analizinde metamodern etkinin nasil iiretildigini
arastinyor. Bu temada gorsel kiiltir meselesini sinema tizerinden izlemeye ¢alisan bir diger makale Duygu
Hazal Bezazoglu'na ait. Bezazoglu'nun tartigmasi sinema ici bir temsil okumasi olmanin 6tesinde;
makalenin temel odagi hem film hem de kuram iizerinden, tekno-sibernetik ortamda arsive ne oldugu sorusu
etrafinda kuruluyor. Arsiv (2020) isimli film ise makalede hem mekansal hem de zihinsel 6lgekte arsivi
taslyan organizmayi gérmeye/okumaya g¢aligmakta iglev goriyor.

Hiz ¢aginda, akista kaybolmak, kayitlarda goriinmezlesmek genellikle kaygi nedenidir. Fakat bu defa
gorinmezlesmek kaygisi, kayit, veri veya kanit eksikliginden degildir, aksine kaydin yiginsallasmasindan
dolayidir. Arsiv kavraminin etrafinda bir gesit tansiyon tiremesi de belki bundandir. Bununla baglantili olarak,
yaklasik son 30 yilin akademik ilgi odaklarindan bir digeri de bellek. Bellek dergideki Merve Kaptan
makalesinin konusu. Bu makalede Kaptan, diger yazarlardan farkli olarak, okuru edebiyatin igine dogru
cagiriyor. Gukurcuma'daki Orhan Pamuk’un ayni adli eserinden hareketle agilan Masumiyet Miizesi ile Aby
Warburg'un imgeler Atlasi (Bilder Atlas) adli resimli eserinin arasinda verimli bir baglanti kuruyor. Yazar bu
melankolik baglantinin asil harcini Kayip Zamanin izinde adli hacimli romaniyla bilinen Marcel Proust'a ve
onun zaman, bellek ve duygulanimlarina bor¢lu. Bu sayidaki, bellek ile bag kurabilecek bir diger makale
Giilbin Ozdamar Akarcay'a ait. Fakat Ozdamar Akargay'in arzusu gecmise gomiilmek degil, daha ziyade
mekanda zamanin izini stirmek. Makalesinde Eskisehir Gukurgarsi'dan eski bir fotografi eline alip, fotografin
cekildigi yerin giinimiizdeki halini bulmaya c¢alisan yazar, biiyiik bir emegin neticesinde aradigi kareyi
buluyor ve yeniden fotograflamak suretiyle isaretliyor. Bunu yaparken bizlere, 6grencilerinin de katilimiyla
uzun bir siire boyunca arastirdigi metodolojik bir seriiveni anlatiyor; bizleri akademik merakla sanatsal
esinin, ge¢cmisin iziyle simdinin mevcutlu halinin, anlatilarla hatiralarin hasbihalinin arasinda gezdiriyor.



Dijital olanaklar pek ¢ok temsil ve sanat formunu etkiliyor demistik. Belgesel de bu donemin dinamiklerinden
bir yandan besleniyor, bir yandan da giincele gore form degistiriyor. Sezer Ahmet Kina'nin makalesi, 360
derece video teknolojilerinin etkisiyle ortaya ¢ikan yeni gorsellik konvansiyonlarini, drnegin katilimci
belgeselciligi ve bunlara bagl olarak doniisen belgesel estetigini sorguluyor. Dijitallesme ve fotograf
mecrasina iliskin kapsamli bir kuramsal tartismanin epeydir ihtiya¢ oldugunu biliyoruz. Ugur Cetin'in
dergideki makalesi bu ihtiyaca cevap sunmayi amagliyor. Cetin, analogdan dijitale dogru ilerleyen yakin
tarihsel siirecte, fotografla ilgili konvansiyonel algilarin ve pratiklerin, hatta hakikat/gergeklik/otantisite
kavramlari etrafindaki teorik tartigmalarin doniismeye basladigini ifade ediyor. Bununla birlikte, sozkonusu
donusiimiin tek bagina teknolojik gelismeler baglamina sikisarak okunmasinin dogru olmadigini savunan
yazar, meseleyi kavramaya ¢aligirken, teknoloji, toplum ve fotograf arasindaki irtibatin daha biitiinliiklii ve
dikkatli izlenmesi gerektigini savunuyor.

imgelerden konu acilir da temsil kavrami bir koseye itilebilir mi, alelacele gegistirilebilir mi?!... Elbette hayir.
Gamze Toksoy ve Nihan Bozok'un makalesi, Yiziimle Mutluyum Dernegi'nin Instagram hesabindaki
fotograflara dikkat yoneltiyor. Sakatlk calismalari ile de bag kurarak, yiizleri sakatlk, hastalik gibi travmalar
nedeniyle farkhlagmis bireylerin temsillerine, sosyal medya ortaminin bu temsil rejimleri, 6ztemsil
yontemleri agisindan ne tiir olanaklar getirdigine dikkat yoneltiyorlar. Mine Gencel Bek'in makalesi de
fotograflarin kilavuzlugunda ilerliyor. Almanya'da yasayan on Tiirkiye kokenli kadinin anlatilarinin pesine
diisen yazar, bu kadinlarin aidiyet ve kimlik tahayyiillerine iliskin arastirmasini, aile alblimlerindeki, buzdolabi
izerindeki, duvarlardaki fotograflarin varligi esliginde yiiriitmeyi 6zellikle 6nemsiyor. Yazar, anlatinin
katmanli yapisi iginde, 6zellikle fotografik imgelerin kilavuzlugunda, gogmen kadinlarin kimlik ve aidiyet
ingasini, bellek islerini ve gelecek projeksiyonlarini anlamaya calisiyor.

Moment Dergi’'nin Gorsel Kiiltiir sayisinda iki tane de soylesi yer aliyor. Giilay Acar Goktepe Juliopolis’in
Yiizleri sergisinin kiiratorleri olan Ali Metin Biiyiikkarakaya ve Evren Sertalp ile goriistiyor. Serginin hologram
teknolojisi yoluyla zamana dokunma olanagi yaratmasindan biiyiilenen Acar Goktepe, arkeolojinin iletisimine
taniklik ettigini diistintiyor; arkeoletisim (archeommunication) diye bir kavram ortaya atiyor. Daha dnce de
ifade ettigimiz lizere, gorsel kiiltiir galismalarinda arkeoloji/k sorgu bir siiredir kargimiza ¢ikiyor. Hatirlarsak,
R. Hariman ve J. L. Lucaites (2016) fotograflarin arkeolojik niteliginden sz ediyor, J. Parikka (2012)
teknolojik materyaller ve donanimlar tizerinden bir medya arkeolojisi kavrami tretiyor. Saniyoruz ki burada
derinlesmeye miisait bir yeni damar var. Dergideki ikinci soylesi de oldukga hayati bir konuya igaret etmesi
nedeniyle onemli. Bu defa konu Ukrayna Savasi ve savasin gorsel temsillerindeki glincel tartigmalar. Ayse
Nevin Yildiz, Reuters muhabiri Umit Bektas ile Ukrayna Savasi'nin can yakici hakikati ile mizanseni, Suriye
Savasi imgeleri ile karsilastiriimasi, bir savas muhabirinin imge iiretme emegi iizerine etrafli bir sohbet
gerceklestiriyor.

Biz bu sayinin hazirliklarina yeni yeni baslamigken, diinyanin dort bir yanindan kadinlarin dostlukla
baglandigi ve bir yakinlari saydigi feminist teorisyen bell hooks aramizdan ayrildi. Daha iyi bir diinya
miicadelesinde sevgiyi politik bir kudret olarak oneren bell hooks, feminizmin herkes igin oldugunu
soylemesiyle ruhumuza dokundu. Gorsel Kiiltiir derslerinde ise onu karsit/muhalif bakis (the oppositional
gaze) kavramlastirmasiyla tanidik ve okuduk. Ayse Hindioglu'nun kaleme aldigi anma yazisi bell hooks’un
kadinlarin iginde yarattigi coskulanimi teyit eder nitelikte.



Son olarak Gérsel Kiiltiir temali bu sayinin dikkatinize sundugu iki giincel kitabi anmak isteriz. Naz Onen
Moment Dergi'nin bu sayisi igin O.B. Calafato’nun Making the Modern Turkish Citizen Vernacular Photography
in the Early Republican Era (2022) kitabini degerlendirdi. Giilay Acar Goktepe ise 2016 yilina kadar Hacettepe
iletisim Fakiiltesi'nde akademisyenlik yapmig olan Gamze Hakverdi'nin Vulnus: Kirilganlik Uzerine (2021) adli
kitabini tartisti.

Moment Dergi’'nin dnceki tiim sayilarinda oldugu gibi, bu sayi da biiyiik bir kolektif emegin riinii. Sayida
emek veren tim hakemlere, dergi editoriine ve editor yardimcilarina, dergi sekreteryasina, dil editorlerine ve
ozellikle bu saylya makaleleriyle katki sunan yazarlarimiza emekleri igin ¢ok tesekkiir ediyoruz.

Keyifli okumalar dileriz...

Giilsiim DEPELI SEVING & Tolga HEPDINGLER
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