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DEGINI

Dijital Platformlar ve Belgesel Sinema

Ladin KARSANBAS"

Yasama dair gerceklik bilgisi sunan belgesel sinemanin kimi 6rneklerinde kurmaca 6zellikler
barindirmasi tartisilan bir durumdur. Bu tartismalarin merkezinde ele alinan temanin topluma,
toplumsal olaylara, donemine, donemin insanina dair sundugu gerceklik bilgisinin manipiile
edilip edilmedigi yer alir. Yam sira, dijitallesmenin sonuglarindan biri olarak izleme

aliskanliklarindaki doniistimiin de belgesel sinema agisindan tartismaya agilmasinda yarar var.

Abonelik yontemiyle istege bagli izleme platformu olan (SVOD) dijital platformlar,
izleyici politikalart dogrultusunda iirettikleri belgesel igerikleriyle “iirin” kataloglarini
zenginlestirmek, belgesel izleyicilerini de kazanmak istemektedir. Genel olarak bu
platformlarda yer verilen belgesel filmlerin “toplumsal” niteliklerinin asindigi; “kurmaca”

film izleyicisinin beklenti ve aligkanliklarina gore bigimlendirildigi goriilmektedir.

Dijital platformlar ticari stratejilerini platforma daha c¢ok iiye ¢ekmek icin igerikleri
“popiilerlestirme” ve “popiiler icerik liretme” iizerine kurmustur. Bu durum, tiir ayrimi
gozetilmeksizin, iceriklerin “ilgi ¢ekicilik™, “siradisilik™, “stiriikleyicilik™ niteliklerine sahip
olmasini beraberinde getirmistir. Daha ¢ok kurmaca tiiriine ait olan bu nitelikler kurmaca
tiirde sorun yaratmazken, belgesel tiiriin en belirgin nitelikleri ile ¢eligki yaratmaktadir. Bir
belgeselin yalnizca ilgi ¢ekici veya sira-dist olmasi tek bagina yeterli olmayacaktir. Belgesel
filmler konusunu gergek kisilerden ve gergekte olmus olaylardan alir; bu yilizden izleyici
tarafindan gercek gibi algilanir ve bu alg1 belgesel tiirline gercekeiligin giiciinii verir (Com,
2019, s.1). Son yillarda belgesel sinema - kurmaca sinema yakinlagsmasi “melezlesme”,
“simirlarin  buharlagsmas1” gibi kavramsallagtirilirken savunulmaktadir da. Giiniimiizde
kurmaca kod ve konvansiyonlarin yogun olarak kullanildigi belgesellerin sayisit artmustir.

Daha 6nemlisi, ¢ogu belgesel filmde 6znel ve manipiilatif yanlar gizlenmeyip, aksine agiga

"Yiiksek Lisans Ogrencisi, Maltepe Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Radyo, Televizyon ve Sinema,
ladinkarsanbas@gmail.com

152



Karsanbas * Degini: Dijital Platformlar ve Belgesel Sinema

cikarilmaktadir. Dai Vaughan’un belirttigi gibi, yakin zamanda belgesel ve kurmaca dilleri
arasindaki boslugun giderek daraldiginin goriilmesi (1999: 64 akt. Ozdem, 2012: 15), belgesel
sinemada kurmaca unsurlarin ¢ogalmasi ve bu unsurlarin izleyiciden gizlenmeye
calisiilmamasi, belgesel sinemada gerceklik ve nesnellik iddialarindan vazgecis olarak da
degerlendirilebilir. (Ozdem, 2012: 287). Kuskusuz kurmaca sinemaya 6zgii unsurlar belgesel
filmlerin gorselligini zenginlestirebilir ancak belgesel filmlerin toplumsalliktan, toplumsal
hafizanin olusturulmasindan, kolektiflikten uzaklagsmasina, popiilerlesmesine, bireysellige

yonelmesine yol agmaktadir.

Belgesel Sinema ve Gerceklik Tliskisi
Bill Nichols, belgesel ve kurmaca sinemada gergekligin islenis bi¢imi baglaminda scopophilia

ve epistephilia kavramlarini kullanarak bir ayrim yapmaktadir. Nichols’a gore kurmaca
sinema gergekligi scopophilia olarak tanimlanan, bakma kaynakli bir haz ile kendini uyumlu
hale getirirken, belgesel sinema ise gergekligi ise epistephilia olarak tanimlanan bilme
kaynakli bir haz ile kendisini uyumlu hale getirmektedir (1991: 178 akt. Ozdem, 2012:129).
Belgesel sinemanin enformatik kullanimlarimi ve kurmaca sinemanin izleyici popiilaritesini
gdz Oniinde bulunduruldugunda bu ayrim mantikli goériinmektedir. Ancak son donem
belgeseller diisiiniildiigiinde, sinema teknolojilerindeki gelismelerin ve kurmaca film yapim
stratejilerinin yogun kullanimlarimin etkisiyle, 6zellikle sinema salonlarinda gdsterimi ve
genis bir izleyici kitlesini hedef alan belgesellerin, bilme kaynakli haz kadar, bakma kaynakl
hazla da kendilerini uyumlu hale getirmeyi amagladiklar1 goriilmektedir (Ozdem, 2012).
Bakma kaynakli bu ‘haz’ belgesel sinemanin dijital platformlarda ele alimig bigimi ile
dogrudan iligkilidir. Dijital platformlar, belgeselin bir toplumsal giindemi temsil etme
amacindan ziyade izleyicinin bireysel olarak duyularima hitap etmek iizere igerik
olusturmaktadir. Bu baglamda, belgesel sinemanin popiiler kiiltiiriin bir enstriimani olarak ele
alinmasi, belgeselin ‘toplumsal ve ger¢ek’ olma niteligini ortadan kaldirma tehlikesi
tasimakla kalmayip belgesel filmlerin popiiler kiiltiir iiriinii olarak iiretilmesine sebep

olmaktadir.

Bu baglamda Netflix’in ‘glindem’de yer alan belgeselleri gozden gecirildiginde
cogunlukla toplumsal niteligi zayif kalan, bireysel hazlara yonelik veya kiiresel diizeyde
popliler olan kisilerin bireysel diizlemde yiiceltildigi igeriklere rastlanilmaktadir. Netflix’te
2022 yilmin ilk yarisinda en popiiler olan belgeseller Jennifer Lopez, Michael Jordan The
Last Dance, Tinder Avcisi, Hazzin Ilkeleri, Uyusturucu Baronlar:, Take Your Pills adli

filmlerdir. Bu belgesellerin tamami Netflix’in ‘orijinal’ yapimi olup igeriklerinin ortak
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noktalarinin ortaya konulmasi belgesel sinemanin gergeklik ile iliskisinin doniistimii
baglaminda onemlidir. Jennifer Lopez ve Michael Jordan belgesellerinde ‘gergeklik’ ile
iliskinin gercek kisiler iizerinden kurulmaktadir. Ancak gozetilmesi gereken gercgeklik,
belgesele konu olan kisilerin donemin, donemin Kkiiltiiriiniin ve dénemin toplumunun

gercekligine ne derece yansitabildigi ile ilgilidir.

Belgesel Sinema ve Toplumsal Hafiza
Belgeselin 6nemli niteliklerinden biri de izlemeyi taniklik deneyimine doniistiirmesidir.

Taniklik, izleyene ahlaki bir sorumluluk duygusu da verir. Kurmaca filmde (klasik anlatiyla
olusturulan) seyirci, izledigine yonelik rahatsiz edici bir yiizlesme icinde degildir; bakma
hazzi, nesnelestirilen figiirler araciligiyladir. Belgesel ise izleyicide seyir hazzinin
sorumlulukla ilgili boyutunun ihmal edilmesinde gordiigii eksikligi onlar1 tanikliga ¢agirarak
kapatmaktadir. Kisaca belgesel tanik edici yoniiyle izleyene miikellefiyet duygusu
getirmektedir. Belgeselin bellek ile iliskisi de bu sorumluluk temeline dayanmaktadir.
Belgesel kaydedici ve gecmige ait olaylart konu edici nitelikleriyle bir hafiza mekani

olusturmaktadir (Susam, 2015: 3).

Belgesel sinema bir hafiza mekani olarak topluma ve toplumsal niteliklere 151k tutan
bir sinema aracidir. Bu anlamda kolektif bir eserdir. Ancak dijital platformlarda karsimiza
cikan yeni belgesel sinema Triinlerinde kolektif hafizanin yok sayildigi, aksine kiiresel
diizeyde popiiler olan kisilerin biyografik belgesellerinin yapildigi1 gézlemlenmektedir. Dijital
platformlarda popiiler kiiltlirin bir enstriimani olarak kolektif hafiza yerine bireyselligi
benimseyen belgesel filmler kiiresel diizeyde «giindem» olmaktadir. En ¢ok izlenen belgesel
filmler incelendiginde izleyicilerin tercihlerindeki doniisiim de goézler Oniine serilecektir.
Dijital ¢agda benimsenmekte olan yeni belgesel sinema anlayisi, icerigin toplumsal hafiza
irtinii olarak iiretimi ve toplumsal bir miras {irlinii olmasindan 6te ticari bir popiiler kiiltiir
irtinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle belgesel sinemanin toplumsal hafizay: insa

etme potansiyeli zayiflamaktadir.

Netflix’ten en ¢ok izlenen igerikler biyografik belgeseller, bilimsel belgeseller, sug
belgeselleri ve sosyo-kiiltiirel belgesellerdir. En ¢ok izlenen ‘bilimsel belgeseller’ Take Your
Pills ve Psikedelik Maceralar’dir. Take Your Pills adderall, concerta, ritalin gibi farkl
isimlerle hayatimiza giren bilissel performans artirici ilaglart ve bu ilaglarin saglikli insanlar
tarafindan kotiiye kullaniminin yarattigi sorunlar1 ele almaktadir. Belgeselde amfetamin ve
metamfetaminlerin beyinde yarattigi degisiklikler pek c¢ok sinirbilimci tarafindan detayl

olarak anlatilmaktadir (Noroblog, 2022). Belgeselde bilimsel bilgi verilirken bahsi gecen
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ilaclarin bir uyarici olarak “olumlu” 6zellikleri anlatilarak izleyicide etki olusturabilecek bir
sOylem s6z konusudur. Bu etik dis1 yaklasim, uyarict maddeleri 6zendiren bir nitelik
tasimaktadir. Dolayisiyla bu tiir iceriklerin arastirilmasi ve izleyici diizeyinde etkilerinin

ortaya konulmasi1 6nemli bir sorun olarak karsimizda durmaktadir.

Psikedelik Maceralar belgeseli ise Nick Offerman, Sting, Sarah Silverman, Adam
Scott gibi {inliilerin uyusturucu maddeler ile gecirdigi maceralari konu edinmektedir. Farkli
animasyonlarla gorsel diinyasi zenginlestirilen bu icerik ‘sosyo-kiiltiirel’ ve ‘bilimsel’ olarak
kategorilendirildigi igin izleyicilere faydali bir igerik sunuldugu izlenimi yaratmaktadir. Oysa
filmde yer alan bu popiiler sanatgilarin sdylemleri incelendiginde farkli bir durumla
karsilasilmaktadir. Ornegin Sting “Kotii bile olsa herkesin hayatinda bu deneyimi yasamasi
gerektigini” ifade etmektedir. Glinlimiizde ‘akil onderi’ sayilabilecek popiiler kiiltiire 6zgii
karakterlerin ‘bilimsel’ nitelikte bir belgeseldeki bu sozleri (dolayisiyla filmin sdylemi)

toplumu etkileme roliine sahiptir.

Belgesel sinema, diger sinema tiirlerinden daha fazla sorumluluk bilinciyle ele
alinmas1 gereken bir tiirdiir. Geligkin bir temsil sistemi olarak sinema, egemen diizence
bicimlenmis olan bilingdisinin, gérme big¢imlerini ve bakmadaki hazzi insa edis yollarina
iligkin sorular1 ortaya koyar (Cinerituel, 2022). Sinemaya 6zgii olan bu ‘hazciligin’ belgesel
sinemaya aktarimi dijital platformlar ile yiikselise gecmistir. Dijital platformlar sinemaya ve
belgesel sinemaya 0zgii en Onemli nitelikleri ticari hedefler dogrultusunda ikinci plana
atabilmektedir. Bu durum ise “gerceklik bilgisi’nin izleyicilere aktarilmasi ve toplumsal
hafizanin kurulmasinda belgesel sinemanin islevinin ortadan kalkmasi risklerini

olusturmaktadir.

Belgesel sinema igerik itibariyle bilimsel, sonuglari itibariyle toplumsal bir tiirdiir.
Sinematografik olarak kurmacanin nimetlerinden de faydalanabilir. Tiim bu unsurlar belgesel
sinemay1 bicimsel olarak doniistlirse de igerik anlaminda bir devrim niteligi tasimaz. Eger
boyle bir devrimden s6z edilecekse, belgesel sinemanin temel amaclarini tekrar géz onilinde
bulundurmak gerekir. Belgesel sinemanin gergegi yansitma, bilgilendirme, sorgulama,
toplumsal bellek olusturma gibi kendine ickin amaclart vardir. Netflix’in orijinal yapimi ve
gindemde olan belgesel ornekleri incelendiginde belgesel sinemanin bu amaglarindan
uzaklastigr goriilmektedir. ‘Bilimsel’ olarak ifade edilen tiirdeki belgesellerin ¢cogu cinsel
hazlar, madde kullanimi, popiiler kiiltliriin ortaya ¢ikardigi kisiler, sug ceteleri vb. ile ilgilidir.
Ustelik bu igeriklerin tanitim materyallerinde, sinopsislerinde ve fragmanlarinda belgesel

sinemanin ‘gerceklik’ ile bagini sorgulatacak nitelikte bilgilere yer verilmektedir. Kiiresel
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capta ¢ogu toplumda suc sayilabilecek bu konular s6z konusu tanitim materyallerinde
normallestirilmekte ve kozmetik bir bakis acisi ile ele alinmaktadir. Kozmetik bakis acist ile
ele alinmasinin sebebi her ne kadar bu igeriklere daha ¢ok izleyici ¢cekmek ve dikkati iizerine
toplamak olsa da, izleyicinin ‘gerceklik’ ile bagimi koparmamasi adina sorumlulukla
yaklasilmasi gereken bir durumdur. ‘Ger¢ek yasam hikayeleri’ olarak kategorilendirilen
belgesellerde toplumsal bir izlek beklentisinin aksine birey hikayelerine odaklanilmakta, tema

donem veya toplumla iliskilendirilmektedir.

Netflix ve benzeri kiiresel dijital platformlarin, liye kazanma odakli icerik {iretimi
anlayisi, belgesel sinemanin toplumsal hafiza ve gerceklik baglamindaki roliinii géz ardi
etmekte, belgesel sinemay1 popiiler kiiltiiriin bir enstriimani olarak doniistiirmekte ve belgesel
sinemanin toplumu sorgulayan, diisiindiiren, doniistiiren yapisinin tersine toplumsal
degisimde “olumsuz” bir role sahip olmasmna yol agmaktadir. Giiniimiizde izleme
aligkanliklarinin  her gegen giin dijjital platformlara kaymakta oldugu varsayimiyla
baktigimizda, belgesel sinema ve belgesel dizilerin i¢erik baglaminda doniisiimiiniin bireyleri
ve dolayisiyla toplumlar1 etkileme diizeyi de sonuglar ile birlikte ortaya konulmasi gereken

bir ‘gerceklik’ olarak karsimizda durmaktadir.
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