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Cihan padisaht olarak nitelendirilen Osmanli sultanlari
yalniz devlet yénetimi ve siyasetle mesgul olmakla
kalmamis; sanat, edebiyat, musiki gibi sahalarla da
ilgilenmislerdir. Hatta bazi padisahlarin bu alanlarda
birer iistat olduklart sdylenebilir. 18. yiizyilin yenilik¢i
padisahlarindan I11. Selim de misiki, hat ve siirde kendini
gostermistir. Sehzadeligi ddéneminde yasadigi kafes
hayatinda ilgilenmeye basladigi musiki ile bagini
padisahligi déneminde de koparmamuistir. Ta’lik hatta usta
olan Sultan, aym zamanda sairdir. I[Thdmi mahlasiyla
yazdigi siirler Divan’da toplanmigstir.

Klasik Tiirk Musikisi'nde bir deha olarak kabul edilen
[Indmf, ney ve tambur icra etmis, makam icat etmis ve
besteler yapmistir. Onun musiki bilgisinin etkisini
siirlerinde de gormek miimkiindiir. Sair, Kldsik Tiirk
milsikisinde kullanilan enstriimanlarin tinilarini,
makamlarin uyandirdigit hisleri, misiki egsliginde yapilan
eglenceleri ve mekanlarint kendine ézgii anlatimlarla
birlikte zikretmistir. Bu ¢alisma, Divan’da yapilan
taramalar 1s1ginda miisiki ile ilgili hususlar1 ele almayi
amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: I1I. Selim, [lhdmi, Divan, M{siki, 18.
Yiizyil.

ABSTRACT

The Ottoman sultans, who were described as the sultans of the
world, were not only busy with state administration and
politics, but also were interested in art, literature and music. It
can even be said that some sultans were masters in these fields.
I11. Selim, one of the reformist sultans of the 18th century, also
showed his ability in music, calligraphy and poetry. In his period
of sultanate, he did not break his ties with music, which he
started to take an interestin the cage life during his princedom.
The Sultan, who is a master in the style of Talik, was also a poet
and his poems that he wrote under the pseudonym [Ihdmf are
included in his Divan.

It is possible to see the influence of IThdmi's musical knowledge
in his poems. He was accepted as a genius in Classical Turkish
Music, played ney and tambur, invented maqams and composed.
The poet mentioned the timbres of the instruments which are
used in our classical music, the feelings evoked by the magams,
the entertainments accompanied by music, and the venues with
his own spesific expressions. This paper aims to deal with the
issues related to music based on his Diwan.

Keywords: I1I. Selim, IThdmi, Diwan, Music, 18th Century.
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Giris

Osmanlisultanlari ve sehzadeleri siyasikimlikleri, devlet yonetimindeki gii¢
ve otoritelerinin yaninda, farkli yonlerden de egitim alarak ilgi alanlarm
zenginlestirmiglerdir. Siir, misiki (Erdemir, 1999), hiisn-i hat (Karatay, 2008) gibi
alanlarda sanatkéar kimligine sahip olan sultanlar, aym zamanda sanat1 ve sanatciy1
da tesvik ve himaye etmislerdir. Divan olusturacak kadar siir yazan Fatih Sultan
Mehmed (Avni), II. Bayezid (Adli), Cem Sultan (Cem), Kantni Sultan Siileyman
(Muhibbi), Sehzade Bayezid (Sahi), III. Murad (Muradi), . Ahmed (Bahti), IL
Osman (Farisi) ve III. Selim (ilhdAmi) bu minvalde degerlendirilebilecek sair
sultanlardir. Hiiklimdarlar siyasi otorite olmanin yanminda sdziin inceliklerini bilmis,
s6z miilkiiniin de sultani olmuslardir.

Calismaya konu olan hiikiimdar, 26. Osmanl padisahi1 III. Mustafa ile
Mihrigah Sultan’in oglu III. Selim’dir. Babasi, oglunun egitimine biiyiik itina
gostermis, devlet islerini 6grenmesi hususunda titiz davranmustir (Beydilli, 2010:
29). 1774 yilinda II1. Mustafa’nin vefati tizerine tahta gegcen amcasi I. Abdiilhamid
doneminde Sehzade Selim i¢in kafes hayati baglamigtir. Bu siirecte I11. Selim siir,
misiki, hat gibi farkl sanat dallariyla ugrasmustir (Ozalp, 2000: 495; Besirogh,
2010: 655). Tahta ¢iktiginda birgok sikinti ile karsi karsiya kalan devletin eski
glicline ulagmasiicin ¢esitli 1slahatlar yapmustir. 1807’de ortaya ¢ikan bir ayaklanma
sonucu tahttan indirilmig, bundan kisa bir miiddet sonra da sehit edilmistir (Beydilli,
2009:423).

Padisahligi doneminde yaptig1 reform ve islahatlarla bilinen III. Selim
[Thami mahlasiyla siirler yazan bir sair; hat sanatiyla ugrasmis ve o6zellikle ta’lik
yazida sohretkazanmis bir hattat; ney vetanburicracisi ve pek cokmakam icat etmis
musikisinas bir sahsiyettir. Yasadigi devrin inlii sairi ve Mevlevi dedesi Seyh Galib
ile dostluk kurmusve onunlaedebisohbetlerde bulunmustur (isen, 1995: 39-44). L.
Selim, misiki alaminda I. Abdiilhamid’in miiezzinbasis1 Kirimli Hafiz Ahmet Kamil
Efendi’den(Ozcan, 2009: 96) usil ve eser dersleri almis, Ortakdylii bestekar Tanbiird
Isak’tan (Korikeii, 1998: 66) da tambur mesk etmistir. Enderun’da yetismis ve gorev
yapmis Kemani Améa Corci ve Musahip Kemani Hizir Aga, egitim aldig1 diger
hocalaridir (Besiroglu, 2010: 656). Sehzadeliginin son dénemlerinde zamanmm
biiylik bir kismmi muasikiyle gegiren III. Selim’in musiki nazariyatina olan
vukufiyeti, bestekarligi; Tiirk masikisi agisindan 6nde gelen simalardanbiri olmasmi
saglamis, kendi adiyla anilan bir misiki ekolii meydana getirmistir (Ozcan, 2009:
425). “IIl. Selim ekolii” iginde Sakir Aga, Sadullah Aga, Vardakosta Ahmed Aga,
Zeki Mehmed Aga, Arif Mehmed Aga, Abdiilbaki Nasir Dede gibi geleneksel
anlayig1 devam ettiren bestekarlar bulunmaktadir. Bunun yaninda Basmaci Abdi
Efendi, Tahir Aga, Kemani Ali Aga, Niman Aga gibi sark1 formunda ya da bir raks
miizigi tiri olan kogekce ve tavsancalara ragbet eden bestekarlarla birlikte,
Hammamizade Ismail Dede Efendi ve ekole ismini veren III. Selim gibi hem
geleneksel formlarda hem de yeni form, usul ve makam terkiplerinde besteler yapan
bestekarlar bulunmaktadir (Begiroglu, 2010: 659). III. Selim, ayrica saltanat
devrinde musiki ile alakasini kesmemis, saraydaki muasikisinaslar1 etrafinda
toplayarak himaye etmistir.

hI&® AN A - bukmer - =4

HIKME T - AKADEMiK EDEBIYAT DERGiSi [ JOURNAL O F ACADEMIC LITERATURE]
YIL 8, SAY1 17, GUZ 2022
ISSN: 2458~ 8636



. MELEK DIKMEN/KUBRA BALCI - SULTAN-1 SAHIB-1 SEYF U KALEM U MIZRAB: ILHAMI DiVANI"NDA MUSIK{ 63

Misikide deha olarak tavsif edilen III. Selim, dini ve din dis1 s6z ve saz
miusikisinde eserler vermis, cesitli tiirlerde birgok beste yapmistir. Sultan’m
eserlerinin sayisiyla ilgili kaynaklarda farkli tespitler ve goriisler bulunmaktadir
(Oztuna, 1990: 279-281; Besiroglu, 2010: 658). Kendisi de bir Mevlevi olan ve sk
stk Galata Dergah1’nagiden ilhAmi, GalataMevlevihanesi dervisler defterine “Selim
Dede” adiyla imza atmstir. I11. Selim ve ekolii, fasil besteciliginin yaninda Mevlevi
musikisi i¢in de mithimdir. Mevlevi ayini bestelemeye tesvikte bulunan I1I. Selim’in
doneminde bestelenen Mevlevi dyini sayist on bestir ve kendisi de Stuzidilara
makaminda bir Mevlevi ayini bestelemistir (Besiroglu, 2010: 660). Bestekarligmmn
yaninda tertip ettigi makamlarin oldugu da bilinmektedir. Abdiilbaki Nasir Dede
tarafindanIII. Selim’in terkibi oldugubelirtilen makamlar, “Arazbar-biselik, Dilara,
Evcara, Gerdaniye-kiirdi, Hicdzeyn, Hiizzam-1 cedid, [sfahanek-i cedid, Muhayyer-
siinbiile, Neva-buselik, Neva-kiirdi, Stzidilarad, Sevk-i dil”’dir. Hasim Bey
Mecmuasi’nda III. Selim’in terkiplerine ilave edilen makamlar ise, “Pesendide,
Rast-1 cedid ve Sevk-efza’dir (Besiroglu, 2010: 656-657; Salgar, 2001). Tiirk
miusikisine yeni makamlar ve bestelerle katki saglayan I1I. Selim, misikiye bir ilim
olarak da 6nem vermistir. Hamparsum Limonciyan ve Seyh Abdiilbaki Nasir
Dede’ye ikiaynnota sistemi tertip ettirmistir. I1I. Selim ekoliii¢cerisinde Hamparsum
notasi 20. asir baslara kadar kullanilmistir (Oztuna, 1990: 282; Besiroglu, 2010:
661; Karakaya, 2011: 601; Koriikeii, 1998: 32).

Milli bir kimligin tesekkiil etmeye basladigi 18. yiizy1l edebiyatinda mahalli
konular ve giinliikk hayata dair konular yogunlagmaya baslamis, edebiyat halkin
zevkine yaklagmistir. Divanlardaki kelime diinyast degismis, dnceki yiizyillara
nispetle mahalli renkler artmis, kaliplasmis kurallarin 6tesinde yeni mazmunlar
kullanilmaya baglamistir (Cangelik, 2010, 16). Hem bestekar hem icraci olarak
Klasik Tiirk masikisinde dnemli bir yeri olan II1. Selim (Ilhadm{), Divan:’nda msiki
terimlerine ve musikiyle ilgili baz1 unsurlara yer vermistir. Bu hususlar sevagili ile
alakali kullanilmasiin yaninda, bir bahar giiniinii anlatan ya da eglence meclislerini
cagristiran beyitlerde de yer almaktadir. Calismamizda [/hdmi Divani misiki ile
ilgili unsurlar a¢isindan incelenmis; masiki aletleri, makamlar, eglence mekanlart ve
musikiyle ilgili baz1 hususlar tasnif edilmistir.

1. Miisiki Aletleri:

I1l. Selim gazel, kaside, sarki nazim sekilleri basta olmak {izere farkl
siirlerinde rebab, carpare, kos, daire, ses-tar, tanbur, keman, def, ney gibi
enstriimanlardan bahsetmistir. Bazen musiki aletlerini kelime anlamiyla tevriyeli
olarak, bazen de eglence meclislerindeki yerini, ¢ikardig sesi, kullanim sekli gibi
Ozelliklerini vurgulamak suretiyle kullanmustir. Enstriiman isimlerinin disinda genel
bir ifade olarak sazi da zikretmistir.

Saz kelimesi Halk miiziginde baglama, cura gibi telli calgilar i¢cin
kullanilmakla beraber her ¢esit musiki aletine de verilen bir isimdir (Ayverdi, 2011:
1070). IThami, siirlerinde saz kelimesini genel bir ifade ile enstriiman anlammda
kullanmistir. Sair, bir sarkisinda sevgilinin vefasizligindan ah u zar eden gonliinii,
mutribin ¢aldigi saz (enstriiman) ve meyle teselli ettigini belirtmektedir:
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Mey icip saz-1 mutrib ile hem def-i humar etmis
Vefdsiz bir giiliin sevkiyle gonliim dh u zar etmig* Terci-i Bend 1/4

Bir miifredinde ise, sazendelerin musiki aletlerini, sarki sdyleyen hanendeye
mutabik kalarak, onunla uyumlu olacak sekilde caldiklarin1 sdylemektedir.
Misikideki ahengin geregi saz ile s6z, giifte ile beste elbette uyumlu olmalidir:

Sazini sazendeler hanendeye uyup diizer
Ehl-i ‘irfdn dil-beri sayd etmege elbet gezer Miif. 25

Sair, bir bagka sarkisinda baharin gelmesi ve leylaklarin agmasiyla birlikte
yanina birkag saz ile bir giizel alarak Uskiidar’a gidip eglenmek istedigini ifade
etmektedir. Burada gegen saz kelimesi, enstriiman anlaminin yaninda “cegitli msiki
aletleri ¢alanlardan ve okuyuculardan ibaret topluluk, ¢calg: takimi” (Ayverdi, 2011:
1070) anlaminda da kullanilmistir. Beyitteki anlatim, Levni’nin minyatiirlerini
hatirlatmaktadir (Resim 1):

Uskiiddra gidelim geldi ¢ii vakt-i leyldk
Bir iki sdz ile al dilberi gel zevkine bak S. 30/2
a.Car-pare (Calpara):

“Dort par¢a” anlamina gelen ¢ar-pare (¢ehar-pare), 6zellikle oyun havalan
ve kogekcelerde usil vurmaya yarayan, dort parca sert tahtadan yapilnus, ikiser
ikiser avuglara gecirilerek c¢alinan bir ¢esit kastanyet, olarak tanimlanmigtir
(Ayverdi, 2011: 214; Sami, 1989: 496). Zamanla bu musiki aletinin ad1 galpara
soyleyisine doniismiis, halk arasinda sakrak olarak da kullanilmustir (Oztuna, 1990:
197). Tirk misikisinde bir usul vurma aleti olan ¢ar-parelerin en giizel ses
verenlerinin Istanbul’da yapilip diinyaya dagitildigiifade edilmektedir (Onay, 1992:
101).

[lhAmi, bir mukatta’sinda rakkasenin car-pare calip raks etmesini
istemektedir. Car-pare ile eglenen rakkasenin elinden ¢ikan “¢ikir ¢ikir” sesini,
tanburzenin sazina mizrap vurdukca ¢ikan “sikir sikir” yankisim, eglencenin sevki
ve coskusu ile kalp atislarinin da “tikir tikir” eslik edisini anlatmakta, adeta
eglencenin sesini duyurmaktadir. Misralarin sonunda yer alan yansima sesler,
miizikteki cosku ve hareketliligi yansitmaktadir. Ayrica “¢ik, ¢ar-pare, ¢al, ¢ikir
¢ikir, oynadik¢a” kelimelerinde baskin olan “¢” sesi de adeta ¢arparenin sesini
kulaklarda ¢inlatmaktadir:

Raks ile meydana ¢ik ¢ar-pare ¢al ¢ikar ¢ikir
Oynadikga bile oynar kalbimiz tikir tikwr

! Divan’danyapilan alintilarda Kasif Yilmaz’in ¢caligmasi esas alinmigtir. (Yilmaz,2001.)
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Naz etme nev-civinsin sevk ile dolsun cihdan
Mutribd tanbuiruna mizrabi ur sikwr sikur Kita 20

[lhami, bir gazelinde ¢Arparenin sesini rebabin sesine tercih ettigini
vurgulamaktadir. Raks eden giizelin beyitte tavusa benzetilmesi de dikkati
cekmektedir. Basindaki sorgucu, rengirenk kanat ve kuyruk tiiyleriyle diger
kuslardan farkli ve ¢ekici bir gériiniime sahip olan tavus, gorenleri kendisine hayran
birakan bir 6zellige sahiptir. Raks eden giizel de basindaki takilar1 ve sorgucu,
cazibesi, rengarenk kiyafetiyle tavusa benzemektedir. Beyitte glizelin omuzlarma
dokiilen ziliifleriyle birlikte zikredilmesi, tavusun giizel ve parlak tiiylerine
benzetilmesi dolayisiyladir. Ayrica sevgilinin yiirilyiisii ile tavusun salinis1 arasmda
miinasebet kurulmustur. Rakkasenin salinarak kollarini agmasi esnasinda renkli
kiyafetleriyle goriiniisii, tavusun kanatlarin1 gerip kuyrugunu ac¢tigi andaki parlak
tityleri ile gorkemli ve alimli durusunu tedai ettirmektedir (Ceylan, 2011: 184-185).
Beyti okurken sanki Levni’nin rakkase minyatiirleri de gdziimiizde canlanmaktadir
(Resim 2):

Ziilfiinii dok diisuna taviisves raks et salin
Car-pdren nagmesi gibi rebab olmaz bana G.3/4
b. Cigirtma:

Uflemeli ¢algilardan biri olan ¢igirtma; iistte alti, altta bir deligi bulunan,
kamis veya agactan diidiik seklindeki nefesli calgidir (Oztuna, 1990: 200). IThami,
bir sarkisinda ¢igirtmanin ve kemanin ¢alinmasiyla birlikte ortaya ¢ikan climbiis
havasina, biilbiiliin de sesiyle eslik etmesini arzulamaktadir. Zira sair, bu sazlarm
verecegi zevk ve sefa zamaninin geldigine isaret etmektedir:

Agardi tan yeri togdu giines ‘dlem ‘ayan oldu

Hele Ilhamiye ol nagmeler sevk-i cendn oldu

Cigirtmalar ¢alindi ciinbis-i zevk-i Keman oldu

Aman saki heman biilbiil safdlar vaktidir simdi S.102/4
c. Def-Daire:

Daire seklindeki bir kasnaga deri gerilmek suretiyle yapilmis ve kasnagm
iizerinde belirli araliklarla yerlestirilmis ziller bulunan def, vurmal bir ¢algidr.
Kullanildigr miizige gore caplarn farkli genisliklerde olabilmekte ve “daire”,
“bendir” gibi degisik adlarla anilmaktadir (Koriikgii, 1998: 94). Fasil miiziginde
genellikle ritim ¢algis1 olarak kullanilan (Oztuna, 1990: 212; Ozcan, 1994: 85) bu
enstriiman, //hdmi Divani’nda def ve daire isimleriyle zikredilmektedir.

Sair, sark1 sOyleyen giizelden dairesini eline alip calmasini istemekte, giizel
bir fasil gegerek gonliinii hos etmesini arzulamaktadir. “Daire, afet-i hanende, fasl
etmek, eglemek” kelimeleri miisiki ve eglence meclisleri ile ilgili olup tenasiipli
kullanilmigtir:
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Ele al dd’iren ey dfet-i hanende biraz
Bir giizel fasl edip egle dil ii camm diyerek G. 158/4

Benzer bir sdyleyis, sairin bagka bir beytinde daha yer almaktadir. Bu kez
sair, hanendeye arlis defini eline almasin1 sdylemektedir. Arus kelimesi gelin
anlammin yaninda mecazen gelin gibi giizel ve kiymetli seyler i¢in de
kullanilmaktadir (Ayverdi, 2011: 70). ilhAmi, diigiinlerde ¢alman ve belki de bu
ylizden artis defi olarak bilinen defin, gelin gibi giizel bir hanendenin elinde giizel
sesine eslik ederek ¢alindigim soylemektedir:

Ele al ‘artsun defini amdn ey hanende giizeli
Ne olur bir fasil soylemez misin diyerek G.23/4

[lhami, bir baska siirde ise yiiziinii def tutarak gizleyen sevgiliye sitem
etmektedir. Zira sairin gonlii, sevgilinin ay yiiziinii gérmeyi istemektedir.? Defin
yuvarlakligi ile def ¢alan giizelin yanag (ruhsar) ve ay gibi parlak yiizii (meh-pare)
arasinda sekil benzerligi de ayrica sozkonusuedilmistir. Beyitteki perdekelimesinin
tevriyeli kullammi da dikkat ¢ekmektedir. Zira def ile yiiziinii gizleyip perde etmesi
anlammin yaninda “ses, sesin peslik ve tizlik derecesi” (Oztuna, 1990: 188) manasim
da ¢agrigtirmaktadir:

Perde etme deffini ruhsarna ey bi-vefd
Gormek ister gonliim ey meh-pdre gayet de seni Kita 28

Bunlarin disinda Divan’da“deff’ redifli bir sark1 da bulunmaktadir. Sarkida,
eline defini almig, nagmeleriyle asiklar1 mest ederek yakip kavuran gelin gibi
nazenin bir giizel tasvir edilmektedir. Defi ¢almakta dylesine mahirdir ki ¢ikan
nagmeler biilbiiliin sakimasi gibidir. Def ¢alarken s6yledigi sarki, dinleyen asiklara
heyecan vermekte ve meclisin hararetini artirmaktadir. Misiki ile ilgili kelimelerin
yogun bir sekilde kullanildigr siirde ussak, asiklar anlamimn yaninda makam adi
olarak da diigiiniilebilir. Bu baglamda, misiki meclisinde Ussak makaminda bir sarki
dinleyip costuklari da anlasilmaktadir:

Kemdl-i naz ile etmis defi ol ndazenin ber-keff

Dil-i biilbiil gibi soyler elinde ol artisun deff

Okurken naz ile sarki alw ussiki tab ii teff

Dil-i biilbiil gibi soyler elinde ol ariisun deff S.53/1
d. Keman:

Farsca “yay” manasina gelen keman, ayni zamanda yayli bir enstriimanin
adidir. 18. yiizyildan itibaren Osmanli’da goriilmeye baglayan keman, giderek artan
bir ragbetle fasil miiziginin belli bash ¢algilarindan biri olmustur. 19. yiizyilda da
popiilerligini siirdiirmiis, bu donemlerde Kemani Ali Aga, Kemani Mustafa Aga,

2 Def redifli sarkisinda da “Yiiziine tutma defiasika pek dyle ndz etme” diyerek sair, aynt
talebi dile getirmigtir. $. 53/3.
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Tatyos Efendi gibi birgok keman icracis1 (Kemani) yetismistir (Soydas ve Besiroglu,
2007: 8). Giinliimiizde bu saz, Batt miiziginde 6nemli 6l¢iide kullanilmaktadir.

[lhami, Divan’indaki bir sarkida Bogaz’a dogru piyade ile giderken keman
calmaya basladiklarim anlatmaktadir.® Boyle bir eglencenin anlatildigi sarkida,
Bogaz’da sefa yapma arzusuyla binilen {i¢ ¢ifteli piyade ile sazlarin ve kemanm
yaninda iki giizelin sarki soyledigi ifade edilmektedir. “Piyade, semt-i Bogaz,
kemaén, nagme, sdz, meh-pére, sarki, agaze” kelimeleri mehtap sefalari ile ilgili
tenasiiplii kelimelerdir. Geceye eslik eden kemanin sesinin, sairin kulagina hog
geldigi ve huzur verdigi de anlagilmaktadir:

Piyade baglayp semt-i Bogdza dogru pervaza
Biri aldi kemdnin nagmelerle basladi saza
Tki meh-pare birden eyleyip sarkiya dgaze

Hele mesrebce zevk etdim bugiin ben ddr-1 diinydda

Kemdnin nagmesi hog geldi ol meh-pdre nev-resden

Birisi iki kat dgdze etdi birisi pesden

Olup bi-hiis [Ihami safi-yi nagme-i sesden

Hele mesrebce zevk etdim bugiin ben dar-1 diinyada S.81/2,4
e. Kos:

Osmanli sarayinda 6zellikle mehter misikisinde kullanilan vurmali bir ¢algt
olan kosiin, Osmanli’dan 6nce de askeri bir miizik aleti olarak varlig bilinmektedir.
Yukaridogru genisleyenve iizerine deri gerilmis bir ¢ift bilylik piring kaseden olusan
kos, tokmaklarla calinmaktadir. Tok ve heybetli sesi sayesinde diigmanlara korku
salmada oldukga etkili olan bu¢algi, mehterin kaldirilmasina kadar sarayda varligmi
stirdiirmiistiir. Kalelerde nevbet ¢calinirken kos kullanilmamakla beraber I11. Selim,
Galata Kulesi ve Istanbul nevbethanelerine kds koydurmustur (Sanal, 2002: 270-
272; Soydas, 2007: 148-149). Ayrica ordunun konak yerinden veya donanmanm
limandan ayrilis1 esnasinda hareketi bildirmek i¢cin goc¢ kdsii ¢alinmasi séz
konusudur (Cetin, 2018: 234-247).

[Thami, Divan 'da ksiin tokmakla ¢alinmasina atifta bulunarak, kendisini
ayriligm acistyla ks misali gd gsiine vuranbiri seklinde tasvir etmistir. Sair, ayrihign
acistyla kendini kaybederken bir yandan da sevgilinin hayaliyle teselli bulmaktadir:

Ah-1 firdk u zar ile sadrim doverken kés gibi
Naks-1 haydli dideme ol dfetin yetdi bu seb G. 26/4

3 Beyitte gegen piyadenin, deniz ulasgiminda kullanilan ¢ift kiirekli ve narin yapil hafif bir
kayik ¢esidi oldugu anlasilmaktadir. Daha ¢ok halk tarafmdan kullanilan bu kayiklarin
sarayda kullanilan tiirleri de bulunmaktadir (Pakalin, 1983:779).
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Sair, bir sarkisinda da kosii kullanmaktadir. Yine asigin bagrina vurup
sinesini dovmesi ile kosiin vurmali ¢algi olmasi arasinda bir bag kurulmustur.
Ellerini yumruk yaparak dovmesi, kosiintokmagi gibidir. Zerre kadar insaf ve kerem
tasimadigi icin bir yandan da muhatabindan sikayet etmektedir:

Nice ‘askinla senin kos gibi bagrim dogeyim
Sende de hig zerre insdf u kerem yokdur begim S.62/1
e. Ney:

Tiirk Tasavvuf Misikisi’'nde 6nemli yeri olan ney, genellikle dokuz
bogumlu olarak kamistan yapilan 6n tarafinda alti, arka tarafinda bir deligi bulunan
iiflemeli bir ¢algidir (Ayverdi, 2011: 930). Mevlevilik kiiltiiriinde biiyiik 6nem
verilen bu saz, ilahi cezbeye ilham kaynagi olmaktadir. Mevlana, Mesnevi'sine
“dinle neyden...” diyerek baslamaktadir. Mesnevi’nin ilk beyitlerindeki sembolik
anlatimdan hareketle tasavvufta ney; hasreti, vatan-1asliye duyulan 6zlemi temsil
etmektedir. Zira kamis, vatani olan sazliktan koparilmis, oradan ayrilmak zorunda
birakilmistir. Bu yiizden tiflenince ¢ikardigi hazin ses hasretten kaynaklanmakta,
isitenlerin kalplerini bu sebeple yakmaktadir (Koca, 2002: 185-186).

Mevlevi muhibbi olan ve ayni1 zamanda kendisi de ney iifleyen ilhami,
siirlerinde bu saz1 4s181n inilti ve feryatlar ile birlikte anmaktadir. Sevgiliye hasret
kalan asik, tipki ney gibi inlemektedir. Saire gore asigin bu inilti ve feryatlarn, Neva
perdesinden ezgiler {iflenen neyin o yakici sesinden ve nagmesinden (neva) bile
hazindir. Bu sebeple as1gin inlemesi kendisine yeterken neye ve nagmeye ihtiyact
yoktur:

‘Astkin var ndlesi ndy i nevayi n’eyler o
Tadze dil-berdirdahi bay ii geddyi n’eyler o Terci-i Bend: 3/3

Muhammes olarak kaleme aldig1 bir diger siirde de sair, ask atesiyle inleyen
gonliinii neye benzetmektedir:

Nar-1 ‘askile hemise nayves inler goniil
Sayd i¢iin elbet sikdrin da’imd gozler goniil Muhammes7/3
f. Rebab:

Rebab, Islam diinyasmin ¢ogu bolgesinde farkli bicimlerde kullanilan telli
ve yayli sazlarin ortak adidir. Tiirkler kullandiklar1 1klig, kopuz gibi calgilara da
rebab admi vermislerdir. Teknesi hindistan cevizi kabugu, su kabag gibi
maddelerden oyularak yapilir, lizerine ince deri yahut bir zar gerilerek sazin gdvdesi
olusturulur, bu gévdeye takilan metal ya da ahsap bir sap1 bulunur. Tel sayisi
bulundugu kiiltiir ve bdlgeye gore degiskenlik gosterir. Hatta bu isimde kullanilan
farklicalgilara darastlanabilmektedir (Kaya, 1998: 40). Mevlevi misikisinde 6nemli
bir yere sahip olan bu saz, Mevlana’nin Mesnevi’sinde de sik¢a gegmektedir
(Karakaya, 2007: 493; Uygun, 2007: 113-126).
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IIhami Divani’nda birkag beyitte rebaba rastlanmaktadir. Sair, saclarmi
omzuna dogru birakmis olan sevgilinin raks ederken parmaklarina taktig1 car-
parenin nagmelerini rebdbin sesine tercih etmektedir. Zira oyun havast ve
kocekeelerin calindigi bu meclisin ahengine uygun gidecek saz, rebab degildir.

Ziilfiinii dok diisuna tavisves raks et salin
Car-pdren nagmesi gibi rebab olmaz bana G.3/4

Sestar ile birlikte rebab1 andig1 baska bir beyitte ise bu sazlar1 dinlemek
suretiyle sevaba eristigini soylemektedir. Azicik sevap kazanmigsa onunda sestar ve
rebab dinlemekten kaynaklandigini ifade etmektedir. Hayli kelimesi ile ciliz’l
arasindaki tezat, dikkati ¢cekmektedir:

Eger etdim ise ciiz i sevabt
Isitdim hayli ses-taru rebdb Miinacat 1/30

g. Ses-tar:

17. asir Tiirk Misikisinde kullamilan sazlardan biri olan sestar, alti telli ve
alt1 perdelidir. Sesta yahut sesdar da denilen ve mizrapli olmayan bu saz, telleri elle
cekilerek calmmasi sebebiyle “Tiirk arp”1 olarak anilmaktadir (Oztuna, 1990: 353).
Beyitte bagka sazlarla birlikte anilan sestara, eglence meclisinde siirahiden dokiilen
icecegin ¢ikardigi kulkul sesi (neva) de, neva bir beste gibi eslik etmektedir:

Seg-tar u riibab i tanbir nagmelerin etdi izhdar
Kulkul deyii beste séyler ne nevadadir siirahi G. 209/4

Sestardan bahsedilen bir baska beyitte, Bogaz sefasi konu edilmistir. Sestar
ile birlikte birkag saz alip Bogaz’da zevk ii sefa eylemek isteyen ilhami, sevgiliyi de
yaninda gérmek ister. Mehtab kelimesi hem mehtaplh gecelerde yapilan eglenceleri
hatirlatmaktadir hem de sevgilinin yiiziinii ¢agrigtirmaktadir:

Gidelim zevk-i Bogaza nagme-i seg-tdr ile
Bir iki sdz ile mehtab edelim dildar ile Miif. 6
h.Tanbur (Tambur):

Mizrapla ¢alinan telli bir Tiirk sazi olan tambur, bir sap ve gdvdeden
olusmaktadir. Dort bin yillik ge¢misi bulunan bu ¢algl, zamanla degisikliklere
ugramig ve farkl tiirleri ortaya ¢ikmistir. Kendine has bir tinisi olup 17. yiizyila
kadar ¢esitli bigcimlerde kullamlmis, buyiizyilin sonlarinda gelisimi hizlanmistir. 18.
yiizyilda 6nemi gittikge artmis ve Osmanli’da nemli tamburicracilar yetismistir
(Ozdemir, 2018: 133-140). ilk ortaya ¢iktigi dénemde bir veya iki telli olan
enstriiman, daha sonra yedi ve sekiz telli olarak kullanilmigtir. Glinitimiizde tambur,
sekiz telli olarak kullanilmaktadir (Karakaya,2010: 555). I1I. Selim’in kendisi de,
cok temiz ve klasik mektebin biitiin kaidelerine riayet eden bir tambur icracisidir
(Oztuna, 1990: 373).

[lhami, asagidaki beytinde rebab ve sestar ile birlikte tamburun adm
zikretmektedir. Sair siirahiden su dokiiliirken ¢ikan su sesini; tambur, rebab ve
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sestarin nagmelerine eslik eden bir besteye benzetmistir. Eglence meclisi tasvirinin
dikkati ¢ektigi beyitte, iginden sarap dokiilen siirahinin, bu sazlarin nagmelerine
kayitsiz kalamadigi ve “kulkul” diyerek beste soylemeye basladig ifade edilmistir.
Neva kelimesi ile tevriye yapan Ilhami’ye gore bu sazlarin ¢aldig1 ve siirahinin
sesiyle eslik ettigi nagme (neva) de Neva makaminda bir eser olsa gerektir. Sestar,
riibab, tanbur, nagme, beste, kulkul, neva kelimelerinin tenasiipli kullanim aynca
dikkati ¢cekmektedir:

Seg-tar u riitbdb u tanbir nagmelerin etdi izhdr
Kulkul deyii beste séyler ne nevadadir stirdhi G. 209/4
2. Makamlar

Tiirk misikisi, makamsal bir misikidir. Makamlar; perdeler ve ses alani gibi
unsurlar sayesinde birbirinden ayirt edilebilmektedir ( Yahya Kacar, 2018: 152).
Sultan III. Selim icraci ve bestekar olmasinin yani sira bir miisikisinas ve makam
terkipgisi olarak da kabul gormiistiir. I11. Selim’in Divan’inda bahsettigi makamlar,
Tiirk muisikisinde sik¢a kullanilan; arazbar, neva, stiznak, asiran, biselik, ussak,
hiiseyni, sehnaz, hicaz, gerdaniye ve saba makamlaridir.

a. Biselik Asiran:

Asiran tizerinde ussak ile blselik makamlarindan miirekkep olan ve Tiirk
msikisinin en eski birlesik makamlanndan biridir ve asiran biselik olarak da
bilinmektedir (Oztuna, 1990: 165). Ilhami, bir sarkisinda asiran1 biselik ile birlikte
kullanmigtir. Sairin “onu tek basma asgiran sanma, asiran-buseliktir” dedigi
gdriilmektedir. [lhami, biise kelimesinin dpiiciik anlamin da tasimasindan hareketle,
omriiniin giizellik tahtina oturmus ve sultan olan sevgilinin yiiziinii biselik olarak da
nitelendirmektedir. Sevgiliayrica“Siileyman-1zaman” olarak nitelendirilmistir. Zira
Hz. Siileyman, diinyevi giiciin ve saltanatin sembolii (Akkaya, 2010: 60) kabul
edilmesi hasebiyle klasik siirde bu tiir tavsifler ile goriilmektedir:

‘Asiran sanma yarin Buselikdir giil gibi riiyu
Giizellik tahtina ‘6mriim Stileymdn-1 zamdnsin sen S.77/3
b. Gerdaniye:

Tiirk misikisindeki birlesik makamlardan biri olan gerdaniye, rast ve
hiiseyni makamlarinin birlesmesinden meydana gelmistir ve diigih perdesinde karar
kilmaktadir. ilhdmi, gerdaniye makaminda bir nekre besteye baslandigm
sOylemektedir. Nekre besteise sozleri eglendirici, niikteli ve tuhafolan (Sami, 1989:
1470) bir beste dinlediklerine isaret olmalidir:

Bir nekre beste basladi makam-i gerddniyede®

Zalim begim bu haklkami dar eylemez misin diyerek G. 23/5

4 Bu terkip Divan’da “makam-1 kiirdiniyye” seklinde okunmus olmakla birlikte dogrusu
Gerdaniye olmalidir.
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c. Hicaz:

Hicaz makami dort makamdan olusan ve hicaz ailesi ad1 verilen makam
grubunun bir iiyesidir. Yerinde bir hicaz dortliistine nevada bir rast beglisinin ilave
edilmesiyle olusur. Inici ¢1kic1 bir seyir takip eden hicaz makaminin karar perdesi
digahtir. Bu gruptaki diger makamlar, hiitmayun, zirgiile ve uzzal makamlandir
(Ozkan, 1998: 440-441). Hicaz makami, adin1 Mekke ve Medine’nin de iginde
bulundugu Arabistan bolgesinden almaktadir (Barkgin, 2019: 290).

[lhami, hicaz makaminin derinlikli ve yakici bir makam oldugunu ima
ederek “Ey sevgili! Nagmelerini hicaz makamindan okuma, zira hicaz makanm
ruhumu ve bedenimi yakmaktadwr.” demektedir. Usul, nagme, hicaz, def kelimeleri
musiki ile ilgili tenasiiplii kelimelerdir. Beyitteki semt ifadesi, hicaz’m tevriyeli
kullanilmis olabilecegini de diistindiirmektedir:

Sakin cismim yakarsin nagmeyi cand hicdz etme

Usiliiyle hakikat semtine meyl et mecdz etme

Yiiziine tutma deffi ‘dsika pek 6yle ndz etme

Dil-i biilbiil gibi soyler elinde ol ‘arisun deff S.53/2
d. Hiiseyni:

Tiirk musikisinin alti asirlik gegmisi olan en eski basit makamlarndan
birisidir. Yerinde bir hiiseyni dortliisiine, hiiseyni perdesinde bir ussak dortliisiiniin
ilave edilmesiyle olusur. Inici ¢ikic1 bir seyir takip eder (Ozkan, 1999: 21). Hiiseyni
makami agk acisina, buna bagl agit ve feryada miisait, insanda derin bir ayrihk
hiiznli hissettiren makamdir. Zira hiiseyni makammin adi, Hz. Hiiseyin’den
gelmektedir. Hz. Peygamber’in torununun sehit edilmesi, halenbizilizen bir olaydur.
Bumatem ve agit, ifadesini hiiseyni makaminda bulmaktadir. Sevgiliden, sevilenden
ayrilan herkes, bu makamda acisinin yankisini hissetmektedir (Barkgin, 2019: 260).

Terci-i bendden alinan 6rnekte, “safa, zevk, mesreb, neva, nagme, mutrib,
hiiseyni” kelimeleri tenasiiplii olup musiki ile ilgili terimlerdir. Mesrebine uygun bir
sekilde zevk U sefa edip gamdan uzaklasmak isteyen saire gore, hanende ve
sazendelerin nagmelerinin sesi hiiseyniden ziyade neva makaminda olmalidr.
Hiiseyni hiiziin makami oldugu i¢in nese ve eglence havasina uygun degildir. Aym
zamanda beyit, nevd makamindan hiiseyni makamina dogru yiikselerek gecis
yapmak seklinde de anlasilabilir. Zira hiiseyni perdesi, neva ve acem perdesi
arasindaki ses olup nevadan hiiseyniye yiikselmek/ge¢gmek miimkiindiir. Neva ile
yapilan neva-biselik, neva-kiirdi gibi bir¢ok birlesik makam mevcuttur ki neva-
hiiseynidebunlardan birisidir (Oztuna, 1990: 109-110). Neva ile hiiseyni’nin birlikte
anilmasi bu birlesik makami da ¢agristirmaktadir:

Safa-y1 mesrebimce zevk edem gam nd-bedid olsun

Neva-y1 nagme-i mutrib Hiiseyniden mezid olsun Terci-i Bend: 5/4
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e.Neva:

Tiirk masikisinin en eski makamlarmdandir. Karar perdesi diigdh olup,
yerinde bir ussak dortliisiine nevada bir rast beslisinin eklenmesi ile meydana
gelmistir. Neva, ayn zamanda masikimizdeki “re” sesinin ad1 olup 6nemli ve temel
bir perdedir. Genel olarak lirik, tasavvufi bir karakterde olan neva makaminin seyri
inici-cikici niteliktedir (Ozkan, 2007: 27). Nev4, aski ve duygulari coskun bir dille
anlatan gardmi bir makamdir.

IIhami Divani’nda neva kelimesi “ses, seda, ahenk, nagme” anlamlarmmn
yaninda musikimizdeki neva makamini ¢agrigtiracak sekilde kullanilmistir. Sair bir
mukatta’a beytinde, giil bahc¢esindeki biilbiiliin yiizlerce kez neva makammda
nagmeler sOyledigini ve boylesine ezgiler sOyleyen biilbiiliin yakariglarma
dayanamay1p onun derdine bir ¢care bulmak gerektigini ifade etmektedir. Neva, sesin
nagmesi (nagme-ineva) olarak diisiiniilebilecegi gibi, neva makamindaki nagmeler
seklinde de anlagilabilir:

Giilsende biilbiil eyler sad nagme-i nevay
‘Arz-1 niydza yok mu bizde medar-i ¢are Kita 25

Bir muhammeste, sevdicegini géremeyen bi-¢care asigin nasibine (neva)
diisen seyin, derdinden ney gibi inleyip sesler (neva) ¢ikarmak, neva makammdan
ezgiler ile figan etmek oldugu dile getirilmektedir. Nevanin tevriyeli kullanimmm
yaninda beyitteki tenasiiplii kelimeler de dikkat ¢cekmektedir. Neva bir makam
olmanin yanindabir perdedir ve re notasinakarsilik gelmektedir. Nevaperdesi, sairin
de beyitte zikrettigi ney enstriimani i¢in onemlidir. Zira neyzenlere ilk olarak
iifletilen, aym zamanda neyzenin kemalat ve olgunluk kazandigini gosteren perde,
neva perdesidir (Barkcin,2019:221-222). Ilhami’nin, Mevlevi mesrep bir sultan sair
olmasmin yanindaneyzen de olmasi hasebiyle bu anlam1 g6z 6niinde bulundurmak
da miimkiindiir:

Gormedikge ‘asik-1iifidde n’etsin nislesin
Derd ile nayin nevdsi gibi da 'im inlesin Muhammes 8/2
f. Saba:

Tirk misikisindeki birlesik makamlardan olan sabd makami, ¢argih
perdesindeki zirgiileli hicdz dizisine yerinde yani diigdih perdesindeki Saba
dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir. Seyri ¢ikici veya ¢ikici inici bir
makamdir (Ozkan, 2008: 328-330). Asagidaki beyitte gecen mutrib kelimesini iki
tirlii anlamlandirmak mimkiindir. Akla ilk gelen anlami, “misiki aleti ¢alan
sazende” olmakla birlikte, “ilahi, gazel, sarki vb. okuyan hanende” (Ayverdi, 2011:
859) manasi da vardir. Beyitte gecen “piir-nagme, okutmak, sark1” kelimeleri de
hanende anlamini hatirlatmaktadir. Sahrada kurulmus bir eglence meclisinde saz ile
s0z heyeti hazir ve améade iken Saba sarkilar dinlemek en uygunudur. Saba makam,
sabaha dogru kuzeydogu yoniinden hafif hafif esen serin, hos bahar riizgan olan
sabanin nefesi gibi insana huzur ve siikiinet veren bir makamdir. Saba makamindaki
taze sarkilar, meclistekileri de ruhen ddeta tazelemektedir:
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Gece bir yagh piyadeyle gezip deryada

Bir iki mutrib-i piir-nagme olup dmdde

Okudup tdze saba sarkilar sahrdda

Gidelim seyr-i cemenzdr edelim leyl ii nehar S.30/3
g. Stiznak:

Stizndk makami, Tiirk masikisinin ¢ok kullanilan basit makamlarmndan
biridir. Rast beslisine neva perdesindeki bir hicaz dortliisiiniin eklenmesiyle olusur.
Inici ¢ikici bir seyir takip eden makamin karar perdesi rasttir (Ozkan,2010: 8). 18.
yiizyilda tahminen Vardakostali Ahmed Aga tarafindan diizenlenmistir (Oztuna,
1990:316). III. Selim asagidaki beyitte, felegin kendisini ay yiizlii sevgiliden wak
tutup ayirmasinin verdigi acidan ve ayrilik atesiyle yanmasindan bahsetmis; ¢arh,
irak ve siznak kelimelerini de misikideki anlamlarini gagristiracak sekilde
kullanmistir. Sairin ayrilik atesinin yakiciligindan s6z etmesi, Siznak makammndan
bahsi ka¢inilmaz kilmaktadir. Zira bu makam, atesten gomlek olan agkin birakti
etkiyi dile getirmektedir. Ayn1 zamanda III. Selim’in Mevlevi olmas1 hasebiyle
siznak ve carh kelimesinin kullanimi1 farkh bir anlam1 da hatira getirmektedir.
Mevlevi semazenlerin doniisii i¢in kullanilan “carh urmak” tabiri (Kurnaz, 1993:
229) goz d6niindebulundurulacak olursaasil vatandan uzak (irak) kalmig olan insanin
ayrilik atesiyle (nér-1 firak) stiznak Mevlevi ayini esliginde sema etmesini
hatirlatmaktadir:

Ey kamer-peyker edelden ¢carh seni benden irak
Oldu cismim stizndk yakdi beni nar-i firdk G. 155/1
h. Sehnaz:

Sehndz makami, Tirk miasikisinde kullanilan birlesik makamlardan
birisidir. Hiiseyni perdesindeki hiimayun dizisine, yerinde bir hiimayun, hicaz, uzzal
ve zirgiileli hicaz dizilerinin katilmasiyla meydana gelmis olup seyri inicidir (Ozkan,
2010: 458). ilhami, asagidaki beyitte isaret ettigi makam adini tevriyeli olarak
kullanmistir. Ay yiizli sevgiliyi géren herkes onun ziilfiine génliinii baglamakta ve
sevgilinin sa¢min tuzagma diismektedir. Ask atesiyle inleyen bu asiklarin murad,
nazli sevgilinin sesini (nagme-i seh-ndz) duymak olacaktir. Elbette sehnaz
makaminda nagmeler dinlemek de rahatlaticidir. Zira sehnaz, parlak ve coskulu
makamlardandir; o glizelin sevgisini ve agkini anlatir (Barkgin, 2019: 296-297):

Kim goriir ise ziilfiine dil baglar ol mehin
Ussak-1 zara nagme-i seh-ndz eder murad G.74/4

[ThAmi’nin bir baska beyitinde yine bu makamla ilgili tevriyeli kullanm
dikkati ¢ekmektedir. Asik yalvardikca o ay yiizlii giizel, yiiz bin naz etmekte,
kavusma makamina gelse bile hep sehndz makamindan sarkilar okumakta ve nazm
stirdiirmektedir.

Asik niyaz etdikge ol meh-pare yiiz bin ndz eder

Gelse makam-1 vuslata nagme-i seh-naz eder
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Yaz geldi herkes sevkini bin can ile ibrdz eder
‘Id erdi ‘6mriim gidelim seyraneden seyrdaneye S.92/3
1. Ussak:

Asik kelimesinin ¢ogulu olan ussak, ayn1 zamanda bir makam adidir. Tiirk
miusikisinde ussak dortliisiine biselik beglisi ilavesiyle meydana gelen ve diigah (la)
perdesinde karar kilan basit makamlardan birisidir (Oztuna, 1990: 461). Sevgilinin
saglarinin tuzagma diismiis olan asiklarin inleyip ah u zar etmekten murad, ay yiizlii
giizelin sesini duymaktir. Ussak makaminda inleyen asik, adeta sevgilinin sehnaz
makamiyla mukabele etmesini istemektedir. Zira Ussak makam garami (derin agk)
ve tasavvufi duygularin ifadesinde kullanilirken sehndz makami naz ve niyaz
ifadesidir:

Kim goriir ise ziilfiine dil baglar ol mehin
‘Ussdk-1 zara nagme-i seh-naz eder murdd G.74/4
3. Miisikiyle ilgili Diger Unsurlar

Makam yahut enstriiman ad1 diginda, misiki terminolojisinde kullanilan ya
da tamamlayic1 unsur olarak diisiiniilebilecek bazi kavramlar da //hdmi Divanrnda
yer almistir. Bu baglamda “raks, mutrib, sark1, nagme...” gibi ifadelerin iThami’nin
gazel ve sarkilarinda kullanildigi gériilmektedir.

a. Nagme, Elhan:

“Kulaga hos gelen ahenkli ses, ezgi” anlamina gelen nagme kelimesi ayni
zamanda “Bir misiki par¢asinda bestekarnn kullandigi ses veya sesler toplulugu,
motif” (Ayverdi, 2011: 908) manasinda bir misiki terimidir. Seslerden nagme,
nagmelerden climle, climlelerden hane, hanelerden miistakil eser insa edilir.
(Oztuna, 1990: 96). IlhAmi’ye gdre keman calanyeniyetme giizelin dinlettigi nagme,
kulaga hos gelmektedir. “Safa-y1 nagme-i ses” terkibinden de anlagilacag iizere,
[ThAmi bu sesin giizelliginden Adeta mest olmustur. Sairin bahsettigi pes kelimesi,
miusikide algak ve kalin ses anlamina gelen pest sézciigiidiir (Sami, 1989: 355).

Kemdnin nagmesi hos geldi ol meh-pdre nev-resden

Birisi iki kat dgdze etdi birisi pesden

Olup bi-hiis [lhami safa-y1 nagme-i sesden

Hele mesrebce zevk etdim bugiin ben dar-1 diinyada S:81/4

Sair, bir mukattasinda biilbiiliin nagmelerinin, kendisini agka diisiirecek
kadar tesirli oldugunu belirtmektedir.

Yine bir ‘andelibin nagmesiyle diisdii sevdaya
‘Aceb mi dil siiriir u sevkile ugrarsa sahvaya
Bilindi ey dii-cesmim zevk u ‘ise ragbetin vardwr

Ne minnet simdi ragbet eylesen bu zdar u seydaya Kita 45

hI&® AN A - bukmer - =4

HIKME T - AKADEMiK EDEBIYAT DERGiSi [ JOURNAL O F ACADEMIC LITERATURE]
YIL 8, SAY1 17, GUZ 2022
ISSN: 2458~ 8636



. MELEK DIKMEN/KUBRA BALCI - SULTAN-1 SAHIB-1 SEYF U KALEM U MIZRAB: ILHAMI DiVANI"NDA MUSIK{ 75

[lhAmi, nagme ile ayni anlami tastyan elhan kelimesini de kullanmus, seher
vaktinde 6tiisen kuslarin seslerini nagme olarak nitelendimmistir. Biilbiiliin, hog
nagmeleriyle sevgiliyi uyandirmasindan seving duyan sair, ondan sakiyarak
nagmelerine devam etmesini ister. Zira biilbiiliin nagmeleri kendisine goniil senligi
olmustur.

Sabdh oldu seher vakti 6ter murgan-i hos-elhan
Sabd peyki yine kiiy-1 dil-ardya olur pitydn
Uyanmis nagmesinden biilbiiliin ol dide-i mestan

Amdn saki heman biilbiil safdlar vaktidir simdi

Agardi tan yeri togdu giines ‘dlem ‘ayan oldu

Hele Ilhamiye ol nagmeler sevk-i cendn oldu

Cigirtmalar ¢alindi ciinbis-i zevk-i keman oldu

Aman saki heman biilbiil safdlar vaktidir simdi S.102/1,4
b. Sazende-Hanende-Mutrib:

“Miizik enstriimani ¢alan kisi” anlamina gelen sdzende, mutrib ile aym
anlamda kullanilabilmektedir (Ayverdi, 2011: 1070, 859). Kelime, ilhAmi’nin
siirinde hanende ile tenasiipli kullamlmigtir. Sark1 okuyan kimselere ise, hanende
denilmektedir. Sair, asagidaki miifredde saz ¢alanlarin sarkiciya uyumlu sekilde
caldiklarini sdylemektedir.

Sazini sazendeler hanendeye uyup diizer
Ehl-i ‘irfan dil-beri sayd etmege elbet gezer Miif. 25

Veniis ve Nahid gibi isimlerle anilan Ziihre yildizi, Dogu ve Bat
mitolojilerinde gesitli efsanelere konu olmustur. Klasik Tiirk siirinde “sdzende-i
felek” olarak adlandirilan Zithre, minyatiirlerde de elinde bir saz ile tasavvur
edilmistir. Bu nedenle siirlerde kimi zaman isret meclisinde bir saki, kimi zaman bir
rakkas, kimi zaman da gilines ve ay1 saz edinen bir mutrib olarak tasvir edilmistir.
Miisteri yildiz1 ise Jiipiter yahut Bercis de denilen Ziihre’den sonraki en parlak
yildizdir. Ugurlu bir yildiz olarak kabul edildiginden Ziihre ile birlikte ikisine
“sa’deyn” yani iki ugurlu denmistir. Miisteri ziithdii temsil ederken Ziihre isret eden
biri olarak tasvir edilmektedir (Sentiirk, 1994: 157-166). Ilhami, bir sarkismda
Ziihre’yi, Misteri yildizinin hanesinde raks ederken ayni zamanda mutrib gibi
sarkilar soyleyen bir rakkas seklinde tasvir etmektedir:

Girince Miisterinin hdnesine Ziihre raks eyler
Edip tekmil lu ‘bin mutribdsa nagmeler séyler
Gériince Miisterinin sabri kalmaz sevk ile titrer

Yine Ziihre iciin etmis kirdam Miisteri Merrih
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Bakilsa Ziihrenin tab ‘t heman ¢engiye benzerdir

Veldkin tali -i ‘dsik hemdn Merrihe hem-serdir

Nazar kil su kevakib ‘ayni Ilhamiye reh-berdir

Yine Ziihre iciin etmis kiram Miisteri Merrih S.14/2,4

Sevke getirmek, costurmak anlamindaki “itrab” kelimesinden tiireyen
mutrib kelimesi, misik1 aleti ¢alan kimseler i¢in kullanildig1 gibi ilahi, gazel sarki
vb. okuyanlar i¢in de kullanilmaktadir (Ayverdi, 2011: 859). ilhami, bir eglence
meclisinde mutribinnagmeleriyle kendinden gegerek sikintilarini unutmak istedigini
ifade etmektedir. Bu noktada mecliste okunacak sarkilarin katkisini da unutmamak
gerekmektedir:

Nev-siivdar-1 zevrak ol gel zevk-i mehtab edelim

Nagme-i mutrible ‘akl u sabri bi-tab edelim

Gah sarkilar okunsun sevki piir-tab edelim

Gdh biise ver bana sdd et beni giilzdrda S:90/4

Bir baska dortliikte sair, raks eden mutribin nagmelerini dinleyerek,
sevgilinin sarap kadehini andiran kirmizi dudaklarindan bade i¢meyi hayal
etmektedir. Saz ¢alan yahut sarki soyleyen mutrib buradaraks eder sekilde tasvir
edilmistir. “Raks, mutrib, aheng, sdgar-1 miil” gibi ifadeler, bir eglence meclisini
cagristirmaktadir:

Naz etme bize gel ey giil-i ter cils edelim

Lebleri sagar-1 miildiir o miilii niis edelim

Raks uran mutribin dhengini biz giis edelim

Lebleri sagar-1 miildiir o miilii nils edelim S. 64/1

[lhami, giizel havalarda Bogaz’da yapilan eglence meclislerinde sarki, gazel
vb. okuyan mutribin “hey hey” nagmelerini rakibin duymasini istemektedir.

Mu ‘tedil simdi havalar Bogazin dlemi var

Hey hey-i mutribi agydr-i deni belki duyar

Hele [lhami senin de ne ‘aceb halin var

Lebleri sagar-1 miildiir o miilii nils edelim S. 64/4
c. Rakkase-Cengi:

Carpare, def, zil veyakasik ¢calarak dans eden oyuncu kadinlar, rakkase veya
¢engi adi ile anilmaktadir (Sami, 1989: 517). Sultan sairin Divani’nda rakkase
tasvirlerine rastlamak miimkiindiir. Bir sarkisinda IlhAmi, raks edip oynarken asiklar
kendinden geciren, dolayisiyla sairi de mest eden ay yiizlii sevgiliye, cengi kizma,
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seslenerek: “Raks etmeyi Zithre’den mi 6grendin?” diye sormaktadir. Zira Ziihre,
felegin rakkasidir:

Raks ederken naz ile ‘ussaki kendinden gecer
Bir giizel oynar ki ‘asik sevk ile bade iger
Mii-miydni ol mehin zih-girden eyler giizer

Raks ederken ‘aklim aldi ah bir ¢engf kiz

Ziihreden mi eyledin ta’lim raksi ey peri

Lutfuna her-demde mazhardwr rakib-i sersert

Nigiin [lhamiyi etmezsin indyet mazhari

Raks ederken ‘aklim aldi ah bir ¢engi kizi S.96/2,4

Sevgilinin, edali ve igveli tavirlartyla kendinden gegen ilhAmi, onun bu naz
ve igveyi ancak Ziihre’den 6grenebilecegini diigiinmektedir.

Ziihre midir yohsa pert iistadi fenn-i sivede

Ey dfet-i rakkas bil hep isimiz bitdi bu seb G. 26/3

Sevmege her kisi ister o biit-i bi-bedeli
Oynuyor siveile iste o ¢gengi giizeli Miif. 37
d. Semif, Terenniim, Agize:

Semai, {i¢ zamanli basit bir usuldiir. Tiirk saz miisikisinde aksak semai,
yiiriik semai ve sengin gibi usullerle bestelenen eserlere saz semaisi denmektedir.
Fasil miiziginde 6nemli bir yeri olan saz semaileri, klasik faslin en sonunda yer alan
misiki eserleridir (Ozkan, 2009: 220-221). ilhami, siirinde semaiye eslik eden
sevgilinin, kendisini agk atesiyle yaktigini anlatmaktadir. Sairin bu dorthikte
bahsettigi bir diger musiki terimi ise terenniimdiir. Terenniim, masikide giifteli
besteler icinde “tennenni, lellelli” gibi bir anlami olmayan birkag hecenin veya
“var, omriim, camm” gibi anlamli birkac kelimenin akici ve kulaga daha hos gelen
nagmelerinden meydana gelen kisim (Ayverdi, 2011: 1240; Koriikgii, 1998: 177)
olarak tanimlanir. Burada sevgili, elindeki def ile semaiye baslayarak “tenni tenen”
seklinde terenniim etmistir. Agize kelimesi de okuyucunun sarkiya giris yapmast
(Ayverdi, 2011: 15) anlamina gelen bir ifadedir. Sair bu dortlitkte deff, tenni tenen,
agaze, semaikelimelerini tenasiipliikullanarak def ¢alip sarki okuyan sevgiliyi tasvir
etmigtir.

Yanwyor pertev-i ‘ask ile ciimle cdan ii ten simdi

Yarasmis kamet-i mevziinuna telli potin simdi
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Semd iye edip dgaze der tenni tenen simdi
Dil-i biilbiil gibi soyler elinde ol ‘arisun deff S.53/2
e. Perde:

Perde kelimesi misikide, “ses”, “sesin tizlik ve peslik derecesi”, “telli
sazlarin saplarindaki parmakla basilan noktalardan her biri”, “makam” (Ayverdi,
2011:987) gibi farkli anlamlarda kullanilmaktadir. Tek perdeden sarki sGylemeye
baglayan iki giizelden bahseden sair, beyitte hem ses hem makam hem de sesin ince

(tiz) veya kalin (pes) olmas1 anlamlarina gelecek sekilde bu terimi kullanmustir:
Eger gérmek dilersen ol giil-i ra ‘nalari ey dil
Ikisi perde-i vahidden dgaz eyleyecekdir G. 116/2
f. Murabba‘:

Tiirk musikisinde “bugiin beste denilen formun eski ad1” olan murabba,
(Oztuna, 1990: 66) Divan’da yer alan terimlerdendir. “Asik iThami” seklinde
kendisine seslenen sair, “Bir murabba sdylemez misin?” deyip de arkasmdan
kendisinin murabba séylemesinden dolay1 saskinligini ifade etmekte ve “n’eyledin
n’isledin” diye sormaktadir:

Ey ‘astk Ilhami n’eyledin n’isledin
Ona bir murabba ‘ soyledin s6ylemez misin diyerek G. 23/8
4. Eglence Mekanlan

[ThAm{’nin, siirlerinde konu ettigi zevk ve eglence meclislerinin ana unsuru
misikidir. Sair, birka¢ sazende, bazen de hanendelerle muhtelif mekanlarda bazen
sevdiceginin de katildig1 eglence meclisleri kuruldugunu soyleyerek doneme 1sik
tutmaktadir. Bircok sarki ve gazelinde Istanbul’un gesitli mesire yerleri, sevgilinin
davet edildigi yahut eglenmek i¢in bulusulan mekanlar1 yer almaktadir. Padisahlarm
giindelik hayata dair bilgilerin aktarildigi kaynaklardan olan ve sirkatipleri
tarafindan tutulan riznameler gelmektedir. III. Selim’in Sirkatibi Ahmed Efendi
tarafindan tutulan Riizndme’si, I11. Selim’in giinliikk hayatina ve miisiki meclislerine
dair bilgiler tagimasi1 yoniiyle mithim bir kaynaktir (Arikan, 1993).

18. yiizyilda Beykoz, Osmanli sultanlanmin koskler, bahgeler ve donati 6ne
¢ikan mesire yerlerinden olmustur. Sultanlarin eglenceler diizenleyip av partilerine
katildigi, musiki dinleyip kahve igtikleri Beykoz’da; Anadoluhisari, Goksu,
Kiigiiksu, Cubuklu, Akbaba, Yusa Tepesi, Kanlica en itibar edilen yerler olmustur.
Buralar Istanbul halkinm 6zellikle cuma giinleri kayiklarla gidip eglendikleri
mekanlardandir (Coruk,2020: 299-306; Gokbilgin, 1992:260;Yazar ve Sahin,2006:
7-31). II1. Selim de 6zellikle sarkilarinda bu yerlere vurgu yapmaktadir. Bunlardan
biri, kayikta yapilan mehtap eglenceleri ve giizel havalarda hos vakit ge¢irmek icin
en ¢ok tercih edilen Bogaz’dir. Sultanin mekan tercihi mevsim sartlarna ve ulagim
imkanlarina gore degisiklik gostermektedir. Hava durumu uygunsa binislerin
gerceklestigi Halic ve Bogazigi g¢evresindeki muhitlerde agik havada icra
gergeklesmistir (Benlioglu, 2017: 95-100). Mutribin “hey hey” terenniimleri
buralardan duyulmaktadir:
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Mu’tedil simdi havalar Bogdzin dlemi var

Hey hey-i mutribi agydr-i deni belki duyar

Hele Ilhéami senin de ne ‘aceb halin var

Lebleri sagar-1 miildiir o miilii niis edelim S. 64/4

Biilbiiliin, sevgilinin yahut bir hé&nendenin nagmelerinin yani sira
enstriimanlarin nagmeleri de ilhAmi’ye olduk¢a hos ve etkileyici gelmektedir.
Kulaga hos gelen ve insana zevk veren bu nagmeler, Bogaz ya da bagka bir
mekandaki isret meclislerinin olmazsa olmazidir. Istanbul’un en gérkemli
eglencelerinden birisi, manzumede de isaret edildigi lizere mehtap sefalaridr.
Bogazici’ne mahsus gece eglencelerinin basinda gelen bu alemler, mehtaph
gecelerde kayiklarla ay 15181 altinda Bogaz’a dogru gezintiye ¢ikilan, sarkilar
esliginde yiizlerce kayigin hareket ettigi, gece karanhiginda siiziilen 1siklar ve
Istanbul sokaklarinda yankilanan ¢algi sesleri ile nese kaynagidir. Halkin ve saray
erkanmin katildig1 bu eglenceler, sazli sozlii meclislerdir (Coruk, 2020: 304). Sair
asagida isaret ettigi lizere goniil acic1, zevkine doyum olmayan mehtap sefasina bir
sestar, birkag saz ve gonliinii verdigi kimse ile gitme arzusundadir:

Gidelim sevk-i Bogdzanagme-i seg-tdr ile
Bir iki saz ile mehtab edelim dildar ile Miif. 6

Bir baska sarkida sultan sair, Bogaz’da giizel bir eglenceden sonra
Kiictiksu’da bir kahve icerek keyfini perginlemeyi, boylece dert ve tasasmi
dagitmay1 dilemektedir:

Nev-bahar eyyamidir Bogazda bir ‘is edelim

Hem Kiiciiksuda giizel bir kahve der-pis edelim

Bu gam-: ferday: hep ciimle feramiis edelim

Hos degil mi kil nazar fincani sunarken ele S. 89/3

Beykoz’da bulunan Goksu yahut Kiigiiksu, deresi ve yesillikler igindeki
dogasiyla cazip mesire yerlerindendir. Padisahlarin ugrak yerlerinden biri olmanmn
yaninda halkin da 6zellikle cuma giinleri gelerek hosga vakit gegirdikleri bir
mekandir (Akpinar, 2013: 28). Buraya ayrica bir de Kasr-1 Hiimayun yapilmustr.
Goksu deresi ve Kiiciiksu civarindaki cayirlar, halk i¢in giizel bir eglence ve
dinlenme yeri olmustur (Gokbilgin, 1992: 260). Evliya Celebi’nin suyunu “ab-1
hayat” olarak nitelendirdigi Goksu, su alemleriyle, giizel dogasi, dinlendiren havasi,
mesire yerleri, bahge ve kasirlari, zevk ve sefa mekéni olusuyla Klasik Tiirk
edebiyatinda dnemli bir yer tutmaktadir (Akpinar, 2013: 27-32). IIhami de, bir kez
Goksu’ya gitmenin gam ve kederi yok edecegini soylemektedir. Bu ifadeden
Goksu’nun dinginlik ve huzur veren bir yer oldugu anlagilmaktadir:

Bir gece Géksuya gidilse olur gamlar tamdam

Goriiniisde ger¢i sulanmig lebin manend-i cdm S. 90/2
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Sadabad, Kéagithane deresi etrafinda bulunan bahgeler ve kosklerin
bulundugu gezinti ve eglence yeridir. 18. yiizyiln ilk yarisindan itibaren
Istanbul’daki zarafet, zevk ve nese anlatilmak istediginde hemen herkes tarafindan
daima ilk akla gelen yer olmus, Sadabad mesire ve eglencelerinden sahneler
anlatilmig, buranin dogal giizelliklerinden, tarihe yansiyan hatiralarindan ve
sosyokiiltiirel konumundan bahsedilmistir (Bilgicioglu, 2008: 379). Sair, diger bir
sarkisinda, sevgili i¢in kayiklarin hazir oldugunu belirtmekte, ona Géksu’ya mu
yoksa Sadabad’a m1 gitmek istedigini sormaktadir:

‘Azm edersen biitiin esbdab-1 tarab dmdde

Hazir ii¢ ¢ifte kayik iskelede derydda

Goksu yami gidelimyohsa ki Sa ‘ddbdda

Lebleri sagar-1 miildiir o miilii nils edelim S. 64/3

Sartyer, Beykoz ¢evresindeki mesire yerlerinden birisidir. II. Bayezid’den
itibaren hemen biitiin padisahlarin ragbet ettigi bir mekan olup zaman iginde
kosklerle siislenmis, fakat [II. Ahmed’den sonra ihmal edilmistir. III. Selim burada
nigan talimleri yaptirmis, nisan taslar1 diktirmis ve setler insa ettirmistir (Gokbilgin,
1992: 258). Istanbul’un en eski yerlesim yerlerinden olan Anadolu yakasmdaki
Uskiidar, divan sairlerinin siirlerinde sik¢a bahsettikleri bir yerdir (Kog, 2004: 265-
275). Uskiidar’1 leylaklartyla anan sair sultan, Sultaniye’den adim adim Beykoz’a
cikmay1 arzulamaktadir. IThAmi’nin bu ii¢ mekani birlikte andig1 sarkida, “vakt-i
leylak (bahar), saz, ayak, dilber, seyr-i cemenzar” kelimeleri eglence meclisleriyle
miitenasiptir:

Uskiiddra gidelim geldi ¢ii vakt-i leyldk

Bir iki sdz ile al dilberi gel zevkine bak

Cikalim Beykoza Sultdniyeden ayak ayak

Gidelim seyr-i cemenzar edelim leyl ii nehdr S.30/3
Sonug

Sanatkar ve edipler, toplumun aynasi olarak kabul edilirler; dolayisiyla
toplumun yasayisi, gelenek ve kiiltiirli, sanatkarlarin eserlerine yansir. Yalnizca
toplumundegil, sair yahut yazarin kendi hayati, tecriibeleri de elbette eserlerinde yer
bulacaktir. Cok yonlii bir sahsiyet olan ve 1lhAmimahlasiyla siir yazan III. Selim
Divani’nda da pek ¢ok hususa dair tespitlerde bulunmak miimkiindiir. Sairin kafes
arkasi hayatinda yasadig sikintili ve bunalimh giinlerin etkisi siirlerinde goriildigii
gibi, hayatinda ¢ok miihim bir yer edinen misiki ve buna bagli unsurlar da
goriilmektedir. Doneminin musiki tistatlarindan ders alan sultan sair, icra ettigi
tanbur ve ney disinda rebab, ¢arpare, kds, daire, ses-tir, keman, def... gibi
enstriimanlan siirlerinde zikretmistir. Ayrica eserde “deff” redifli bir sarki da
mevcuttur. Gerek mehter gerek fasil misikisinde gerekse klasik bir bestenin
icrasinda kullanilan enstriimanlarm tinilarini {lhAmi’nin beyitlerinde hissetmek
miimkiindiir. Zira masik1 aletlerinin ¢ikardiklart sesler, kullanim alanlari, eglence
meclislerine etkisi Divani’na yansimustir.
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[lhami, siirlerinde Klasik Tiirk misikisinde yer alan makamlan da
kullanmistir. Bazen makam adlarimn (neva, biselik, ussak...) kelime anlammdan
hareketle tevriyeli anlatimlar s6z konusu etmistir. Misiki makamlarinin kimi zaman
hazin, kimi zaman neseli nagmelerini ve insanda uyandirdigi duygulan
hissettirmistir. Ayrilik acisini SGizindk makam ile birlikte zikrederek askn
yakiciligint adetd okuyucuya hissettirmis; arazbar ve Saba makamlari ise huzuru ve
neseyiduyurmustur. Aynizamanda “Heyhey, tenni tenen” terenniimleri, meclislerin
coskusunu ifade etmektedir.

On plana ¢ikan bu hususlarin yaninda nagme, rakkase, gengi gibi musiki ile
ilgili diger unsurlarin yaninda semai, murabba gibi formlar da zikredilmektedir.
Misiki ile ilgili unsurlar arasinda eglence ve mesire yerleri de dikkati cekmektedir.
Zira Bogaz, Beykoz, Goksu, Sariyer, Sadabad... gibi yerler, donemin gozde
mekanlaridir. Mehtap eglenceleri, sazli s6zlii meclisler, sair sultanin yasadig
zamanin sosyal ortamlar1 hakkinda da bilgi vermektedir. Siirlerinde III. Selim
donemini ve ¢evresini anlatmig; Bogazi¢i’nin mehtap alemlerini, Sadabad
eglencelerini, Ciragan senliklerini, kayik sefalarini ifade etmistir.

Gorildiigii iizere Tiirk masikisinde ¢igir acacak nitelikte isler yapan, kendi
ismi ile anilan bir ekol olusturan III. Selim, edebiyatimizda da miithim bir yere
sahiptir. Klasik edebiyatin genel 6zelliklerini devam ettirirken bir yandan da
yerlilesme cereyaninauymustur. Misikidehasi olarak nitelendirilen sair sultanin pek
cok giifte/beste sahibi olmasi, bazi enstriimanlart c¢almasi, déneminin
musikisinaslarini himaye etmesi sz konusu iken siirlerinde musiki kiiltiiriine dair
unsurlari geleneksel boyutta kullanmasi, ancak kendisinin icad ettigi makamlan soz
konusu etmemesi dikkat ¢ekicidir. Bununla birlikte sairin Divan’inda kullandig
nazim sekilleri i¢erisinde yiizden fazla sarkinin bulunmasi miihimdir.
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