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Toplumsal yagsamda kitleleri ilgilendiren her olgu, sinemanin icadindan bu yana beyazperdede karakter
temsilleri ve farkli 6ykii kurulumlanyla izleyiciye aktarilmistir. Dolayistyla politik meseleler ve bunun
toplumdaki iletigim bi¢imlerine yansimasi da sinema filmlerinin 6nemli bir misyonu olarak goriilebilir.
Tiirkiye’de politik filmler, donemin kosullarma bagl olarak agik ya da ortiik bir bicimde 6n plana
cikmistir. Bu calismada, Vedat Tiirkali tarafindan senaryosu yazilmis olan, Ertem Goreg’in yonettigi
1964 yapimi Karanlikta Uyananlar filmi tizerinden Tiirkiye’de politik sinemanin ortaya ¢ikisi, ddnemin
siyasi kosullar1 géz 6niinde bulundurularak incelenmistir. Amag, bir iilkenin siyasal yapisinin o iilke
sinemasina olan etkilerini incelemek ve bunun kitleler tizerindeki yansimalarimi gérmektir. Calismada
ilk olarak Demokrat Parti’nin iktidar1 olan 1950-1960 yillarinda Tiirk Sinemasi’nda yasanan degisimler,
gelismeler ve zorluklar ele alinmis, sonrasinda ise 1960 darbesi ve 1961 anayasasinin getirdigi
“ozgiirliikler” ile Tiirkiye’de politik sinemanin ilk 6rnekleri tartigilmigtir. Bu baglamda ele alinabilecek
en giiclii 6rnek, ayn1 zamanda Tiirkiye’de cekilen ilk is¢i filmi olan Karanlikta Uyananlar’dir. Film,
politik sinemanin kuramsal 6zellikleri g6z 6niinde bulundurularak, miicadele, somiirii, adalet, yasa, sinif
catigmasi gibi temel kavramlar 15181nda betimsel film analizi yontemiyle incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Politik Sinema, Karanlikta Uyananlar, Sinema ve Sosyoloji.

THE FILM LIGHTS THE FUSE OF POLITICAL CINEMA IN
TURKIYE: KARANLIKTA UYANANLAR

ABSTRACT

Every phenomenon that concerns the masses in social life has been conveyed to the audience with
character representations and different stories on the screen since the invention of cinema. Therefore,
political issues and their reflection on the forms of communication in society can be seen as an important
mission of motion pictures. Political films in Turkey have come to the fore either explicitly or implicitly,
depending on the conditions of the period. In this study, the emergence of political cinema in Turkey
has been examined according to light of the political conditions of the time via the movie Karanlikta
Uyananlar (1964) which was written by Vedat Tiirkali and made by Ertem Goreg. The aim is to examine
the influence of the political structure of a country on that country's cinema and see its reflection on
masses. The study first deals with the changes, developments and challenges experienced in the Turkish
cinema during the Democratic Party's rule of 1950 -1960, then, the first examples of political cinema in
Turkey have been discussed over the "freedoms" brought by the 1960 Coup and 1961 Constitution. In
this context, is the strongest example that can be considered and at the same time is the first movie was
made about workers in Turkey. The film has been analyzed with the descriptive film analysis method
of main concepts such as struggle, colonialism, justice, law, class conflict, considering the theoretical
features of political cinema.
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GIRIS
“Drama sanati icin tarihte iz birakmak, baska hicbir
edebi tiir i¢in olmadigi kadar elzemdir.”
Walter Benjamin

Tarihsel silire¢ goz oniinde bulunduruldugunda, politik 6gelerin varligi, ortiikk ya da agik bir sekilde
sanatsal iiriiniin igerisinde daima varligini siirdiirmiistiir. Oldukga eski zamanlardan beri birgok sanatsal
iirliniin igerdigi politik yap1 bilinmektedir. Buna gore, sanat ve politika arasinda siki bir iliski vardir.
Kreft bu iligkiyi, farkli rejimleri ve farkli paydalari olan iki 6zerk alan arasinda tehlikeli bir temas olarak
aciklamistir (2008, s. 188). Ayni sekilde Marksist yaklasim, sanat ile politika arasindaki iliskiyi derinden
irdeleyen bir baska anlayistir. Marksizm’e gore sanat, kapitalist sistem igerisinde somiirii iligkilerini
desifre edebilecek, gizlenmis toplumsal gergekleri agiga ¢ikarabilecek bir gilice ve sorumluluga sahiptir.
Marksizm anlayisi, sanat1 yalnizca bir haz araci olamayacak kadar 6énemli bir noktaya konumlandirir.
Marksistler sanatin politikadan bagimsiz olmasi dnermesini, modernist bir tez ve burjuva ideolojisi
olarak nitelendirmis ve elestirmislerdir (Fischer, 1993, s. 13). Buna gore bir sanat yapiti, varligiyla
diinyanin diizenini degistirmese de diinyanin diizenini degistirecek insanlar1 doniistiiriir. Dolayisiyla
ideolojik anlatilarin kitlelere aktarilmasinda sanatin islevi géz ardi edilmemelidir.

Sinema, teknik bir icat olarak ortaya ¢ikisi olan 1895 yilindan itibaren zamanla yedinci sanat olarak
kabul gdormiis, kendine 6zgii anlati formuyla tiim diinyanin, farkli toplumsal siniflarin hatta zamanla
bireylerin kendilerini ve ideolojilerini anlatma bigimi olarak kullanilmistir. Sinema filmleri, toplumsal
yagamin sOylemleri ile yani bigim, figlir ve temsillerini sifreleyerek sinemasal anlatilar bigciminde
aktarirlar. Dolayisiyla sinemanin kendisi de toplumsal gergekligi insa eden kiiltiirel temsiller biitlinliigii
i¢inde yerini alir (Ryan ve Kellner, 1997, s. 35). ideolojik bir islev iistlenen sinemada bu ydntem
zamanla ayr bir tiir haline gelerek Politik Sinema ad1 altinda birgok film ¢ekilmistir. Bu filmler daima
politik bir durus sergileyerek bireysel veya sinifsal miicadelelere, devlet-halk arasindaki iligkilere,
savaglara, terdre, siyasal politikalara ve ahlak sorunlarma egildigi gibi zaman zaman da bagimsizlik
miicadelelerini, vatanseverligi ele almistir.

Politik filmler, heniiz sinema tarihinin ilk yillarinda gériilmeye baslar. Ornegin, 1920 gibi erken bir
tarihte Sovyet sinemasinda devrim sorasinda olusan gii¢ ve destek sayesinde bigim ve igerikte devrimci
bir sinemay1 yaratmak amaclanir. Benzer bir sekilde ilk olarak italya’da ortaya cikan Yeni Gergekeilik
akimi, fagizme ve onun sonucunda olusan baskici ahlak kurallarina karsi bagkaldiran bir akim olmasi ve
politikayla olan yakin temasi sebebiyle, sinema ve politika arasindaki iliskiyi giliclendirmistir. Yine
1940’larda Ingiltere’de ortaya gikan Ozgiir Sinema Hareketi, filmler araciliftyla sadece gergekligi aynen
aktarmaktan ziyade ger¢ekligin arkasinda yatan baglantilar1 ortaya ¢ikarmay1 amaglamistir (Giimiis ve
Oztiirk, 2019, s. 37). Politik Sinema ayn1 zamanda Ugiincii Sinema ve Ugiincii Diinya Sinemasini da
icinde barindirir. Wayne, tiim filmlerin politik oldugunu ileri siirerken ayni zamanda sinemanin bugiine
dek iirettigi en incelikli politik filmlerin Ugiincii Sinema filmleri oldugunu sdylemistir (2017, s. 9).
Uciincii sinemanin baslangici I1. Diinya Savast sonrast Ugiincii Diinya iilkelerinin miicadelesine denk
gelir. Ortaya ¢iktigi 1970’lerden sonra ise sinema tarihine damgasimi vurmus, o tarihten bu yana
sinemanin politik durusu gitgide belirginlesmistir. Ugiincii sinemacilarin yarattig1 bu akim zamanla tiim
diinyaya yayilmis, Hollywood’un eglenceye yonelik, Avrupa’nin ise birey odakl filmlerine karsilik
ticlincii bir segenek olarak oldukea ilgi gérmiistiir.

Tiim {ilke sinemalarinda oldugu gibi Tiirkiye’de de varligini hissettiren bu anlatim tarzi, genel olarak
Yilmaz Giiney filmlerinde yogun bir sekilde hissedilir ve Tiirkiye’de politik sinema Yilmaz Giiney
sinemasiyla 6zdeslestirilir. Politik sinemanin ve Tiirkiye’de yeni ger¢ek¢i akimin dnemli 6rneklerini
veren Yilmaz Giiney filmleri (Umut, Arkadas, Siirii, Yol ve Duvar) (Ozgii¢, 2005, s.8) bugiin sinema
literatiiriinde yerini alsa da ilk politik film aslinda Giiney’den oncesine dayanir. Bilinenin aksine
Tiirkiye’de politik sinema biiyiik 6lciide, 1964 yilinda Ertem Goreg rejisorliigiinde, Vedat Tirkali
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tarafindan kaleme alinan “Karanlikta Uyananlar” filmiyle baglamistir. Bu ¢aligmada Tiirkiye gibi ¢ok
saylda siyasal catisma ve doniigiimlerle, sinifsal miicadelelerle ve sikintilarla karsi karsiya gelen bir
iilkede politik sinemanin ilk olarak kendini gosterdigi Karanlikta Uyananlar filmi betimsel film analizi
yontemiyle ele alinmistir. Bu inceleme yapilirken, filmin c¢ekildigi donem olan 60’11 yillarda
Tiirkiye’deki siyasal yapi da g6z oniinde bulundurulmustur. Ayni zamanda, Tiirkiye’de sinemanin
gelisimi ve filmin dncesi-sonrasinin dogru bir sekilde tahlil edilebilmesi i¢in Tiirk sinemasinin 1950-
1970 yillarinda Tiirkiye’de sinema endiistrisinin nasil isledigi ele alinmustir.

SINEMACILAR DONEMI’NIN ILK YILLARI VE TURKIYE’DE SIYASAL DUZEN
Tiirkiye’de ¢ok partili diizene gecis ve Demokrat Parti’nin iktidara gelisiyle ayn1 tarihe rastlayan yeni
ddnem tiyatro ve sinemanin kesin bir ¢izgiyle ayrilmasini saglayan Liifti O. Akad’in 1949°da Vurun
Kahpeye filmini ¢cekmesiyle baslar ve yaklasik yirmi yil devam eder. Ozon, zor bir siirecten gecen
sinema enddistrisinin en bilylik sorununu “sansiir” olarak aciklayarak, o yillarda Anadolu’nun bir¢ok
kosesinde din duygularini somiiren filmler yapildigina dikkat ¢ceker. Tiim bunlara ek olarak, Avrupa’dan
gelen filmlerin azalarak Amerikan filmlerinin gdsteriminin {ilkede hizla artmas: dikkat cekicidir. (Ozon,
2013, s. 155). Bu durum her yil sayilar1 artmakta olan yerli filmlerin beyazperdede gosterilmesini
zorlagtirmistir.

1950’lerde, dnceki yillara gore goriilen en dnemli degisiklik ¢ogulcu ortama uygun stratejilerin ortaya
cikmasidir. Bu donem ¢ok sayida, zayif, pargali ve rakip orgiit kurulmasm tesvik eden ozellikler
gosterir. Fakat yapilan bu tesviklerin en énemli nedeni siyasi iktidarin giiclii ve kolektif bir eylemi
engellemek istemesinden kaynaklanir. Bunun sonucunda goniillii orgiitler ya siyasal ayricaliklara
muhta¢ duruma gelirler ya da siyasi baskiyla karsi karsiya kalirlar (Ozkazang, 2012, s. 80). Siyasi
alandaki bu geligsmeler, 6nce 27 May1s 1960 askeri darbesine yol acacak, 27 Mayis’1n olusturdugu 1961
Anayasasi’nin getirdigi “6zgiirliik ortam1” da bu dénemin kendi i¢inde gecirdigi degisimin habercisi
olacaktir.

Bunun 6ncesinde, Yerli Film Yapanlar Cemiyeti, Sinemacilar ve Filimciler Cemiyeti, Tiirkiye’de Filim
Imalcileri Cemiyeti, sinemaciligin diizenlenmesi ve Tiirk Sinemasi’nin teskilatlanmasina dair resmi
makamlara bir 6n rapor sunarlar. Kurucu Meclis’e anayasa gorligmeleri sirasinda sinema sansiiriiniin
kaldirilmas teklif edilir fakat kabul edilmez (Ozdemir, 1999, s. 12). Tiim bunlara ragmen, donemin en
onemli olaylarindan biri, ortaya bir elestirme ¢alismasinin ¢ikmasi, iilke icinde yavas yavas ilerleme
kaydeden yerli sinemanin, bir sanat kolu olarak kabul gérmeye basglamasidir.

Bu dénemde Liitfi O. Akad’in yani sira Metin Erksan, Atif Yilmaz Batibeki, Osman F. Seden, Muharrem
Giirses, Memduh Un, Sadan Kamil gibi yonetmenler gesitli filmler gekerler. Bunun yaninda sinemaya
daha 6nce giris yapmis olan Faruk Keng, Orhon M. Ariburnu, Sami Ayanoglu, Cetin Karamanbey, Baha
Gelenbevi gibi isimler de ¢aligmalarina devam ederler (Giivemli, 1960, s. 256). Tiirk sinemasinda
tiyatrocularm baskin oldugu dénemde film yapan tek adam Muhsin Ertugrul ise yine bir ilke imza atar
ve 1953’te Tiirkiye’de ilk renkli film olan Halici Kiz’1 geker (Giivemli, 1960, s. 260).

Siikran Esen’in Tiirk Sinemasi’nin kilometre taslarindan biri olarak kabul ettigi Liitfi O. Akad sinemasal
anlatim1 ve etkileyici sahneleriyle 6n plana ¢ikan Vurun Kahpeye’den sonra biiyiik bir basar1 yakalamisg
gerek kiiltiirel birikimi gerek sinemaya olan bakis acgisiyla izleyicilerin ve film elestirmenlerinin ilgisini
cekerek, bu donemin en 6nemli isimleri arasinda yerini almistir (Esen, 2010, s 81).

1951’e gelindiginde ¢ekilen film sayis1 36’dir. Bu donemde tarihsel filmler agirlik gosterir. Sekiz
Kurtulus Savasi ve bes tarihi filmin ¢ekildigi bu yilin en 6nemli filmi kuskusuz Orhon M. Ariburnu’nun
Siirgiin adl filmidir (Ozgii, 1988, s. 21). Aym yil tiyatrocular biiyiik bir atilimda bulunurlar. Ankara
Devlet Tiyatrosu oyuncularinin da katkilartyla birlikte is bakimindan en biiylik basarilar1 bu dénemde
goriilmektedir (Ozon, 2013, s. 157).

1954’te llkede canlanan sinema alaminda farkli tarzlarda 48 film daha ¢ekilir. Yine Akad
yonetmenligindeki Oldiiren Sehir ilgiyle karsilanirken Sadan Kamil’in Kacak’i da basarihi filmler
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arasinda gosterilir (Ozgiic, 1988, s. 25). Nihayet 1959°a gelindiginde ise tiim tecriibelerini tek bir filmde
toplayan Akad, sahne diizenlemesi, oyuncu yonetimi, sinematografik 6zellikleri ve hikdye anlatim1
bakimindan oldukg¢a ustaca olarak kabul edilen Yalnizlar Rihtimi’nmi ¢eker. Tiirk sinemasinin sinema
diline bir tiirlii kavusamamasi konusunda endiseler siirerken Akad bu dilin ilk degerli 6rneklerini verir.
Akad’in en biiylik 6zelligi ise gerek teknik bakimdan etkilendigi Amerikan ganster filmleri, gerekse
tema ve tutum bakimindan faydalandig1 Fransiz filmlerinin etkilerini tamamiyla “yerli” bir hava i¢inde
verebilmesidir (Ozon, 2013, s. 166).

Liitfi O. Akad’dan sonra bu yillarin bagarili yoénetmenlerinden birisi de Metin Erksan’dir. Erksan, ilk
sinemasal faaliyetine 1950 yilinda Yusuf Ziya Orta¢’in filmi Binnaz’in senaryosunu yazarak baslar.
Yonetmenligini yaptigi ilk film ise Asik Veysel’in Hayati’dir. 1952°de ¢ekilen bu film, sansiiriin bakis1
altinda kalmis hatta asil adi Karanlik Diinya olmasina ragmen bu adi kullanamamis, tim bu
olumsuzluklar nedeniyle de biiyiik bir basar1 elde edememistir. Erksan, filmin sonuna Asik Veysel’in
gercek goriintiilerini de ekleyerek filme bir belgesel havasi da katmistir. Askerligini Ordu Foto Film
Merkezinde yapan Erksan bu donemde birkag¢ film daha ¢eker. Askerden doniisiine rastlayan Dokuz
Dagin Efesi (1958) ile sinemada farklilik yaratacagini kanitlayan yonetmen, tipki ilk filminde oldugu
gibi sansiir sorunu ile kargilagmasina ragmen 6zgiin ve basarili sinema diline sahip bir film yapar (Esen,
2010, s. 116).

Sinema anlayis1 Erksan’inkiyle paralellik gosteren Atif Yilmaz Batibeki, Erksan ile ayni yillarda sinema
yazilar1 ve senaryolar yazmaya baslamis, bir donem yonetmen yardimcilig1 yaptiktan sonra 1952°de ilk
filmi Kanl Feryat'i ¢ekmistir. Ilerleyen ddnemlerde gesitli piyasa romanlarm uyarlayarak yaptigi
filmler sonucunda Batibeki’nin Tiirk sinemasinin “piyasa romanlar1” salginina ugramasinda biiyiik bir
pay1 oldugu kabul edilir. Fakat kendisi bu uyarlamalar sayesinde kendi sinema dilini gelistirmis, teknik
anlamdaki eksikliklerini tamamlamig ve sonrasinda basarili filmler ¢ekmistir. Batibeki, 1959°daki
filmiyle yine dikkate deger bir ivime yakalar. Bu Vatanmin Cocuklar: adm verdigi film, simdiye dek
yapilan Kurtulus Savasi filmlerinden farkli olarak ulusal duygularin sémiiriilmesi, biiylik kahramanliklar
ya da savas sahnelerine yer vermemis, bunlarin yerine, iki kiiciik cocugun seriiveni hikayenin temelini
olusturmustur. (Ozdn, 2013, s. 181). Batibeki’nin dénemin Tiirkiye’sindeki sartlar dikkate alindiginda,
ozellikle sinema alanindaki kisitlamalara karsi, siirekli olmasa da bir gelisim gosterdigi ve Tiirk
Sinemasi’nin ilerleyisine katkida bulundugu agiktir.

Geng yonetmenlerin Tiirkiye’de yeni ve yerli bir sinema dilini olusturduklar1 bu dénemin ilk on yili,
Tiirk Sinemasi’nin gelisimine zemin olusturacak yapimlar icermektedir. Ayrintili olarak bahsedilen
yonetmenler disinda bir 6nceki kusagin yonetmenleri de bu yillarda basarili birkag film ¢ekmis, bunun
yaninda bagka yeni yonetmenlerin de sinemaya adim atmasiyla Tiirkiye’de ¢ekilen film sayist her gecen
artmig, bu on yillik siirecte yavas yavas olgunlagsmaya baglayan yerli sinema daha 6zgiin yapimlarin
ortaya c¢ikigini hizlandirmistir. 60’11 yillar hem Tiirkiye hem de Tiirk Sinemast i¢in bir doniim noktasi
olmustur. Seyirci, Karanlikta Uyananlar ile tam da bu siirecte tanisir.

TURKIYE’DE POLITIK SINEMAYA YONELIMLER

Tiirkiye’de 6zgiin sinema dilinin olusmasim saglayan filmlerin yapilmaya baslanmasindan sonraki
donem hizli baglar. Dénemin ilk on yili “film yapma dénemi” olarak adlandirilirken sonrasinda ¢ekilen
filmler “sinema donemi” olarak adlandirilir.

1960 darbesiyle birlikte Demokrat Parti’nin giderek keskinlestirdigi popiilist ve asir1 politiklesmis
yaklagimlarindan farkli olarak, devlet merkezli bir diizenleme glindeme gelmistir. Bu model, sanayi
burjuvazisinin, is¢i sinifinin ve biirokrasinin ¢ikarlarini bir noktada kesistiren bir model olarak on yil
boyunca istikrarli olmustur. Burada, toplumsal farkliliklardan ziyade uzlagsmacilik 6ne ¢ikarilir
(Ozkazang, 2012, s. 81).

Aym dénemde Tiirk Film Prodiiktdrleri Cemiyeti ve Sine-Is sendikasi kurulur. Bu érgiitlenmeler Tiirk
film endiistrisinin geligmesi adma devletle olan iligkilerini giiclendirdiler. 1963’te Tiirk sinema
sanayicileri, bir yasa teklifini TBMM’ye getirirler. Yasada bulunan maddelerin bazilar1 su sekildedir:
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= Sinema ve filmciligin kalkinmasi i¢in gerekli finansmam saglayacak bir “Milli Filmcilik
Fonu’nun olusumunu

. Film ve senaryolarin kontroliiniin Istanbul’da ve genisletilmis, uzmanlardan olusan “Film ve
Senaryo Kontrol Komisyonu’nca yapilmasini

= Stlidyo kurmak ya da var olan stiidyolar1 gelistirmek isteyenlere kredi olanaginin saglanmasini
ve milli bir stiidyonun kurulmasini

= Filmlere yarigmalar sonunda 6diil verilmesini

= Filmlerin giderlerini tiimiiyle karsiladiktan sonra vergilendirilmesini

= Yeni kurulacak sinema salonlarinin 3 yil siireyle Belediye Eglence Resmi’nden muaf
tutulmasini

. Tiirkiye’deki her sinemanin belli bir siire Milli Filmcilik Komitesi tarafindan segilerek

oynatilmaya deger gordiigii sekiz Tiirk filmini mutlaka gdstermesini kapsamaktadir (Ozdemir, 1999, s.
15).

Bu yasayla birlikte devletin Tiirk sinemasinin gelismesine yonelik attig1 adimlar resmen uygulanmaya
konur.

Bu dénemde Metin Erksan’n en basarili yapitlarindan biri olan Yilanlarin Ocii (1962), Fakir Bayburt’un
ayn1 adli romanindan uyarlama olan, edebiyat-sinema iligkisinin en bagarili 6rneklerinden biridir. Filmin
oziinde miilkiyet kavgasi yatar ve olay ana karakter iizerinde yogunlasir. Yilanlarin Ocii ile birlikte
sinemada toplumsal gergekgiligi gliclendiren ilk film ornekleri goriilmeye baslanir. Film, donemin
Cumhurbaskan1 Cemal Giirsel’in de katkisiyla birlikte gosterime girer. Boylece Toplumsal Gergekgilik
devlet tarafindan da desteklenmis olur (Ozdemir, 1999, s. 14). Fakat heniiz higbir Tiirk filmi tam
anlamiyla politik degildir. Uluslararas1 alanda kazandigi basariyla doneme damgasini vuran Metin
Erksan’in Susuz Yaz’1 ise, 1964 yilinda Berlin Film Festivali’nde Altin Ay1 ddiiliinii kazanarak Tiirk
Sinemasi’ndaki en O6nemli filmleri arasinda yerini alir. Film, ideolojik sOylem ve cinsellik igeren
hatlariyla sansiire takilsa da Erksan’nin miicadeleci yapisini ortaya koyar (Glingdr, 2014, s. 88).
Erksan’in kendi ifadesiyle filmi degerlendirmesi ise su sekildedir:

“Susuz Yaz’1 ¢ektik, film bitti. Ne zaman? 1964 yilinda. 1969 yilinda hiikiimet kanun ¢ikardi, bu da es
gecilmigstir. ‘Tiirkiye de kimin tapulu miilkiinden kaynak ¢ikiyorsa, o kamunundur’ dendi. Ancak, devlet
arazi sahibine ilk kullanma hakki tamdi. Peki benim Susuz Yaz in miilkiyet sisteminin icinde asamalar
gosteren, bu biiyiik kanunun ¢ikmasina hi¢ mi etkisi olmadi? Burast iizerinde hi¢ durmadilar. O kanun

belki ¢itkacakti giiniin birinde, ancak o tarihlerde ¢iktrysa buna Susuz Yaz ve ben neden oldum.” (aktaran
Esen, 2010, s. 121).

Hatta Susuz Yaz ile birlikte devlet de sinemayla yakindan ilgilenmeye baslamig, Tiirk Sinemasi’nin
sorunlar1 ve gelistirilmesi adina ¢esitli tartismalar diizenlenmistir (Ozdemir, 1999, s. 15). Benzer sekilde
1989 yilinda Tung¢ Basaran yonetmenliginde ¢ekilen Ugurtmayr Vurmasinlar filmi de vizyona
girmesinden yaklasik on y1l sonra Bakirkdy Kadin ve Cocuk Tutukevi'nde anneleriyle birlikte kalan 18
cocugun cezaevinden ¢ikarak krese baslamasma ilham olmustur. Sosyal Hizmetler 11 Miidiirliigii
tarafindan gergeklestirilen projeye de filmin adi verilmistir (“Ugurtmay1 Vurmasinlar projesi”, 2000).
Bu geligsmeler sinemanin kitleler tizerindeki giicii, hatta toplumlarin yasayis prensiplerinin degisimi
iizerindeki etkisinin anlagilmasi agisindan oldukca 6nemlidir.

60’1 yillarda Atif Yilmaz Batibeki sinemasi incelendiginde ise Erkek Ali(1964), Kesanli Ali
Destani(1964), Muradin Tiirkiisii(1965), Topragin Kani(1966) ve Ah Giizel Istanbul(1966) gibi filmler
one cikmaktadir. Bu filmlerden bazilar1 Antalya Altin Portakal Film Festivalinde kendisine gesitli
odiiller kazandirmistir. Batibeki, yoresel gelenekleri yerli yerine oturtmus yalin bir anlatimla ortaya
cikan Erkek Ali’den, Tiirk isi epik tiyatronun bir O0rnegi olan Kesanli Ali Destani’nin sinemaya
uyarlanigina, Yasar Kemal’in senaryosuna dayanan Muradin Tiirkiisii’nden, Y1lmaz’ i o donemdeki en
basarili filmi olarak gosterilen Ah Giizel Istanbul’a kadar olan filmlerle sadece yonetmenlik meslegini
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ogrenmekle kalmamis, sinemada bi¢cim sorununa egilerek Tiirk Sinemasi’nin eksik yonlerini
tamamlamasi i¢in katkida bulunmustur (Onaran, 1994, s. 118).

1960’11 yillar Tiirk Sinemasi’nda farkli akimlarm ortaya ¢ikmasimi saglamis, bu akimlar o dénemde
yapilan filmlerin temelini olusturmustur. Mukadder Cakir, Sinemacilar Donemi’nin ikinci yarisindan
itibaren etkisini hissettiren bu akimlar1 Toplumsal Gergekgilik, Halk Sinemasi, Ulusal Sinema, ATUT
(Asya Tipi Urelim Tarzi) ve Milli Sinema olarak siralar. Buna gore, toplumsal sorunlara kars1 daha
duyarli filmlerin iiretilmesi, sansiiriin denetleyiciliginin azalmasim firsat bilerek cesaret edilen ve bir
‘sorun’u olan filmler Toplumsal Gergekgilik akiminin bir pargasidir. Tiirk Sinemasinin, tamamen
Tiirkiye’de yasayan halkin ihtiyacindan dogan ve emege yonelik bir sinema anlayisinin hakim oldugunu
savunan yonetmenler tarafindan Halk Sinemas1 akimi baglatilmistir. Halit Refig, Metin Erksan gibi
yonetmenlerin de destekledigi bu akim 1960’11 yillarda en verimli donemini yasamistir (Cakar, 2013, s.
312-322).

Halk Sinemasi akimina benzer bir sekilde olusan Ulusal Sinema akimi ise 60’larin sonlarina dogru
gercek anlamda kullanilmaya baslamis, sinema halka agilarak ulusal 6zellikler kazanmis ve bu nedenle
sinema tarihinde olumlu ve ileri bir adim olarak kabul edilmistir. Ulusal Sinema akiminin
kurucularindan olan Halit Refig “Hi¢cbir sanat olayi toplumsal boyutlarindan arinmis olarak ele
alimamaz. Her sanat eseri yaraticisiyla birlikte iginden ¢iktigi toplumun tiretim iliskileri ve ekonomik
yapisi ile sartlandriimistir.” ifadesiyle sinemanin ideolojik islevinin énemini vurgulamistir. Refig’e
gore herhangi bir dis veya devlet destegi olmadan halkin biinyesinden dogan Tiirk Sinemasi’nin
kaynagina, halkina donmesi kagimlmaz bir durumdur (Ozdemir, 1999, s. 17).

Tiirk Sinemasi’nin 60’l1 yillar1 bir¢cok gelismeyi beraberinde getirmis, baski ve sansiir dolu bir
donemden c¢ikan yonetmenler artik daha elestirel, politik filmler ¢ekmeye baslamiglardir. Ertem
Goreg’in ¢ektigi Vedat Tiirkali tarafindan senaryosu yazilan Karanlikta Uyananlar, bu tiir filmlerin
Onlinii acan, acik bicimde politik bir durus sergileyen, isci ve is¢i sendikalarini ele alarak yalnizca bireye
degil kitlelerin sesi olan filmdir.

KARANLIKTA(N) UYANANLAR’IN OYKUSU

Siyasi ve toplumsal olarak ¢ok koklii doniisiimler geciren Tiirkiye’de sinema yapmak, 6zgiin bir sinema
dili olusturmak cok uzun siireglerden sonra olugmaya baslamistir. Baski ve sansiiriin yildiran
politikalarina karsilik 1961 anayasasiyla birlikte gelen “rahatlama” ile birlikte artik ¢ok daha agik bir
sekilde, derdini duyabilecegimiz filmleri beyaz perdede gérmeye basglariz.

Toplumsal Gergekgilik akiminin yarattigi etkiyle o donemde ¢ekilen birkag¢ film gercekten bir sorunu
olan filmlerdir. Bu durum, toplumsal sorunlar1 sinemasal yontemlerle anlatma gayreti gosteren filmleri
beraberinde getirir fakat hi¢biri tam olarak politik film kategorisine girebilecek diizeyde elestirel bir
bakis agisina sahip degildir. Bircogu, sinema evreninin hikayeyi kurgulayabilme yoniine odaklanarak
ortiik bir sekilde toplumsal sorunlar1 glindeme tasir. Fakat Karanlikta Uyananlar, politik sinemada
olmasi gereken tiim incelikli nitelikleri i¢inde barindiran, yine de kaba bir propagandaya doniismekten
uzak bir filmdir. Bu nedenle Tiirkiye’de politik sinemanin fitilini atesleyen film olarak kabul edilebilir.

Y asaminin ¢ok biiyiik bir kismi cezaevinde gegen Abdiilkadir Pirhasan yani bilinen adiyla Vedat Tiirkali
ile donemin basarili yonetmenlerinden Ertem Gore¢’in dostlugu, sonralar1 Tiirk sinema tarihinin
unutulmaz filmlerini birlikte yapmalarmin da yolunu agnustir. {lk olarak 1961 yilinda gekilen Otobiis
Yolcular: filmi ile baglayan bu ortaklik, Tiirk Sinemasinda basarili bir toplumsal gercekgilik 6rnegini
yaratir.

Yeni anayasanin sundugu 6zgiirliik havasiyla birlikte hiikiimet sendika kurma hakkin tantyarak 1962
yilinda ¢ikardig1 274 sayili Sendikalar Kanunu ile is¢isine sunmus fakat bu kanun grev ve toplu sdzlesme
hakkimi yok saymustir. 2 yil sonra, 1964’te ise 275 sayil1 Grev, Lokavt ve Toplu S6zlesme Kanunu, bir
onceki kanunda yer almayan haklari iscilere taniyarak, Isci Sendikalar1 Tiirk Is baskanliginda
orgiitlenmiglerdir. Ertem Goreg, bu caligmalari desteklemis, hatta Tiirkiye’de ilk sinema sendikasinin
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kurucularindan biri olmustur (Sekmeg, 2010, s. 72). Karanlikta Uyananlar’in ¢ekimleriyse, basrollerinde
Fikret Hakan, Bekla Algan ve Ayla Algan’la birlikte iste tam da bu gelismelerin yasandig1 donemde
baglar.

Film, boya fabrikasinda ¢alisan iscilerin yasadiklarini anlatir. Patronlari tarafindan séz verilen, hak
edilen, licret zamlar siirekli olarak ertelenmektedir. Direnen isgiler isten ¢ikarilir, bu nedenle birgok ig¢i
islerini kaybetme korkusuyla sendikaya karsi mesafelidir. Tiim konusmalar ve ¢abalarin hicbir sonug
vermedigini goren isciler i¢in artik tek ¢oziim grevdir. Film, ig¢inin somiirli mekanizmasindan tilkenin
disa bagimliligina, fabrika yonetimi i¢inde donen oyunlardan, siradan insanlarin ekonomik sikintilarina
dek bir¢ok konuya deginir (Koncavar, 2013, s. 12).

Karanlikta Uyananlar, heniiz acilis sahnesindeki diyaloglardan bize karakterleri tanitir ve olacaklarin
sinyallerini verir. Film, fabrikada acilir. Boya fabrikasinda g¢aligan ig¢ilerin yanina gelen patronun su
climlesi filmin kaderini belirleyecektir: “Calisanlarin dostuyum ben ¢alisanlarin! Hakki yenen varsa
gelsin bana séylesin, viz gelir bana sendikaniz!” Orgiitlenmeyen isciyi daima oyalayabilecegini ve bir
sekilde is¢iyi avutup sindirecegini diisiinen “serefli” patron Seref Bey, sendikaya karsi tutumunu ortaya
koyarak ilk gbzdagini verir. Sonradan gecim sikintisi geken mahalleli bir kadindan da su s6zler dokdiliir:
“Batsin sendikaniz! Basimiza ne geldiyse sizin sendikanizdan geldi!”. Seref Bey insanlar1 sendikaya
kars1 tutmak ve sindirmek konusunda simdilik bir basar1 elde edebilmistir.

Donemin Tiirkiye tarihini, sosyolojik yapisini ve toplumlar arasi iletisim bi¢imlerini géz Oniinde
bulundurdugumuzda daha dnce bahsettigimiz gibi 1961 anayasasinin getirdigi hak ve 6zgiirlikklerin
siyasal, ekonomik ve caligma iliskileri bakimindan 6nemli bir ilerleme kaydettigini soyleyebiliriz.
Ucrette adaletin saglanmasi, sendika kurma hakk1, hak arama 6zgiirliigii ve diger birgok hak 6zgiirliikleri
sinirlayan ekonomik ve sosyal engellerin ortadan kalkmasi adma da énemli bir adimdir. Iscilerin, daha
once maruz kaldiklari igverenler tarafindan emek istismarini1 6nlemek devletin 6nemli meseleleri haline
gelirken isciyi sahip oldugu haklar konusunda bilinclendirmek o&nemlidir. insanca yasamayi ve
caligmay1 hak eden is¢ilerin sendikaya karsi mesafeli durusunun kirilmasi ve birlikte hareket etmenin
giiclinii kavramasi gerekir. Bu nedenle Karanlikta Uyananlar, siradan bir film olmaktan 6teye geger ve
toplum i¢in de 6énemli bir misyon kazanmis olur.

Seref Bey’in ani 6liimiiyle birlikte iscilerin dostu, oglu Turgut fabrikanin basina geger. Isciler artik daha
umutludur, Turgut onlarin sikintilarinin farkindadir, mutlaka onlara hak ettiklerini verecektir. Meyhane
doniisii bir aksam fabrikanin kapisina dayanan Turgut ve is¢ilerle fabrikanin giivenlik gorevlisi arasinda
gegen diyalog islerin hi¢ de umduklar1 gibi olmayacagini izleyiciye fark ettirir. “Bu fabrika kimin?” der
Turgut. “Sizin” der giivenlik gorevlisi ve Turgut is¢i arkadaslarina donerek “Gérdiiniiz mii bizim bu
fabrika!” der isciler de hep bir agizdan “Bizim” diye bagirirlar. Fakat giivenlik gorevlisi sarhos olan
yeni patronu fabrikadan iceri alir ve kapiy1 iscilerin yiiziine kapatir. Iscilerin gordiigii muamele bundan
sonra da farkli olmayacaktir.

Bu noktada iiretim araglarina sahip olmanin toplumun birbirinden farkli siniflara boliinmesinin ana
nedeni oldugu sOylenebilir. Her ne kadar yeni patron babasmnin kurdugu bu smifsal boliinmeyi
reddederek yeni bir diizen kurmak istedigini belli etse de ekonomik temelli iiretim araclarinin 6zel
miilkiyet sahibi olmasi, yoneten ve yonetileni, somiiren ile somiiriileni keskin ¢izgilerle ayirir. Buna
gore smifli toplumlarda tipki filmde goriildiigii lizere iki temel sinif vardir. Bunlardan ilki iiretim
araclarina sahip ve yonetirken, digeri ise bilylik ¢ogunluga sahip, somiiriilen ve miilke ya da iktidara
sahip olmayandir. Bu iki sinif arasindaki karsilikli iligki, bir anda miicadele edilmesi oldukga zor olan
sOmiirii diizeninin baglica bi¢imidir (Marx, 1993, s. 23).

Grev yapmaktan baska ¢areleri kalmayan is¢iler sonunda birlik olurlar, artik daha giicliilerdir. Yapilan
greve bircok sendikadan da destek gelir, kalabaliklagirlar. Kendilerine giivenlidirler ve haykirirlar:
“Karsilarinda biz variz!” diye.

Karanlikta uyananlar isciyi filmin merkezine alan yapistyla ilk olma 6zelligini kazanmistir. Kendisinden
Once ve sonra igerisinde is¢inin yer aldig1 filmler olmasina kars1 higbirinin ana meselesinin anayasal hak
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ve dzgiirliiklere tam anlamiyla deginmedigi goriilebilir. Isgilerin giindelik hayatinm anlatildig1, imkansiz
asklarin1 konu alan ya da go¢ sonucunda kentlere yerleserek kiiltiirel yapiya uyum saglayamayan isgiler
uzun yillar beyazperdede goriilmiistiir. Bu anlamda film, iscilerin toplumda kendi 6znel konumuyla
benzerlik gosteren durumlarin bilincine erismesini ve kendi konumunu da belirlemesini saglamasi
acisindan bir ornek teskil etmektedir.

Yonetmenin, ig¢i sendikalarinin i¢inde olmasinin filmin basarisina katkisiyla ilgili yonetmenin
aciklamasi dikkat cekicidir: “Karanlikta Uyananlar’in belli bir bagarisi vardi. Baska bir yonetmen,
muhakkak ki benden daha iyi ¢ekebilirdi ama o yonetmenin bu konuda, en az benim kadar donaniml
olmast lazimdi. Ben nasil ki koy filmlerinde basarisizsam daha once sendikalarda ¢alismamdan dolayi,
hem senaryo asamasinda, hem iligkiler, hem de o diinyamn kurulmasi: asamasinda, bu tecriibem ¢ok
yararl oldu. O zamanlar yerlere goklere sigdiramamislardi filmi... ” Fakat yapildig1 donemde oldukga
ilgi goren film icin her sey ¢ok da yolunda gitmeyecektir (Sekmeg, 2010, s. 87).

Karanlikta Uyananlar, gosterime girdiginde bircok sikintiyla karsilagir. 1964’te ¢ekimleri tamamlanan
film ancak 1965’te gdsterime girer. Gdsterime girmesinin ardindan ilk tepkiler olumlu olur fakat
sonrasinda film sabote edilir. Kayseri’de bir acik hava sinemasinda gosterim esnasinda ses bombasi
atilir, tahta perdeler yikilir. Tiim bunlarin yam sira film icinde yer alan bazi sahnelere gosterilen tepki
de Goreg’i sagirtir. Filmin Zonguldak’taki maden isgilerine gosterilmesinin ardindan bir is¢i “her seyi
¢ok giizel anlatmigsiniz ama o agk hikdyesinin, o dansoziin ne isi var filmde?” diyerek tepki gosterir.
Goreg, bu yorumlarin sebebini is¢ilerin 6zel hayatlar1 olmadig: diisiincesinin hdkim olmasina baglar.
1965°te film, Antalya Altin Portakal Film festivalinden en iyi senaryo, en iyi ii¢iincii film ve en iyi fon
miizigi Odiilleriyle doner. Festival sirasinda Beklan Algan ling edilmeye calisilir, “Komiinistler
Moskova’ya” naralar1 atilir ve film sanstir kurulundan gegtigi halde dort kez daha geri alinarak yeniden
denetimden gegirilir (Sekmeg, 2010, s. 87-90).

Tiim bunlara ragmen Cetin Altan’in 7 Mayis 1965 tarihli Aksam gazetesindeki kose yazisi filme hak
ettigi degeri verir: “Tiirkiye 'de patronaj nedir, is¢i nedir, yabanct sermaye nedir, kombinezonlar nasil
kurulur, bunlarin psikolojik ayrimlari ve yasama ortamlart en kiiciik bir falso dahi yapimadan bir
dantela gibi bu filmde oriilmiistiir. Bu filmi biitiin Tiirkivye gormelidir. Bu film biitiin sendikalar,
universiteliler, sanat ¢evreleri tarafindan yiirekten benimsenmeli ve halka mal edilmelidir. Boyle bir
film yapabilen bir millet, ¢agimiz uygarligimin kapisini vurarak: Ben de varim, demek hakkini
kazanmigtir.” (aktaran Sekmeg, 2010, s. 91). Buna gore, Karanlikta Uyananlar filmini izlemek dénemin
Tiirkiyesini, elestirel bir perspektiften gérmek ile esdegerdir.

SONUC

Sinemanin izleyici kitlesi iizerindeki doniistiiriicii giicli diistiniildiigiinde politik filmlerin toplumsal
alanda var olan sorunlarin, esitsizliklerin, eksikliklerin ve yanlighklarin altinmi ¢izebilmesi ve onlar
gOoriliniir kilmasi oldukg¢a 6nemlidir. Clinkii politik filmler, cogunlukla bir rahatsizliktan ortaya ¢ikmistir
ve bu rahatsizlik o toplumda yasayan bir¢ok insanin hayatin1 etkilemektedir. Bu bakis acgisindan
hareketle politik sinemanin iktidarlarin ideolojik sdylemlerine kars1 bir tavir gelistirmeleri ve 6zgiir
sOylem ve diislinceye zemin hazirlayabilmeleri bir sanat iiriiniinde aranan niteliklere de karsilik gelir.

Tiirkiye, o6zellikle gecmisi yasanmigliklarla, savaslarla, miicadelelerle dolu olmasi ve zengin multi
kiiltiirel bir yapiya sahip olmasi dolayisiyla sinemasima g¢esitlilik katan bir iilke durumundadir.
Toplumsal gercekliklerden beslenen ve hem toplumla doniisen hem de toplumu doniistiiren bir tilke
sinemasi1 olmas1 Tiirk filmlerinin kitleler {izerindeki etkisini ve dnemini ortaya koyar. Bunun yaninda
Tiirkiye’deki film izleyicisi yerli filmlerine en c¢ok ragbet gosteren izleyici kitlelerinden biridir.
Tiirkiye’deki izleyiciler icin sinemaya gitmek bir kiiltiir, yasam bicimidir. Ozellikle ¢alismanin ele
alindig1 1960-1970 yillar1 arasinda liretilen film sayilarindaki artis ve ¢esitlilik, sinemaya olan ilgiyle
dogru orantilidir. Bu nedenle film izlemeyi seven ve onu hayatinin bir parcasi haline getiren izleyiciye
iitopik masallar anlatmak yerine gerceklikten beslenen meseleleri ele alan filmleri sunmak yasadigi
topluma daha duyarli ve bilingli bireyler yetigsmesini saglayabilir.
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Karanlikta Uyananlar ile birlikte artik Tirkiye’de politik sinemanin 6nii ac¢ilmistir. Film, isci
sendikalarmin da destegiyle ¢ekilen bu film ilk is¢i temali film olmasinin yam sira politik Tiirk
filmlerinin en 6nemlileri arasinda gosterilebilir. Bu filmle birlikte, Tiirkiye’de sinema ve politikanin
birbirleriyle iliski icinde olabilecegi, tiim sanat alanlarinda oldugu gibi sinemada da elestirelligin
toplumsal yapiy1 gliclendirebilecegi, belli kisilerin, gruplarin seslerini daha giir bir sekilde
duyurabilecegi goriilmiistiir.

Film, Tiirkiye’de siyasal doniisiimiin yasandigi bir donemde yapilmis, yeni ¢ikan yasalarin, kisilerin
sahip oldugu haklarin daha genis kitlelere yayilarak anlagilmasini saglamigtir. Bu, sinemanin mevcut
olan1 gdrme ve gdsterme iglevini de yerine getirdiginin bir kanitidir. Ayn1 zamanda film, Tiirkiye’de
Ozgiir bir sekilde sanat yapabilmenin de miimkiin oldugunu gostermistir. Tiim bunlarin yani sira filmin
onemli bir 6zelligi de yalnizca konusu itibariyla degil liretim asamasinda da kolektif hareketin 6nemini
vurgulamig olmasidir. Dayanigma, filmin her asamasinda vardir.

Karanlikta Uyananlar filminin kendisinden dnce g¢ekilen filmlerden en biiyiik farki, politik sinemada
bulunmasi gereken, izleyiciyi rahatsiz ederek harekete gecirmeyi amaglayan, kapitalizme, baskici
yonetime kars1 muhalif bir durus sergileyen, geride biraktirilmayi, sinif catigmalarini irdeleyip elestiren,
anti-emperyalist ve ezilenden, somiiriilenden, emekgiden yana bir yapiya sahip olmasidir. Carpikliklari,
bozukluklari, somiiriiyli belgelemek ve sergilemeyi amaglayarak kaginilmaz olanin degisim oldugunu
izleyiciye hissettirir. Genel olarak tiim politik filmlerde oldugu gibi gergekei bir sinema dili kullanilir
ve yonetmenin hayata bakisi da filme yansimigtir.

Karanlikta Uyananlar ile fitili ateslenen Tiirk sinemasindaki politik durus diizene karsi olabildigince
devam eder. Film, artik sinema sanati aracilifiyla toplumla iletisim kurmayi, sosyolojik yapiy1
giiclendirecek adimlar atmay1 ve toplumsal alanda hak ve Ozgilirlik miicadelelerinin 6nemini
vurgulamak isteyen herkes i¢in bir umuttur. Yilmaz Giiney i¢in daha da biiyiik bir “Umut”.
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