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C")zet

Bu calisma; Max Ernst'iin gercekiistii eser 6rneklerinin yapibozum ile iliskisini bicim, anlam ve séylem bakimindan
yorumlamayi ve tartismayr amaclamistir. Bu baglamda calisma, hermeneutic desenine gore yiiriitilmdistiir.
1921-1936 arasi yillara tarihlenen Max Ernst’e ait Kutsal Konusma, Celebes, Pieta veya Geceleri Devrim,
Doga Tarihinden, Loplop Cicek Sunuyor ya da insans: Figiir ve Deniz Kabugu Cicek, Orman ve Giines, Cimlerin
Uzerinde Cimen isimli yedi gercekiistii eser, calisma grubunu olusturmaktadir. Veri toplama araci olarak dokiiman
yontemi kullanilmig, veriler kavram analiz ve eser inceleme yontemleri ile calisilmistir. Ernst’iin ilgili eserlerindeki
baskalasma olarak ifade edebilecegimiz degisim sonrasi anlam ve goriiniim, dogru bilinenle yer degistirerek farkli
bir boyuta tasinmstir. Bicim ve anlamin degiskenligi ile beraber uyguladigi disiplinler arasi yapibozumcu yaklasimi,
kavramsal sanatla birlikte gelen postmodern yaklasimlarin ilk érneklerinin oldugunu diisiindiirmiistir. Bicimleri
kendi icerisinde farkli anlamlara gelecek sekilde izleyiciye yeniden okutmasiyla sanatcinin gercekiistii eserlerinde
yapibozum yaklasiminin var oldugu sonucuna varilmistir.
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THE INVESTIGATION ABOUT EXISTENCE OF STURUCTURE
SETTLEMENT AND DISASSEMBLY ON THE SURREALIST PIECES MAX
ERNST’S BETWEEN 1921-1936

Abstract

This study aimed to interpret and discuss the relationship between Max Ernst’s Surrealist works and deconstruction
in terms of form, meaning and discourse. In this context, the study was conducted according to hermeneutics
pattern. The work group consists of seven surrealist works by Max Ernst from 1921-1936: The Sacred Speech,
Celebes, Pieta, or Revolution at Night, from Natural History, Loplop Offers Flowers or Humanoid Figure and
Seashell Flower, Forest and Sun, Grass on the Grass.Document method was used as data collection tool, data
were studied with concept analysis and work analysis methods. The meaning and appearance dfter the change,
which we can express as metamorphosis in Ernst’s related works, has been moved to a different dimension by
replacing the true known. The interdisciplinary deconstructionist approach he applied with the variability of
form and meaning made us think that there are the first examples of postmodern approaches that come with
conceptual art. It was concluded that the artist had a deconstructional approach in his Surrealist works by re-
reading the forms to have different meanings in themselves.
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Giris

ilk eser &rneklerini kiibizm ve dada ile iligkilendirebilecegimiz Max
Ernst, Andre Breton'un ifadelerinden yola cikarak dada yaklagimindan
gercekisticilige gecis egilimi gosterdigi ifade edilebilir (Antmen, 2018:
136). Ernst'lin gercekistli eser dretiminin Andre Breton'la tanigmasi-
yonlendirmesiyle birlikte Sigmund Freud'un psikanalitik yaklasimindan
ve Marksist anlayistan etkilenmesiyle gerceklesmis oldugu sdylenebilir.
Sanatginin deneysel lretimin gozlendigi gercekistl eserlerinde bicim-
anlam-séylem baglaminda dig dinyayr bozma ve sonrasinda yeniden
sekillendirme yaklagimi, ilgili eserlerin yapibozum kavrami ile iligkisinin
¢ozlimlenmesine ihtiyac dogurur. Bahsi gecen yapibozum kavrami
Jack Derrida'nin literatiire kazandirdigl, Faucault ve Heidegger'in da
inceledigi dekonstriiksiyon kavramidir. Derrida'nin dekonstriiksiyondan
kasti tahrip etmek, yapiyi parcalara ayirip dagitmak degil, yeni bir
okumaya imkan sunmaktir (Kiigtikalkan, 2008: 77-78). Bilinen gorintiy
sistemsel olarak parcalanmanin 6tesinde yeni bir okumaya imkan sunan
yapibozum kavrami ayni zamanda yapicéziim ya da yapisokiim olarak
tanimlanabilmektedir (Selvi, 2014: 81). Yapibozum kavramiyla ilgilenen
filozoflarin bircogu onu dncelikle metinlerle iligkilendirmiglerdir. Filozoflar
bu ilgi baglaminda “metnin sistemsel olarak parcalanmasini degil,
potansiyel anlamlarinin agiga cikariimasini ve gorlinir olanin &tesine
gecilmesini ifade etmektedirler” (Kiiglikalkan, 2008: 111). Plastik sanatlar
baglaminda ise postmodern bir egilim olmasina ragmen yapibozum
yaklagimina uygun ilk tiretimler modern sanat eser érneklerinde gérilebilir.
Bununla birlikte dizenin, dizensizleserek yeniden olusumunu savunan
yapibozum yaklasiminin, gercekisticlligin besin kaynaklarindan birisi
oldugu sdylenebilir.

Gerceksttcllik, edebiyattan plastik sanatlara farkli anlatim bicimleri
ile 21.yy.da da goriilen sira disi bir anlatim bicimidir. Ernst, gercekustlcl
anlayisi sanatsal bir Gslup olarak kesfeden ilk sirrealist sanatcilardan
birisidir. Sanatg, alisilagelmis imgelerin disina ¢ikan sasirtic, abstirt
calismalar Gretmistir. Calismalarina verdigi isimler de kompozisyonlari
kadar sira disidir. Multidisipliner ve kendi icinde de alt disiplinlere ayrilan
teknikler kullanmistir. Kolaj, Dekalkomani, Frotaj, Grataj, Reklaj gibi
teknikler gercekistli anlayisla eserlerinde gorilmektedir. “Eski anatomi
kitaplarindan ve resimlerden parcalar alir ve onlara hayal gliciinlin
irrasyonel gereksinimlerine goére yeni bastan diizen verirdi” (Passeron,
2000: 161). Hazir gorselleri resimlerine yapistirarak farkl teknikler ile
birlestirdigi gorilmektedir. Bagka anlatimlara hedeflenen Ernst'e farkli
materyal ve teknik kullanimi eser Uretiminde kolaylk saglamaktadir.
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Disiplinleri ayni kadrajda birlestiren sanatci deneyimledigi yeni tekniklerle,
bilinen formlarin sinirlarini zorlamistir. Bununla birlikte; “Kes yap kurgu
ve yerlestirme gibi disiplinlerarasilik ve ok disiplinlilik kavramlar da
modernizmin saf sanat anlayisina karsi ¢ikisi ifade eder” (Yilmaz, 2006:
217). "Ernst 6geler ne kadar keyfi olarak bir araya gelebilirse, esyanin
kismi ya da tam olarak bagka bir bigimde anlatiminin o oranda olanakl
oldugunu yazmaktadir” (Turani, 2017: 620).

Literatlire bakildiginda yapibozum kavraminin metinlerle iliskilendirildigi
yayinlarin yani sirayapibozum kavramiyla iliskilendirilmis bircok plastik eser
uretiminin ve bu tretimler ile ilgili yazili kaynaklarin oldugu gérilmektedir
(Yildiz, 2019). Buna karsin alan yazinda Max Ernst'(in gercekistl eserleri
ile yapibozum kavrami tizerinden ¢éziimlemelerin oldugu derinlemesine
yapilmis bir calismaya rastlanmamistir. Ayrica; literatiirde farkl sanat
yaklagimlariyla eser Ureten sanatcilarin eserlerinin yapibozum kavrami
Uzerinden bir arada incelenerek eser-kavram iliskisi genel ifadelerle ele
alinmig oldugu gorilirken (Aytekin, 2020) bir sanatglyi ele alarak ilgili
sanatclya ait eserlerin yapibozum kavramiyla iliskisinin olup olmadigina
dair derinlemesine ¢dziimlemeye de rastlanmamistir. lgili eksikliklere
yonelik yapilan bu calisma; akademisyen, 6grenci, sanat arastirmaci ve
okurlarr igin bir kaynaktir.

Galismamizinamaci; Max Ernst'tin 1921-1936 yillari arasindaki gercekiisti
eserlerinde yapibozum anlayisinin var olup olmadigini yorumlamak ve
tartismaktir.

Yontem

Bu calismada Max Ernst'in 1921-1936 yillan arasi trettigi gercekistu
eserlerinde yapibozum anlayisinin  varhg yorumlanip, tartisiimak
istendiginden calisma; yorumlama (hermeneutics) desenine gore
yUrattlmustir. Yorumlama deseni kuramcilarindan Gadamer'e goére; bir
seyi “bir sey olarak” anlamak onu yorumlamak demektir (Tasgier, 2017:
39). “Bilimin tasviri de fiziksel yorumdur" (Gadamer, 2008: 15). Gadamer;
yorumlamanin temelde felsefi oldugundan, Kant'in fenomenolojik agidan
olmasi gereken ayinmiyla sinilanamayacagina (Gadamer, 1989: 29 )
isaret eder. Bu baglamda dogru yorum yalnizca esere bagl kalan yorum
degildir; baska deyisle o yapitin bildirdigi hakikatin yorumu olarak varlik
kazanir. Yapitin hakikati anlami ortaya ciktiginda yorumun dogrulugu
anlagsilabilir (Taggler, 2017: 39). Max Ernst'linilgili tarihlere ait gercekistiici
eserlerinden; Kutsal Konugsma, Celebes, Pieta veya Geceleri Devrim, Doga
Tarihinden, Loplop Cicek Sunuyor, ya da insansi Figiir ve Deniz Kabugu
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Cicek, Orman ve Giines, Cimlerin Uzerinde Cimen isimli yedi eseri calisma
grubunu olusturmaktadir. Bu galisma grubu belirlenirken siire¢ hakkinda
dogru veri saglamasi adina Ernst'lin yogun olarak ilgili tarih arasinda farkli
tekniklerle calisilmis 6rneklerin kullaniimasina dikkat edilmistir. Calismada
dokiiman, veri toplama araci olarak kullanilmistir. Veriler kavram analiz
ve eser inceleme yontemleri ile calisiimistir. Max Ernst'lin gercekusti
eserlerinde goriilen bozulmalarla ile kullanilan yoéntem ve tekniklerin
muhtemel yapibozum olusumlarina etkisi yorumlama deseni baglaminda
betimleyici, yorumlayici ve degerlendirmeci anlayisla derinlemesine
incelenmistir. Elde edilen veriler, eserlerde bigim-anlam iliskisi (izerinden
yapibozum yaklasimina ait olusumlarin var olup olmadigini kesfetmek
adina tartisiimigtir.

Arastirmanin glivenirligini saglamak icin; arastirma veri kaynaklarindan
elde edilen bulgularyorum katiimadan sunulmus, dahasonraarastirmacinin
yorumlarina yer verilmistir. Bulgularin inanirhgini ve teyit edilebilirligini
saglamak icin ilgili verilerin tutarlihg degerlendirilmis ve anlamli bir
butin olusturup olusturmadigi alandan iki uzman goérisi alinarak kontrol
edilmistir.

Bulgular

Ernst'lin 1921 yilina tarihlendirilen Kutsal Konusma isimli eseri (Gorsel
1), kolaj tekniginde yapilmistir. Kompozisyonda btlin olarak iki bicim
algilanmaktadir. Dikey ana yon izerine yerlestirilen figiirlerin biri énde
digeri biraz daha geride ayakta gérinir bir bicimde betimlenmistir. insan
figlirleri ile birlikte ayni kadraja alinan iki adet kus ve sira disi nesneler
figlrler lizerinde gorilmektedir. Sol taraftaki figlr tizerinde g6gus kafesi
formunu andiran ve (st kismi yelpaze seklinde betimlenen bir obje
sasirtici bir bicimde kompozisyona dahil edilmis, sol diz ve ayak kisminda
gortlen iskeleti ile teninden ayrilmistir. Ayni sekilde kol kismindaki iskeleti
de izleyiciye gosterilmektedir. Calismada farkli fotograf karelerinden
faydalanilmig, resmin tasarim prensipleri de dikkate alinarak gorsel,
resimsel bir Uslupla tamamlanmistir. Koyu degere sahip arka plan Gzerine
figlrlerde agik ton kullanilarak agik-koyu zithg ile vurgu saglanmistr.
Bicimler icinde de kullanilan agik koyu zith g1 ve bicimi farkhlastirma egilimi,
sembol ve figlrler araciligi ile gérilmektedir. Notr renkler, monokromatik
bir anlayisla ylizey lizerine uygulanmistir. Soldaki figliriin sag kol hareketi
ile simetri bozulmus, calisma hareket kazanmistir. Zeminde kullanilan
yatay cizgi, dikey ana yonlere denge saglarken, mekan olgusunu da
gliclendirmektedir. Her ne kadar ylizey lizerinde parcaliimgeler gériinliyor
olsa da Ogelerin bir araya getirilme tarzi ile bitlnilin etkili bir sekilde
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anlasilirhgr saglanmaktadir. Calismada kus imgesi dikkat ceken bir diger
unsurdur.

Gorsel |. Max Ernst, Kutsal Konusma, 1921, Kolaj, 22.5x13.5 cm

Sanatc, Loplop kusu olarak isimlendirdigi kus imgesini “ikinci bir kisiligi
olarak tanimladigi Loplop'u, Loplop, der Vogelobre Hornebom adli
romanindan ana kahramanindan esinlendigini yazar"” (Leroy, 2004: 2). Kus
imgesi Uzerinden diger kisiligini tanimlamig resimde gorilenin yalnizca bir
kus, ya da bir kadin olmadigini séylemektedir. Bicimin, anlamin ve bagka
bircok zit imgenin bir araya getirilerek cogullasabilecegi anlatiimaktadir.
Ernst'in bazi kompozisyonlarinda tekrar eden kus figiirleri, onlara 6zel
bir ilgisinin oldugunu dustindirmektedir. Modelin durusundan 6tird bir
anitsaligin varligindan bahsedilebilir. Antik Yunan heykellerini animsatan
idealize edilmis kadin figtirlerinin, niteliksel &zellikleri ile degil, durus
pozisyonu ile bu anitsalligr sagladiklari sdylenebilir. Resimdeki bicimlerde
gorllen bozulma ve tekrar insanin baska bir gercekistli sanatg De
Chirico'nun “Metafizik Resim” adini verdigi calismalardaki figirlere
benzerlik gosterdigi sdylenebilir. Bununla birlikte eserde dadaci sanatgilarin
kompozisyonlarina dahil ettikleri manken biciminde goériilen modellerin
etkilerinin de oldugu soéylenebilir.
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Norbert Lynton, Ernst'lin kolajlari icin “bunlar birbiriyle uzlasmayan iki
gercekligin, bu amag icin uygun olmayan bir yiizeyde, bilingli bir zorlama
ile bir araya getirilisi ve bunun yarattigi etki de bu iki gercekligin bir araya
gelmesiyle aradaki boslukta parlayan siir kivilcimidir”, séziinden yola
cikarak hangi anlatim ve yontemi kullanirsa kullansin 6btr gercekisti
yapitlardan bu siir kivilcimi ile ayrildigini ifade etmistir (Lynton, 1982:148).

Ernstkolajlarinitaninabilirimge fragmanlarindan olustururdu.;ansiklopedik
bilgiler, ticari kataloglar, bilimsel anatomi incelemeleri ve fotograflari yan
yana kullanirken rahatsiz edici zit gerceklikler Gretmeyi amagliyordu.
Santa Conversazione'da, kus illistrasyonlari, anatomi diyagramlarindan
alinma pargalarla yan hayali bir resimsel uzamdaki fotograflar birlikte
kullanilir. Baghgiyla dinsel ikonografiyi, - yani, azizlerle birlikte Bakire
Meryem ve Cocuk isa temasi- anistinrken, Santa Conversazione, ana
figlirlin legene benzer rahmine tlinemis bir glivercini resmetmekle Bakire
doguma kafirce yakarir ( Hopkins, 2004: 109).

Kutsal Konusma, bir yandan cogul anlam ve rahatsiz edici zithklar
gosterirken bir yandan da klasik déneme ait dini bir resmin, 20.ylizyila
uyarlanmig bir sentezi oldugunu hissettirmektedir. Eserin sanatsal ve
tarihsel baglamda ¢ézliimlenmesi ile birlikte gliniimiize kadar aktariimig
olmasi basaril bir yapit olarak gorildigini sdylemektedir.

Gorsel 2. Max Ernst, Celebes, 1921, Yagl Boya, 125,4 xI107,9 cm
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Celebes adli calisma (Gorsel 2) tuval Uzerine yagh boya tekniginde
yapilmistir. Kompozisyonun merkezinde mekanik formda bir hayvan figtrd,
saginda merkeze dogru sol kolunu uzatan bir kadin torsu gérilmektedir.
Torsun hemen arkasinda dikey formda agaca benzer bir imge calisilmistir.
Vicut kismi ve hortumu ile fili, boynuzlu bag kismi ile bogayr andiran
melez yapida bir hayvan olarak betimlenmistir. Gozler mekanik ve
hortumun ucuna metal bir obje yerlestirilmistir. “Yuvarlak govdesi ve
yangin hortumuna benzeyen saglam uzantisiyla yaratik, file benzemesine
benziyor, ama gercekte Max Ernst'lin bir antropoloji dergisinde gérdiig
misir ambari resminden yola cikarak yaptigi bir makinedir” (Leroy, 2004:
50). Ust arka planda gokyiiziinde ya da denizde yiiziiyor etkisi veren
baliklar vardir. Sol arka planda dikey forma sahip bir direk gérilmektedir.
Koyu ve buytik leke olarak betimlenen merkezdeki bicim ve 6n planda agik
tonda gorilen tors, calismaya kontrastlik verirken, arka planda goérilen
acik alanlar kompozisyona rahatlama saglamaktadir. Soguk tonlara hakim
eser, az miktarda kullanilan sicak kirmizilarla dengelenmektedir. Yapit
her ne kadar yagl boya tekniginde calisilmis olsa da kolaj algisi yaratan
bir etkiye sahiptir. Kompozisyonda “glizel ve ciplak” bicimde gorilen
kadin figliri mitolojik bir karakter olarak diistintlebilir. Boga betimlemesi
Yunan mitolojisinde boga kiligina giren Zeus'la iliskilendirilebilir. Bu
tanrilar tannsi Zeus'un Europa'yi kagirmasina génderme yapiyor olabilir
(Leroy, 2004: 50). Yaratik, genis bir haznesi bulunan bir savas tankin
animsatirken, uzun borusu ve ug kismindaki metal obje ile gaz maskesini
andirmaktadir. Bununla birlikte sol arka planda dikey formda gortilen direk,
ucunda bayragl olmayan bir bayrak diregi oldugunu distindiirmektedir.
Militarizmin, milliyetcigin sembolli olan bayragl resmetmeyerek, bu
semboliin, savasin ne kadar gereksiz ve yikici oldugunu hissettirmektedir.
Gokyuzinde gorllen kasvetli atmosfer ve mekanik formlar, savas
dénemini yasayan Ernst'in gercekistl disavurumunun yansimasi gibidir.
Diger gercekustlicli sanatcilar gibi serbest cagrisim, hipnoz, riiyalar gibi
Freud'cu yontemler araciliiyla bilingaltina odaklanmis, psisik otomatizmi
uygulamigtir. Otomatik yazi, ya da ¢izim olarak bilinen bilingli olarak zihnin
kapatiip dogrudan bilingaltindan akan sozclik ya da imgeler lretmistir
(Hodge, 2019: 41).
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Gorsel 3. Max Ernst, Pieta veya Geceleri Devrim, 1923, Tuval Uzerine Yagl Boya,
116x89 cm

Pieta veya Geceleri Devrim adli calisma (Gorsel 3) tuval lzerine yagh
boya tekniginde yapilmistir. Resmin merkezinden biraz sagda iki figiir
gorilmektedir. Sag kisimda duvar lzerine cizilen basi bandanali Giglinci
bir figlr merdivenlerden yukar dogru ¢ikmaktadir. Sapkall ve takim
elbiseli figlr dizleri (zerinde dururken, kucaginda oturur pozisyonda
gorilen diger figlir gri tonlarda- soluk benizli betimlenmistir. Sag kisimda
mavi-beyaz tonlarda lamba ya da titsii formunda bir bicim gérilmektedir.
Hemen altinda balkon seklinde bir goriintli yapilmistir. Calismada
dikey ana yon, sapkal figlir ve arkasindaki dikey duvar ile saglanmistir.
Figliriin kucaginda oturan cocuk ve arkasindaki parmakliklar, yatay ve
dikey ara yonleri olusturmaktadir. Koyu degerler kahverengi tonlarla,
acik degerler gri ve beyazlarla elde edilmistir. On planda gériilen beyaz
tonlar ile sapkali figliriin kucagindaki modele vurgu yapilmistir. Geceleri
Devrim bashgi, merdivenlerden yukari g¢ikan basi bandanali figiirden
kaynaklandigi séylenebilir. Bu figlir Birinci Dlinya Savasi'nda basindan
yaralanan sair Guillaume Apollinaire ya da Sigmund Freud olabilecegini
dustindirmektedir’. Calismanin konusu ve oturan ¢ocugun portresinde
gorilen heykelimsi donukluk, rénesans dénemi sanatcisi Michealango
Buanorotto'nun Pieta heykelini metaforik anlayisla animsatmaktadir.

Pieta, sanat tarihinde carmihtan indirilmis 6l isa’'nin Meryem Ana'nin

'http://www.maxernst.org/pieta-or-revolution-by-night/
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kucaginda tasvir edilmesi olarak bilinir. Sanatgilar Pieta betimlemelerini
bilinen sekli ile izleyiciye aktarirken Ernst, isa figiirii ile kendisi arasinda
bir benzetim yapmistir. Meryem Ana imajinin yerine de sadik bir Katolik
olan babasini yerlestirmistir. Ernst'in babasi bicim olarak biyik, kendisi
kiiclik ele alinmigtir. Bilinen Pieta kavraminda Meryem Ana figiri ile
isa figlirii arasinda buyiiklik-kiciklik aynmi séz konusu degilken,
calismada bu aynm goériilmektedir. Figlrin biylk betimlenmesi primitif
bir etki olustururken bir yandan da Dogu sanatinda 6nemli kisilerin
buyik aktariimasi ile iliski kurulabilecegini diistindiirmektedir. Ernst'iin
Pieta'sinda kendisi ve babasi, ayni kadrajda anlam baglaminda yeniden
kurgulanmistir.

Gorsel 4. Max Ernst, Doga Tarihi Serisi’nden, 1926, Kagit Uzerine Frotaj Baski, 32.3 X
49.8cm

Gorsel 4, Frotaj? tekniginde yapilmistir. Ernst bir déseme tahtasinin
Uzerindeki kabartma dokulardan etkilenerek ilk frotajini rastlanti eseri
deneyimlemistir (Passeron, 2000: 163). Eser, sanatginin “Doga Tarihinden”
adini verdigi seriye aittir. Kompozisyonda gagasi ile kusu, kuyrugu ile
baligi andiran melez bir yapida calisilmis bir hayvan figliri merkezde
goriilmektedir. Abartili bicimde cizilen gz, olmasi gerektiginden farkli bir
sekilde dikkati cekmektedir. Alt kisimdaki bosluk dst kissmdan daha fazla
birakilarak figiirde yukari dogru bir stiziilme etkisi olusturmustur. Yatay
ana yone sahip kompozisyon asagi kissmda capraz cizilen diyagonallerle
dengelenmistir. Renk kullanilmadan siyah beyaz tonlarda ele alinmistir.
Baligin dokularini animsatan &riinttiler, forma goére uygulanarak dinamiklik
ve hacim saglamistir. Ernst, “Resmin Otesinde adli 1936 tarihli denemesinde

2 Kalip tizerine yerlestirilen bir baski kagidinin, iist kismindan ovularak veya bastirilarak kabartma yiizeyin
kagit Gizerine transferinin saglanmasidir.
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bu yapitlarini, onlarin sasirtic ve gercekistlicli anlamda gizemli dogasini
yakalayan sozlerle, “Canlilarin, nesnelerin tepeden tirnaga baskalasma
mucizesi, fiziksel ya da anatomik yapilar degisse de degismese de..." diye
tanimladi (Leroy, 2004: 12). Gokylzlinde uguyormus gibi gérllen yaratik,
hem bir tarlanin Gzerinde, hem de dumani tiiten bir bacanin Uzerinde
ugan bir zeplin izlenimi vererek izleyiciyi ikilemde birakmaktadir. Calisma
izleyicinin algisiyla sanatcinin algisi arasinda gelgitlere sebep olmaktadir.
Deneyimlenen bu frotajlar ilerleyen yillarda sanatcinin reklaj, grataj,
kolaj, dekalkomani gibi teknikler ile birlestirerek uyguladigi bilingli Gretilen
calismalara ve kompozisyonlarin sira digi gézilkmesine neden olmustur.
Bilinen formlarin disina cikilan calismada bicim ve anlam baglaminda bir
degisim s6z konusudur.

Gorsel 5. Max Ernst, Loplop Cicek Sunuyor, ya da insansi Figiir ve Deniz Kabugu Cicek,
1930, Kontraplak Uzerine Karigik Teknik, 99x88 cm

Loplop Cicek Sunuyor, ya da insansi Figiir ve Deniz Kabugu Cicek adli
calismada (Gorsel 5) kolaj, frotaj ve yagh boya teknikleri bir arada
kullaniimistir. Resmin en (st merkez kismina Loplop kusu yerlestirilmistir.
Alt kisimda hayvan figlirliniin gdvdesi bir ressam sehpasi gibi kadin bedeni
olarak betimlenmistir. Sanatcl sehpanin kaidesini genis ayaga benzer bir
formda kusun ayaklar gibi izleyiciye sunmaktadir. Oldukca gercekuisti
gortlen kus kafali kadin figlirli, Fransa'nin ulusal marsi La Marseilleseise'i
soyleyip yonetmektedir (Leroy, 2004: 52). Sol orta kisimda ayr bir
kadraj icerisine sinirlandinimig deniz kabugu goriilmektedir. Sag alt yiizey
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Uzerine farkh bakis yonlerinde duran kus figlrleri yerlestiriimistir. Birbirine
Oylesine ilintisiz, absirt yapilar bir araya getiren Ernst, farkli teknikleri
de ayni kadraja sigdirmaktadir. Soguk arka plandan 6n plana dogru
kademeli olarak sicak tonlar kullanilmistir. Resimde espas, 6n orta ve
arka plan sayesinde gorilmektedir. Ust tste gorilen katmanlar izleyiciye
illizyon etkisi vermektedir. Hayvan ve insan figlirii melez bir yapida alayci
tavirla sergilenerek klasik bilinen formlarin sorgulanmasi saglanmistir.
Amag estetik bir sunum degil, yeniden kurgulanan durumu yaratici ve
sasirtici bir bicimde yansitmak oldugu soylenebilir. Kutsal Konugsma'da én
goruldiigl gibi bu calismasinda da sol kadrajda gorilen deniz kabugu ile
mitolojik bir dykl olarak bilinen Venus'in Dogusu'nu animsatmaktadir.
Vazgecemedigi hayvan imgeleri calismalarinda yeni bir metafora sebep
olmaktadir.

Gorsel 6. Max Ernst, Orman ve Giines, 1931, Kagit Uzerine Grdfit Frotaj, 20x27.8cm

Orman ve Glines adli calisma (Gorsel 6) frotaj tekniginde yapilmistir. Eser,
sanatcinin “Doga Tarihinden" adini verdigi seriye aittir. Dikey ana yon
Uzerine on lig adet agag, daginik bir bicimde kompozisyona yerlestirilmistir.
Galismanin tam merkezine daire formunda bir giines semboli yapilmistir.
Birbirini sirasi ile izleyen &rlintiler, agaglarnin yapraklarinda betimlenmistir.
Monokromatik bir anlayista deneysel ¢c6ziimleme yapilmistir. Grafit kalemi
kullanilmig, materyal dizlem Uzerine sirtiilerek kabartma yizeydeki
dokular, kagit tzerine transfer edilmistir. Agac imaji agac olarak, giines
imaji glines olarak calismada gorilmektedir. Nesneler bicimsel 6zellikleri
baglaminda deformasyona ugratimadan, olmasi gerektigi sekillerde
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ylizeye aktanlmistir. Ernst'lin cocuklugunda babasi ile yaptigi orman
gezintileri, Orman temali resimlerine farkli bir anlatimda yansimistir.
Sanatcinin - algisindaki  kinlmalarla  birlikte gercekistiici  bir acidan
yaklasildiginda bu ormanlarin zengin duslere acik yapisindan bahseder.
Ormanlar vahsi —hoyrat, kontrol edilemez bir algida yansirken, ayni
zamanda onun kagcis alani olmustur (Aslan, 2016: 8).

Gorsel 7. Max Ernst, Cimlerin Uzerinde Cimen, 1936, Tuval Uzerine Yagl Boya,
18x21 cm

Cimlerin Uzerinde Cimen adli calisma (Gérsel 7), tuval {izerine yagl boya
tekniginde yapilmistir. Dis mekana yerlestirilen figlrler yar insan, yari
kus biciminde gorllmektedir. Figlrlerin bicimleri deforme edilerek ¢iplak
bicimde betimlenmistir. Sicag baskin soguk tonlara hakim birbirine yakin-
analog renkler, calismanin armonisini olusturmaktadir. Celebes ve Pieta adli
calismalarda uygulanilan gercekgi firca teknigi bu calismada goriilmezken
boya, lekeci bir anlayisla ylizeye aktarnlmistir. Kompozisyonda kullanilan
pas sarnisi ve grilesmis renkler, Picasso ve Braque'in analitik kiibizm
anlayisi ile uyguladiklari armonilere benzerlik gostermektedir. Ernst'lin
hayal gtictintin sinirlarini zorladig1 eser, ciplak betimlenen figlrler ve
icerik baglaminda Picasso’'nunda esinlendigi Manet'nin “Kirda Kahvalti”
eserini animsatmaktadir. Calismada konu benzerligi olsa da sanatgi, kendi
olusturdugu diinyada bigimleri baskalastirarak kompozisyonu yeniden
kurgulamistir. “Gergekistlctligiun son emeli yalnizca yeni bir kozmoloji
degil, yeni bir kozmogoni yani yaratilig miti olmaya yénelmekti”3. Ernst'lin

3 http://e-skop.com/skopdergi/surrealizm-mit-ve-modernite/ | 937
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melezlesen absiirt figlirleri ve dis mekanlari yeni bir evren tasarlamanin
yaninda yeni bir efsaneyi- inanci da yansitmaktadir.

Sonucg

ilgili cziimlemeler sonucunda Max Ernst'iin paradoksal bir katilik icinde
kimi zaman sasirtma amaci giiden aykiri duygu ve distincelerini bilingli
bir bicimde ylizeye aktardigi ayrica dadanin etkilerini tasiyan gercekiistu
cahsmalarini farkh disiplinlerle birlestirerek izleyiciye sundugu goérilmastar.
Galismalarinda estetik goériinimden cok, bilincin ve yaraticiligin hakim
oldugu betimlemelerde bulunmustur. Bu baglamda; teknik zenginlik
barindiran icerisinde savasin da etkileri gorllen anlatimlari, tepkisel bir
ifade ile yansitmistir. Ernst'tin disiplinler arasi yaklagimi, calismalarinda
cogul anlam ve goérlntiler tretmesini saglamistir. Temel formu degisik
malzeme ile tekrar Uretmesi, nesneyi gercek anlami-kullanimi digsina
cikartmasi izleyicinin bilincinde bulunan imge ile calisma arasinda
ironiye neden olmustur. Sanatginin kompozisyonlarin bir kismini 6zgin
bicimde calistigi, bir kismini da Picasso, Manet, De Crico gibi tarihe iz
birakmis sanatgilarin calismalarindan ve Yunan mitolojisinden etkilenerek
kurguladigl saptanmistir. Ayni zamanda “Pieta ve Geceleri Devrim” isimli
resminde de bir kompozisyon bicimi olan Pieta'dan esinlendigi goriilmis,
calisma yeniden insa edilerek yapibozuma ugramistir.

Celebes ve Doga Tarihi serisine ait frotajinda inceledigi hayvan imgeleri,
mekanik bir bicimde tank ya da zepline benzetilerek yeni bir metafora
ve yapibozuma sebep olmustur. Bu calismalarin, icerik-bigcim ve teknik
bakimdan kendine 6zgU tarz yaratan bir tavir sergiledikleri kesfedilmistir.
Bicim ve anlamin degiskenligi ile beraber kullandigi multidisipliner-
cok katmanli yaklagimi, kavramsal sanatla birlikte gelen postmodern
yaklagimlarin prototipleri oldugunu distindiirmektedir.

M. Ernst'lin bigimleri kendi icerisinde farkli anlamlara gelecek sekilde
izleyiciye yeniden okutmasiyla; Kutsal Konusma, Celebes, Pieta veya
Geceleri Devrim, Doga Tarihinden, Loplop Cicek Sunuyor ya da insansi
Figiir ve Deniz Kabugu Cicek, Orman ve Giines, Kirda Ogle Yemegi adli
gercekiistl eserlerinde yapibozum yaklagiminin var oldugu gérilmastar.
Ernst'tin ilgili eserlerindeki baskalasma olarak ifade edebilecegimiz
degisim sonrasi anlam ve gorlinim dogru bilinenle yer degistirmis ve
farkl bir boyuta taginmistir. Bu noktada olusan durumun yapisékim ile
iliskili oldugu tespit edilmistir. Elde edilen veriler 1s1i8inda; Max Ernst'lin
1921-1936 yillari arasinda yaptig yedi gercekistl eserinde yapisdkim
anlayisinin var oldugu sonucuna varlmistir.
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