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6zet

Paleolitik Caglardan beri anlatiimak istenenin cesitli bicimlerde ve tekniklerde ifade edilmesiyle sekillenen
sanat, modern caglarla birlikte, yaraticinin hislerinin de deneyimlenmesinin hedeflendigi Cagdas Sanat’a
doniismiis, Cagdas Sanat ise sanayi ¢aglarindan sonra ivme ile evrensel dile doniismiistiir. Bir yatinim ve niifuz
etme araci olarak kullanilarak, toplumlara cag atlatmis sanat, Ronesans ¢aglarindan beri maddi ve manevi giicii
elinde bulunduranlarin yénlendirmesi ve katkilariyla gelismistir. Kapitali elinde bulunduran aileler,yaptiklari
yatirnmlarlasanatingelismesi icin finansal destek saglarken ayni zamanda ona yon vermislerdir.Sanatgi ve toplum
arasindaki iletisimi kuran sanat galerileri ve miizeler, bu yonlendirmede aktif rol oynayan kurumlar haline
gelmislerdir. Vakiflardan saglanan gelirlerle yonetilen ve sanat piyasasinin gidisatini belirleyerek subelesme
trendine giren miizeler, sube actiklari kentlerin kiiltiirel cercevesini cizen etkin aktdrler olarak gérev almiglardir.
Makalede, kapitali elinde bulunduran ailelerin sanati yénlendirme seklinin asirlar boyunca devam eden 6nemine
degilmis ve giintimiizdeki somut ornekleri iizerinden ve Cagdas Sanat’in ve kiiltiir sanat merkezlerinin geldigi
nokta degerlendirilmistir.
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CRITICIZING THE RELATIONSHIP BETWEEN CONTEMPORARY ART
AND ART PATRONS THROUGH MUSEUMS

Abstract

The article tracestheuse of art as a means of communication since the Paleolithic Ages. Forcenturies, classical art,
which has been shaped by expressing what is meant to be told in various ways and techniques, has transformed
into Contemporary Art in modern ages. By using art as a means of investmentandin fluence, societies have
stepped into a new age. Families that run the capital, have been providing financial support for the development
of art with the irinvestments while guiding it simultaneously. Art galleries and museums, which establish the
communication between the artist and the society, have become institutions that play an active role in guiding.
The article emphasizes the importance of orienting the art of the families who own the capital over the centuries,
and the present situation of the Contemporary Art and cultural centers through concrete examples is evaluated.
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Giris

Cagdas Sanat, ikinci Diinya Savasi'ndan sonra modern sanat akimlarina
tepki olarak -Pop Art ve Yeni Gergekgilik akimlarinin- ortaya ¢ikmasiyla
baslamistir. Modern sanat ise, sanata geleneksel akademik yaklagimi red-
detmek amaciyla 1860'lar ve 70'ler arasinda Uretilmis eserleri kapsayan
Uslup olarak ifade edilebilir (O'Donnell, 2012).Her dénem oldugu gibi
bir dncekine tepki olarak, dncekinden taban tabana zit tasarim kararla-
rini savunan Uslupsal anlayiglar dogmustur. Cagdas Sanat'in da modern
sanata bir tepki olarak dogmus olmasi nedeniyle; Cagdas Sanat'i tanim-
larken modern sanattan farkhlastigi noktalari ayirmak kolaylasir.Bir tanim
yapilacak olursa, Cagdas Sanat; sanatin mevcut standartlarini ve 6nceden
belirlenmis basar 6lcttlerini disarida birakarak; konu, arag, siireg, niyet ve
estetik ilkelerle ilgili sinirlamalardan uzak duran; sanatgiyr ydéntem, kural,
sart gibi sinirlamalardan kurtaran bir sanat bigimidir(Weintraub, 2003: 8).

Cagdas Sanat'ta sanatci, duygularini icinden geldigi sekilde, icinden gel-
digi bicimde disa vurabilme 6zgirliigiine sahiptir. Bu dénemi temsil eden
modern ¢agda, resmin konusu ve modeli ayni zamanda, ressamin kendisi
olmustur. Yani resim, yaraticisini anlatmaktadir. Artik sanatgi, yansitmayi
degil, yaratmayi tercih etmektedir. G6ziin gérdiglinin tuvale aktariimasi
olan izlenimcilik akimini takip eden Disavurumculuk, yaratanin goérdiigu-
nd, hissettikleriyle harmanlayip yansitmasidir. Disavurumculuk’la prensip-
te birbirine benzer calisan Cagdas Sanat'in amaci, duyularla degil, akilla
yazmaktir.

Sanati Uretmek icin kullanilan malzemeler de ifade edilmek istenilenin
gerektirdigi teknige bagl olarak yillar icerisinde degismistir. Ornegin,
Klasizm, Barok akimlari ve Ronesans donemine kadarkeskin kontorlerle
yapilan resimler cabuk kuruyan tempera tekniginin de etkisiyle resim lze-
rindeki katmanlara miidahale imkani vermiyordu. Leonardo da Vinci'nin
ilk defa Mona Lisa'da kullandigi, kendi Urettigi yagl boyalar kullanarak
yaptigl sfumato teknigi ile birlikte, kontorlerin siliklestigi, daha gercekgi
goriinen portreler Gizerinde calisilabilmistir. Sentetik boyalarin da piyasaya
girmesinin ardindan, 1940'lardan bu yana akrilik boya da kullaniimaya
baslanmistir. Ote yandan aligilagelmisin diginda ciktilar sunan ve herhangi
bir tur, teknik ve malzeme kisitlamasi olmayan Cagdas Sanat, estetik kay-
gidan uzaktir. Cogu zaman, deneyimleyen ve sanatgi arasinda kurulan bir
kopri islevini géren metinsel agiklamalarla tamamlanabilir.

Estetik haz yerine distince kavraminin konuldugu Cagdas Sanat'ta, cok
yonlu bir anlayis benimsenir. Tek uluslu bir bakig agisi yerine deneyimleye-
nin ortak hisleri edinebilecegi uluslararasi bir tslup tercih edilir. Okuma-
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sinin, deneyimleyenin historik birikimine bagli olarak sekillenmesi, ulusla-
rarasi begenilirligi hedefleyenCagdas Sanat'in, sanat piyasasinin énemli
bir aktoéri olmasiyla sonuclandigi baglantisi kurulabilir. Sanatin Gne ka-
vusabilmesi icin gereken, sanat galerileri ve mizeler dolayisiyla saglanan
finansal destegin somut &rnekleri, glinimizde neredeyse ‘zincir' haline
gelmis sanat galerileri kapsaminda okumak mimkiindir.

Bu calismada, sanatin yillar icerisindeki donlisim(, gecmisten glinlimlize
algilanma bigimleri lizerinde durulacaktir. Bu okumanin, sanatin bigimlen-
mesine direkt etkisi olan aktérler, yani sanat hamileri Gizerinden yapilmasi
énemlidir. inceleme, hamiligin, mesru bir sekilde var olmaya basladigl,
glcl elinde tutan ailelerle 6zdeslestigi donem olan Rénesans'tan glni-
mUize uzanan bir siireci kapsayacaktir. Vakif ve miize 6rnekleri (izerinden
Gagdas Sanat irdelenecektir.

Cagdas Sanat'in Tarih icerisinde Kendine Edindigi Konum

insanin dogada biraktig izi varliginin bir kaniti olarak gérmesinin hikaye-
si, antikite déneminden itibaren, sanat ve sanatg hamiliginin en somut
halini aldigi Rénesans'a ve glinimiize kadar surtlebilir. Burjuva ve iktidar
tarafindan elinde tuttugu giliciin bir semboll olarak goriilen sanat, bir
yandan kapital saglanarak gelistirilmis, 6te yandan kapitali saglayanlarin
istekleri dogrultusunda sinirlanmistir. Sanatcinin, hamisine bagimhiligi-
ni mesrulagtiran bu iliskide, piyasa icerisinde yer edinme kaygisi gliden
sanatgl, edindigi bu statlintin karsiligini 6zgiirce yaratabilme hakkindan
vazgecerek ddeyebilmektedir. Dolayisiyla, bir Ronesans sanatgisi olmak
demek; yiiksek statii ve soyluluk unvanlari elde etmek, saray esrafi gibi
giyinmek, cogunlukla siparisgle portre calismak ve diizenli maas almak an-
lamina gelmekteydi ve sanatci, s6zlesmelerle saraya bagimli olmaktaydi
(Shiner, 2004).

Ozellikle yine Rénesans déneminde, italya sehir devletlerinin yénetim
kararlarinda 6n plana ¢ikmis aileler, ticaretle elde ettikleri gelirlerle, ken-
dilerine ve kentlerine prestij kazandirmak icin klltiri ve sanati koruma
altina almislardir (And, Senlik ve Canak, 1981).Giiniimlizde ise hamili-
gin sanat galerileri tarafindan Gstlenildigi diizende, Cagdas Sanat'in ya-
tinm araci olarak goriilmesinin sebebi, sliphesiz ki esere bicilen deger ile
iliskilidir. Oyle ki, yatinm aracina déniisen sanat eserinin yillar icerisinde
degerini katlamasi,koleksiyonerliginbirmeslek haline gelerek popller bir
ylksek sinif mesgalesi olmasini saglamistir. Cogunlukla yasadigi ddnemde
deger gérmeyen sanatcinin ve eserlerinin yillar icerisinde degerinin art-
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masi, eserlerinin fahis fiyatlara satilmasinin bir nedeni de 6zellikle Cagdas
Sanat'ta, tuvale yansimis bu disavurumun, sanatcinin igerisinde bulundu-
gu ruh halini, yasadigi dénemi ve ortami temsil etmesidir. Performatif bir
gosteri olarak da tanimlanabilecek eserde, yaratim anina taniklik etmek,
sanatcinin hareketlerini tuval Gzerindeki izlerden, yukarida bahsedilen
baglamlar cercevesinde okumak énem kazanir. Bu ‘taniklik etme dene-
yimi'Cagdas Sanat'i neredeyse paha bicilemez bir noktaya tagir. Orne-
gin, RubenOstlund'un,TheSquare (2017) filminin bir sahnesinde, sanat
galerisinde diizenlenen aksam yemegine katilanlara, goril taklidi yapan bir
performans sanatgisi tarafindan, toplumun ortak benimsedigi kurallar ger-
cevesinde gelismis ahlak kurallarini zorlayan hareketler yapmak saretiyle,
rahatsizlik verilir. Burada beklenen, katimcilarin kendisiyle ylizlesmesi ve
icindeki siper egoyla hesaplagmasidir. Burada Cagdas Sanat, bir deneyim
Uzerinden islevini gerceklestirmekte, bunu deneyimleyen kullanici ile per-
formans arasindaki iliski Gzerinden bir mesaj verilmektedir.

Farkli medya ve teknikler (izerinden sekillenen Cagdas Sanat ve ona at-
fedilendeger; 1sik, renk, derinlik, gercegi yansitma ya da rengin kullanimi
gibi nitel degerlendirme kriterleriyle yapilamaz. Eseri yapan sanat¢inin ya-
sadigidénem icerisindeki popilerlik seviyesi ve bununla baglantili olarak
yatinm degeri esas alinir (Thompson, 2011: 24).

Aaker'e gore, Cagdas Sanat eseri satin alan kisileri; satin alma davranisina
iten temelnedenler,

- Sanatcinin popdilerliginebagli olarak eserin zaman icerisinde de-
ger kazanma ihtimali,

- Eseri satin alan kisininbelli bir sanat zevkine ve birikimine sahip
olduguna dair bir izlenim uyandirmasi,

- Kisinin finansal ve sosyal agidan kendini kanitlayarak kisith sayi-
dakoleksiyoneri, mizayedeciyi ve miizeciyi barindiran Cagdas Sanat diin-
yasina adim atma sansi elde etmesi seklinde siralanabilir.

Bu beklentilerin gerceklesebilmesi ise Cagdas Sanat eserinin degerine; bu
da eserin marka degerinebaglidir (Aaker, 2009).

2000'li yillara kadar sanat piyasasinda en blylk ylzdeye sahip akim
Modern Sanat iken, ilk defa Cagdas Sanat'in 6n plana ¢ikmasiylabirlik-
teModern Sanat geride kalmistir(Erdogan, 2013: 75-98). Cagdas Sanat
piyasasinda yasanan bu patlamadan etkilenen sanat eserlerinin sayisinda
da artis yasanmistir. Bunun ardindaki sebeplerin ana temasi, artik bir ti-
ketim araci olarak ticari piyasanin icerisinde yer alan sanatin konumunu
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glclendirmesidir. Kar odakl bu yeni piyasaya yogun talep goésteren sanat
tarihi bilgisinden yoksun yeni alicilarin ortaya cikisi, talebin dogurdugu
arza cevap verme gereginiyaratmistir. Ayrica, cesitli yonlendirmelerle ti-
cari agidan basariya ulasabilecek eserleri saptamada uzmanlasmig Ust gelir
seviyesine sahip sinifa mensup kitle sayica artmis ve servetlerini katlayarak
guclerini de bu oranda arttirmistirJulianStallabrass,Sanat A.S. kitabinda,
hamilerin tipki gecmistekiisveren kimligine sahip olmasi gibi giinimuzde
de bunu yaparken hem sanatin koruyuculugunu Ustlendiklerine hem de
sanatin 6zglrligiine miidahalede bulunduklarina dikkat cekmistir(Stal-
labrass, 2010).Toplumun genel ¢ogunlugu tarafindan ylksek begeniye
sahip eserlerin, zevkleri ve edinimleri ile marjinal bir zlimre icerisinde yer
aldig1 soylenebilecek kesim tarafindan satin alinmasi stiphesiz ki, toplu-
mun begenisini cerceveleme isteginin etkisi sonucunda ortaya ¢ikmistir(S-
tallabrass, 2017).

Sanati Ureten, deneyimleyen ve araci olarak sekillenen bu cevrede de
giincel durum hakkinda yapilan degerlendirmelerde cesitli sesler dikkat
cekmektedir. Elestirmen David Hickney, sanatin gereginden fazla populer
oldugunu, belirli bir zimreye hizmet etmek icin tretildigini ve elestirmen-
lerin artik dirlst sekilde isini yapabildigi ortamin kalmadigindan bahset-
mektedir. Liks tliketim pazarina déniisen sanat, artik servet sergilemenin
bir araci olarak gérilmektedir (Reyburn, 2014).Kiratér Joseph Backste-
in'e gore, aralikli senelerle diizenlenen, bienal, trienal gibi fuarlartasarim
ve moda etkinliklerinin, sanat galerileriyle ayni prensipte calismaktadir.
Belirli cevreler arasindaki iletisimi ve baglantiyi kuvvetlendirme islevi, ser-
vet gosterisiyle birlesir. Donemsel diizenlenen etkinliklerin ayni zamanda,
kente ve cevreye ekonomik katki yapmasi gibi cok énemli bir etken de
vardir. Kilttirel turizmi kalkindiran bu tir etkinlikler ayni zamanda cevre-
nin ve kentin de itibarini yikseltir (Stallabrass, 2017).

Ayni prensip, sanat galerisinin agildigi alanlarin, ekonomik anlamda ge-
lismesi, artan ticari faaliyetleri ve dolayisiyla pahalanan yasam olarak da
degerlendirilebilir. Birden ¢ok sanat galerisi, mlze ve fuarin ayni giin igeri-
sinde ziyaret edilebilmesini hedefleyen sanat galerileri,kent merkezlerinde
yer almayi tercih etmektedir. Fakat bununla baglantili olarak, galericili-
gin gecmiste fazla gelir getirmeyen bir meslek olmasi ya da butik olarak
faaliyetine devam eden sanat galerinin ekonomik biitce sikintisi, emlak
fiyatlarinin daha uygun oldugu, ekonomik gelismesini tam olarak tamam-
lamamis semtlerde kurulmaya itmistir. Bununla birlikte ekonomik anlamda
gelisen cevrede, artan kiralar ve pahalilasan hayat gibi sonucglar ortaya
cikmistir (Ozer, 2009).
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istanbul Gzerinden verilecek bir 6rnekte, Tophane'de bulunan DEPO sa-
nat galerisi, daha onceleri tiitiin deposu olarak kullanilmaktayken,yapi
ilk kez 2005'te 9. istanbul Bienali kapsaminda sergi mekani olmak lizere
sanat galerisine donUstlrilmstir. Fakat bununla birlikte icinde bulundu-
gu cevrenin sosyo-kdltirel yapisi g6z 6ntline alindiginda, yapilan kiltirel
aktivitelere mahalle sakinleri tarafindan tepki gosterildi. Buna sebep ola-
rak gosterilen durum ise, sanat galerilerinin acilmasiyla semtin degerinin
artmasi, bununla birlikte gayrimenkul fiyatlarinin yikselmesi dolayisiyla
da cevrede varligini stirdiiren mahallelinin ekonomik agidan geginmek igin
zorluk cekmesiydi.

Yine bagka bir giincel istanbul érnegine bakilacakolursa,Dirimart ve 6zel-
likle Arter ve Pilevneli gibi Tlrkiye'nin Cagdas Sanatalaninda éncl ga-
lerilerinin Dolapdere bélgesinde yogunlasmasi gésterilebilir. istanbul'un,
Pangalti, Besiktas, Beyoglu, Karakdy gibi semtlerine yakinligiyla merkezi
bir konum olarak tercih edilen Dolapdere semtindeyogunluklatamir atél-
yeleri, isportacilar, tekstil atdlyeleri bulunmakta. Alt gelir sinifinin yasadigi
semt, merkezi konumu nedeniyle, kentsel donlisim gercegiyle ylizles-
mekte ve belirli bir cevrede yogunlasan sanat galerileri bu déniisimiin ol-
gunlasmasinda rol oynayan en buiylk faktorler olarak gérev yapmaktadir.

Sanat HamileriTarafindan Desteklenen Cagdas Sanat Galerileri ve
Muzeleri

Rénesans italya'sinda sehir devletlerinde ileri gelen ve bankacilikla ekono-
mik gelir elde edip sosyal ve politik giice kavusan ailelerin sanatin hami-
ligini yaptig donem, gliniimiizde de ekonominin neredeyse her alaninda
aktif rol Gistlenen sirketlerin sanatin finansorliglni yapmasi seklinde, pra-
tik isleyisinde degisiklige ugramadan devam etmektedir.

Rénesans Dénemi'nin temel disturu, Antikite'nin yalin mimarisine olan
hayranlik yerini, olabildigince gosterisli, insan dlcegine gore devasa form-
larda yapi yapma gelenegine, 17. ylzyilda Barok Mimari Gslubuna bi-
rakmistirBu donemde, yalnizca fasadlar degil, sasali davetler diizenleme
gelenegi ile baglantili olarak i¢ mekanlarin da déntisime ugradigi gorlir.
Barok Mimari'sini temsil eden Fransa'daki Versay Sarayi 6rnegine bakila-
cak olursa, i¢ mekaninin devasa ayna ve yagh boya tablolarla neredeyse
bosluk kalmayacak sekilde kapli oldugu gorilir.

Roénesans Donemi'nde baglayan, ustay taklit ederek 68renme gelenegi
bu dénemde de siirmiistiir.Ornegin, Mona Lisa'nin Da Vinci'nin 8grencisi
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tarafindan simultane bir sekilde, ustanin hareketleri taklit edilerek yapi-
lan kopya eseri, Madrid Prado Miizesi'nde sergilenmektedir. Bu gelenek
Barok dénemde de devam etmistir, ustasinin yaninda sanati ve zanaati
6grenen sanatgilar zengin aileler ve monarsi tarafindan desteklenmistir.
isleri begenilen sanatcilara 1smarlanan eserler cogalmis bdylece sanatcinin
Unl artarken, kazanci da artmistir. Sarayi taklit ederek, Gnli ressamlarla
calismak ve onlarin eserlerinin sahibi olmak, bir prestij meselesi haline
gelmis, bu da soylu aileler arasinda rekabete yol acmistirMiitevazi bir
av kosklyken, Barok dénemini hem mimari hem de yasayis sekli agisin-
dan temsil edecek bir déniislim gecirenVersay Sarayiic mekani agisindan
6nemlidir. Versay Sarayi'nin atmosferinde, yagli boya tablolarin icerisine
yerlestirilmis antikite dénemine ait stitun diizenlerinde, ylice Roma'nin
glicline ulagma istegi okunabilir. Bununla baglantili olarak sarayin duvar-
larini kaplayan, monarsinin sanata olan sevgisi ve ayni zamanda ailenin
zenginliginin bir kaniti olarak gorilebilecek yaglh boya tablolar, 6zellikle
Fransa Krali XIV. Louis'in ise aldigi sanatgilar tarafindan yapilmistir.Kralin
bas ressami olan, HyacintheRigaud tarafindan yapilan,Kral XIV. Louis'in
boyadan tasvir edildigi 2,77 metreye, 1,84 metrelik devasa yagh boya
tablosu, halaVersay Sarayi'nda asilidir.

Yalnizca Fransa'da degil, 6rnegin ispanya’da da Kral Philip, Ressam Diego
Velazquez'e yalnizca kendisini calismak Gzere kirk portre siparisi vermistir.
Ayni zamanda Velazquez, LasMeninas (Nedimeler) tablosu da dahil olmak
lzere, saray icerisindeki glinliik yasami tasvir ettigi bircok tabloyu monar-
sinin destegi ve siparisleri dogrultusunda tamamlamistir’.

1789 yilinda yasanan Fransiz Devrimi'yle, saray ve kilisenin zimmetinde
bulunan eserler kamulastinlmistir. Sanat eserlerinin halkin erisebilecegi
sekilde sergilenmesi icin 1793'te Fransa Louvre'un halka agilmasini, 20.
yiizyilda uluslararasi miizecilik kuruluglarinin ortaya ¢ikmasi ve ingilte-
re’deNational Gallery, italya'daUffizi, ispanya'daPrado ve Almanya'da
Dresden Miizesi'nin agilmasi izlemistir (Greenhill, 1992: 167 ve Atagok,
1999: 131).

Zaman icerisinde miizeler ve kurumlararasindaki iligskilerinyogunluk ka-
zanmaslyla artan is birlikleri, sirketlerin finansal destek saglamasi karsili-
ginda, mizelerin sahip oldugu itibardan yararlanmasi seklinde déntisime
ugramistir. Kaltirel aktivitelerin diizenlenmesinin kurum kimligine katkida
bulunmasinin yani sira bir diger faydasi da sirket calisanlarinin memnu-
niyetini arttirmak, kurumsal aidiyet kazandirmak ve boylece kultirli ve
caliskan kesimin ilgisini cekerek, kadrolarina katmaktir.

! Bkz. https://study.com/academy/lesson/comparing-patronage-systems-in-northern-europe.html.kz.
(Erisim tarihi 14.05.2022).
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Sirketlerin finansal destekleriyle sergi ve kultiirel aktivitelerinin sayisini
ve kapsamini arttiran mize ve galeriler, her bir etkinligin ardindan artan
beklentiyi karsilamak ve ziyaretcileri tatmin etmek icin daha devasa et-
kinlik yapma yoluna gitmisler, bu da finansal agidan daha fazla destegi
gerektirmis ve sonug olarak kapitale ve dolayisiyla finansérlere bagimlilig
arttirmistir (Artun, 2014: 234-235).

Etkinlik kapsamini arttirmasi dolayisiyla, tim gtin stiren aktiviteler ve uza-
yan ziyaret sureleri, galeride gecirilen zamani arttirmis ve bu da ziyaret-
cilerin bekleme stirelerini degerlendirebilecekleri, yeme-icme gibi gtinliik
gereksinimlerini karsilayabilecekleri, restoran, kafeterya, magaza gibi kul-
lanim alanlarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

VAKFA BAGLI LK MUZE o
GUGGENHEIM NEW YORK 1959

1890 54. CADDE'DE ESKI BIR FRANK LLOYD WRIGHT 1992 o
SALOMON R. GUGGENHEIM OTOMOBIL GALERISINDE ~ TARAFINDAN TASARLANAN MUZE BINASI DIKDORTGEN
SANAT ESER TOPLAMAYA BASLADI AGILDL. MUZE BINASI HIZMETE GIRDI. ~ BIR KULE ILE GENISLETILDI.
1861 1937 1949 - 2007
SALOMON R. GUGGENHEIM DOGUM ~ MODERN SANATIN GELISIMINE ~ SALOMON R. GUGGENHEIM OLUM MUZE DIS CEPHENIN YENILENDIGI
KATKIDA BULUNMAK IGIN VE BINANIN SAGLAMLASTIRILDIGI

R. GUGGENHEIM VAKFI'NI KURDU BIR RESTORASYONDAN GEGIRILDI.

Gorsel 1.Guggenheim Miizelerinin Subelesmesinin Zaman Cizelgesi

Amerikali is adami Solomon R. Guggenheim tarafindan 1937 yilinda
kurulan, kendisiyle ayni ismi tasiyan modern ve Cagdas Sanat alaninda
yogunlasan Guggenheim vakfi, mizelerde ilk defa subelesme hareketini
baglatmasi agisindan énemlidir. Vakfin bir diger 6nemli 6zelligi modern
sanatin gelisimine adanmis sanat eserleri koleksiyonlarina yapilan sirekli
yatinmin yani sira, farkh tlkelerde yer alanGuggenheimMiizesibinalarinin
da mimari agidan, bash basina kiltirel mirasa katkida bulunan eserler ol-
masidir.
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Vakfin, mizelerinin binalarini anitsal cagdas mimariyle tasarlama ilkesinin
ilk 6rnegi, New York'ta vakfa bagl kurulan ilk miizenin 1959'da tamam-
lanan projesidir. New York GuggenheimMdizesi,mimarideModernizm ha-
reketinin &nciilerinden, Amerikali mimar Frank Lloyd Wright tarafindan
tasarlanmistir. Devam eden bu gelenegin bir baska érnegi, 1980'li yillarin
sonunda Ispanya’nin Bask bdlgesinde bulunan Bilbao kentinde uygulan-
mistir.Bilbao, bozuk ekonomisini ve yasadigi politik sorunlariBask bélge-
sibagkaniJoseAntonioArdanza onderliginde, kiltirel etkinliklere yatirnm
yaparak ¢ézme yoluna gitmistir. 1991 yilinda baslatilan girisimlerle Gu-
ggenheim vakfi ile anlasmaya varilmis, kentin hatta ispanya’'nin sembol
yapisi haline gelen, mizenin mimari projesini Frank Gehry tstlenmistir.
Ispanya’nin Bask bélgesinde yapilmis olan metal ve cam agirlikli malze-
melerin kullanildigi bina 19 galeri iceren sergi alani 11 bin metrekarelik bir
alani kaplar. Bazi cevrelerce kentin yerel mimarlik gelenegiyle ve cevresiy-
le uyumsuz bir yapi olmasiyla elestirilen muze, kentin cehresini degistirmis
ve kenti ziyaret eden turist sayisinda dramatik bir artis saglamistir.

Guggenheim Bilbao'nun ardindan 1997 yilinda Berlin'de Deutsche Bank is
birligiyle Deutsche Guggenheim acilmistir. Deutsche Bank'in Berlin ofisle-
rininbulundugu binada agilan miize, bugtin Berlin'in en ¢ok ziyaret edilen
muzeleriarasindadir.Guggenheim'in sube miizelerinden biri de temelleri
subelesme trendinden ¢okénce atilan Guggenheim Venedik'tir. Solomon
R. Guggenheim'in, modern ve Cagdas Sanat ile yakindan ilgilenen ve
hatin sayilir bir koleksiyona sahip olan yegeni PeggyGuggenheim, uzun
yillar ikamet ettigi Venedik Biyik Kanal kiyisindakiPalazzoVenierdeilLeo-
ni'de cesitli sergiler diizenleyerek koleksiyonlarini misafirleri ilebulustur-
mus; 1951 yilinda da mekani halka acmistir. Bugtin saray, Guggenheim
Venedik adi ile anilmaktadir veyine Avrupa'nin énde gelenCagdas Sanat
mizeleri arasinda yer almaktadir.

Fransiz Devrimi'yle birlikte, kralligin zimmetinde olan eserlerin, gayrimen-
kul ve tasinmazlarin halkin milkiyetine gecmesinin ardindan, 1793 yilinda
Louvre, Fransa'nin ilk devlet miizesi olmustur.

Tarihi bir yapida sekillenmesine karsin, cagdas eserler miizesi olarak da
anilmasinda stiphesiz ki, 1. M. Pei tarafindan tasarlanan ve 1989 yilinda
acllan Louvre Mizesi piramidinin de etkisi blytktir. Eiffel Kulesi'yle ayni
kaderi paylasan yapi, yapildig dénemde, halihazirda bulunan Louvre Sa-
rayl'yla uyumsuz oldugu gerekcesiyle cokca elestirilmis fakat ardindan Pa-
ris kentinin sembol yapilarindan ve Pei'nin en tnlii iglerinden biri olmustur.

1889 yilinda, Endistri Devrimi'nin Fransa'da geldigi seviyenin temsili
olan, celik konstriiksiyonun anitsal bir yapida basarili bir sekilde kullani-
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mi olarak 6rneklenebilecek miihendislik eseri Eiffel Kulesi'nden yiiz sene
sonra agilan Louvre Piramidi, devasa licgen formundaki cam panellerden
olusan formuyla yine cam sanayinin gelismislik seviyesini temsili acisindan
da 6nemlidir. Yirmi bir metre ytksekliginde, alti yiz (i eskenar dértgen ve
yetmis adet licgen camdan olusan striikttr, yeri altinda bulunan diinyanin
en blyuk sanat koleksiyonlarindan birine giris kapisi olarak goérev yapar.

Gorsel 2. 1. M. Pei, Sinirlari Belirlenmis Piramit’in Striiktiirii [saret Ederken
Gorsel 3. LouvrePiramidi ve Sarayinin Cizimi
Piramit'in tartismali striiktlr(, gliniimizde Louvre Mizesi'nin Cagdas Sa-
nat'la iligkisini kuran bir ara¢ olarak da calismakta. 2016 yilinda sokak
sanatgisi ve fotografgi JR tarafindan Louvre Mizesi'nin organizasyonuy-
la diizenlenen “JR auLouvre” etkinliginde, parcalar halinde onlarca folyo
birlestirilerek olusturulan devasa fotografta LouvrePiramit'i kaybolmus
kaybolmus gibi gosterildi. Rénesans déneminde kullanilmaya bagslanan,
g6z yanilmasi yaratarak illizyonla yaratilmig var olmayanin yaratiimasi
olarak agiklanabilecek trompel'oeiltekniginin kullanildigi proje, mizenin
koleksiyonunda yer alan ylzlerce, Rénesans, Cagdas Sanat, antikite do-
nemi eserlerinin temsili olarak yorumlanabilir. Piramit'in acilisinin otuzun-
cu yil etkinlikleri kapsaminda, 2019 yilinda yine JK tasarimi “TheSecret of
the Great Pyramid" basligini tasiyan, dort ylz gonulltyle birlikte tamam-
lanan calismada, Piramit'in etrafina uygulanan iki bin parcadan olusan
kagit baski, optik illlizyon yaratacak bir kolajseklindebir araya getirildi.
Piramit'in sanki buzdagiymiscasina ele alindigi ve gérlinmeyen bir ylzi-
niin oldugu varsayilarak yaratilan bu calisma, Cagdas Sanat'in performatif
tarafinin ortaya ciktigl, kolektif yaratimi destekleyen bir calisma olarak
isimlendirilebilir. Halkin Gretime dahil olarak yaratim siirecinin bir parcasini
olusturdugu etkinlikler dizisi, miize yénetiminin ziyaretgi sirkiilasyonunun
arttinlmasini hedefledigi, Cagdas Sanat'i arag olarak basarili bir sekilde

300



kullanmasi olarak yorumlanabilir. Enstalasyonun cektigi ilgi dolayisiyla et-
kinlik stresinceartan turist sayisi,ziyaretgilerin ‘hatira’ olarak bir parcayi
yanlarina almasiyla tretim siireci, organik bir dénglniin pargasi olmustur
ve hedeflenenin basarili bir sekilde gerceklestirildigini kanitlar.

Gorsel 5. TheSecret of the Great Pyramid, 2019

Louvre Mdizesi'nin markalasmis Cagdas Sanatmiizeleri kapsamindade-
gerlendirilmesini mimkin kilan bir diger unsur, Guggenheim'in baslattig;
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subelesmetrendini takip etmesidir.Louvre Miizesi ve Atlanta’'da bulunan
High Museum of Art arasindagerceklestirilen Gc¢ yillik is birligi anlasmasi-
nin bir sonucu olarak Louvre Atlanta 2006yilinda agiimistir.Louvre, Atlanta
ile baglattigl subelesme faaliyetlerini,koleksiyonunu Louvre Paris subesi de
dahil olmak Gzere on iki farkl galeriden aldigi ve kiraladig1 eserlerle olus-
turan ve 2017 yilinda agilan Louvre Abu Dhabi ile siirdiirmektedir. Miize
binasinin bash bagina bir sanat eseri islevi gérmesi geleneginin devami
olan Louvre'un Abu Dhabi'deki subesi, Philharmonie de Paris (Paris Opera
Binasi)'in de mimari olan Jean Nouvel tarafindan kurulmus mimarhk ofisi,
Ateliers Jean Nouvel tarafindan tasarlanmistir. Literatlirde “Arabesk” ola-
rak gecen motiflerin cagdas bir sekilde yorumlandig hafif kavisli konkav
kubbeli cati striiktiirli toplam sekiz farkli katmandan olusur ve dorderli
olarak iki gruba ayrilmis katmanlarin arasinda celik kafes sistem yer alir.
Giriholarak isimlendirilen geometrik motiflerin bir araya getirilmesiyle olus-
turulmus birbirinden farkli desenler iceren stslemelerin arasindan sizllen
glin 15181 ziyaretciler icin deneyime doénlsen ic mekanda illizyonik bir etki
yaratir.

e ﬁé L

Gorsel 6. Cati katmanini olugturan striiktir

Dértytiz elli milyon (¢ yiiz bin Amerikan dolarina satilan, Picasso'nun Les-
FemmesD'Alger eserini gecerek diinyanin en pahali eseri tinvanina sahip
Da Vinci tablosu, isa betimlemesi SalvatorMundi bir prestij simgesi olarak
Suudi Veliaht Prens tarafindan alindiktan sonra, Louvre Abu Dhabi'de ser-
gilenmeye baslanmistir. Sanat hamilerinin dolayisiyla temsil ettikleri Glke-
lerin, sanata yaptigi yatinm, son yillarda hizli bir sekilde uluslararasi sirket-
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lerin tercih ettigi Dubai érneginde de kiltlrel birikimini arttirma ¢abasinin
bir yansimasi olarak okunabilir.

1929 yilinda, AbbyAldrichRockefeller tarafindan bir modern sanatlar ma-
zesi kurma fikrinden dogan, MoMA (New York Modern Sanatlar Miize-
si)'nin oncelikli hedefleri arasinda; halkin dénemin gorsel sanatlarindan
zevk almasinisaglamak ve New York'ta diinyanin en blylk modern sanat
muzesini kurmak yeralmistir. Manhattan'daki MoMA binasi, kuruldugu
giinden itibaren dogan ihtiyaclar sonucunda, cesitli islevlerin ¢ézildiigi
yapilar eklenerek genisletilmistir. 2004 yilinda YoshioTaniguchi tarafindan
son haline getirilen agirlikla celik ve cam malzemelerin kullanildigi yapi,
Manhattan'in gékdelenlerden olusan fitristiksilueti icerisinde uyumlu bir
sekilde yer almaktadir.

A

!

Gorsel 7. MoMAManhattan Binasinin Eskizi

MoMa'nin en blylik koleksiyonlarindan biri olan, Soyut Disavurumcu
Uslubun 6nemli temsilcilerinden Rothko (MarcusRothkovitch) tablolar,
gunimizde en cok kiymet verilenCagdas Sanat eserlerinden sayilmak-
tadir.Kapital ve sanat ikilisinin birbirini yukariya tagimasina verilebilecek
en glincel érneklerden olan, Rockefellerailesinin sanat koleksiyonundaki
1950'lerde on bin dolara alinan Rothko'nun White Center tablosu, 2007
yilinda Katarli soylu bir aileye satildiginda tablonun ederi yetmis iki milyon
dolara ¢itkmigtir. Eserin, 20. ylizyilin ikinci yarisinda yapilan sanat eserleri-
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nin arasinda en yiiksek fiyata satilmasinin sebebi bir dnceki sahibinin Roc-
kefeller olmasi olarak gosterilebilir. Sanat eserinin marka degeri kazanarak
fiyatlandinimasinda bir etken olarak sadece sanatcinin popiilerlik derecesi
degil, dnceki sahiplerinin prestijleri de katki saglamaktadir. Ornegin, David
Rockefeller'in Art andAuction Dergisi'nde kapak resmi olarak kullaniimak
tzere, Rothko'nun White Center isimli tablosuyla verdigi fotograf, eserin
poplilerliginin ve dolayisiyla mizayede fiyatinin arttirimasi icin gosterilen
cabanin Grtinadr.

Sanat eserinin bir yatinm araci olarak kullaniimasinin, 21. ylizyilda, Cag-
das Sanat'in popdlerligiyle birlikte katlanarak artan fiyatlari, taklit eserler
ureten bir endistrinin de dogmasina neden olmustur. Amerika'nin en eski
galerilerinden olan ve 1846 yilinda kurulan Knoedler Galeri tarafindan
-bilerek ya da bilmeden- satin alinan icinde, Rothko, Van Gogh, Modiglia-
ni ve Pollock gibi sanatgilarin eserleri bulunan koleksiyon 1994-2011 yilla-
rn arasinda, otuz bir eser ¢esitli miize ve sanat koleksiyoncularina satilmis,
eserlerin taklit Gretim oldugu anlasilinca, muze taklit Griinden -yaklasik
olarak kirk Gic milyon kadar- kar ettigi gerekcesiyle 2011 yilinda kapatil-
mistir (Boucher, 2016).

=

Gorsel 8. D. Rockefeller ve Mark Rothkn’nun White Center tablosu

Turkiye'de sanat galerileri ve sanata yarim yapan aileler arasinda en faz-
la etkinligi gdsteren Suna ve inan Kirag, 1980'lerden itibaren toplamaya
bagladiklar koleksiyonlarinisergilemek icin bir miize arayisina girmeleri
sonucunda, 2003 yilinda Suna ve inan Kirag Vakfi'ni kurmuslardir. Aile-
koleksiyonunun vakfa bagislanmasiyla,Pera Miizesi, Suna ve inan Kirag
Vakfi'na bagli olarak 8 Haziran2005'te ziyarete aciimistir. Pera Miizesi'nin
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binasi olarak kullanilan yapi, 1893 yilinda Rum mimar AchilleManous-
sos tarafindan otel olarak kullanilmak Gizere, Neoklasik tslupta yapilmistir.
2005 yilinda restorasyonu bitmis olan yapinin, cephesi korunmus ve i¢
mekani milize gereklerini yerine getirmek lizere, birinci ve ikinci katlarinda
kalic, diger katlarda, gecici sergi ve etkinliklerle faaliyetine devam etmek-
tedir?.

Kiresel sanat piyasasinda énemli bir yeri olan Pera Mdizesi, uluslararasi
sanat kurumlarnyla gerceklestirdigi isbirlikleriyle bugline kadar aralarinda
Victoria ve Albert Miizesi, St. Petersburg Rus DevletMizesi, JP Morgan
Chase Koleksiyonu, New York School of Visual Arts, MaeghtVakfi gibi
kurumlarin koleksiyonlarini sergilemistir.

Suna-inan Kirag Vakfi, Cagdas Sanat'a oldugu kadar geleneksel sanata da
hamilik ediyor olmasi agisindan kiymetlidir. Bu nedenle Vakfin, ilk Tirk ar-
keolog, ressam, aydin ve ayni zamanda Cagdag Turk miizeciliginin kurcu-
suOsman Hamdi Bey'in 1906 yilinda tamamladigi Kaplumbaga Terbiyecisi
tablosuna ilgi duymasi tesadiif degildir. Oryantalist Gslupta yapilmistablo,
2004 yilinda iktisat Bankasi koleksiyonundan bir miizayede ile satisa cikt.
istanbul Modern Miizesi ile Suna inan Kirag Vakfi Pera Miizesi arasinda
cok cekismeli gecen bu miizayede sonucunda eser,bes trilyon liraya sa-
tildi. Satildigi dénemde, bir Tiirk ressama ait en pahali eser olarak goste-
rilen tablo, sonraki yillarda Pera Mizesi'nin Tepebasi'nda yapilacak olan
binasinda kalici koleksiyonda sergilenmek tizere alinmisti. Kaplumbaga
Terbiyecisi tablosu, Turk resminde ilk defa figlirlli kompozisyon calisan
Osman Hamdi Bey'in toplumu egitmek, degisimi ve ilerlemeyi reddeden
diizen icerisinde modern bir toplum yaratmak icin verdigi miicadeleyi is-
lemektedir. Suna-inan Kirag Vakfi'nin Kaplumbaga Terbiyecisi tablosunu
koleksiyonuna katmasi ile Osman Hamdi Bey'in micadelesi bu agidan
benzer sekilde okunabilir(Derci, 2016: 109-113).

Vakfin, kalici koleksiyonu kadar, caga hitap eden dénemsel temali sergi-
leri iceren gecici koleksiyonu da énemlidir. Yakin zamanda diizenlenen,
Bizans'in popiiler kiiltiirdeki temsilinin irdelendigi, ‘istanbul'da Bu Ne Bi-
zantinizm! sergisi, 6zellikle Z kusaginin ilgisini cekecek sekilde farkl med-
yalar kullanilarak, gorsel, isitsel, yazil sekilde diizenlenmistir. Bu nedenle
vakfin, caga ayak uyduran Cagdags Sanat'i destekleyen tavri farkli nesilleri
de hedef kitlesi arasinda géren tavri 6nemlidir.

Turkiye'de kiltirtin hamiligini yapan Suna-inan Kirag ailesinin, istanbul
kenti icin yapacagl en buyuk kdiltirel yatinmlarindan biri olacak kaltir
sanat merkezi projesinin 2008 yilinda, Tepebasi'nda bulunan TRT binasi-

2 Bkz. https://www.peramuzesi.org.tr/pera-muzesi-hakkinda(Erisim tarihi 12.03.2021).
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nin yerine yapilmasi planlanmistir. Hali¢'ten bakildiginda, Beyoglu siluetini
belirleyecek bir tepede yer alan bolge, seyir terasi, park ve tiyatro yapil-
mak Uzere planlanmistir.

Gorsel 9. 1900’lerin Baslani

Gorsel 10.Tepebasi’nin Halic Tarafindan Tepebasi Dram Tiyatrosu
TRT Tepebasi Binasi, 2010’lar

1890'da Ermeni mimar Hovsep Aznavur tarafindan yapilan Tepebasi
Dram Tiyatrosu'nun 1970 yilinda yanmasinin ardindan doldurulan bél-
geye istanbul Bliyiiksehir Belediyesi tarafindan yapilan bina, TRT'ye tah-
sis edilmistir. TRT'ye tahsis edildikten sonra, kurumun logosuna uygun
sekilde kirmizi, mavi ve yesil renklerde boyanan giydirme cam cepheli
bina ve 6niinde yer alan otoparkiyla, cevresinde bulunan Pera boélgesinin
tarihi ve yogunlukla Neoklasik, Art Nouveau Usluplarinda yapilmis bina-
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larla uyumsuz olmasi nedeniyle siklikla elestirilmistir. Suna-inan Kirac vakfi
tarafindan Frank Gehry'ye projesi cizdirilen kiltir kompleksi, Stiphesiz ki
istanbul’a; Bilbao, Atina, Paris kentlerinin kalttrel turizm ve miraslarina
yaptig katkiyi yapacak ve Hali¢'ten gorllen panoramanin iyilestirilmesine
katkida bulunacakti. Yapinin maliyeti ve ardindandiizenlenecek faaliyetler
icin vakif tarafindan fon ayrilmasina ragmen, ortaya ¢ikan cesitli biirokra-
tik problemlerin yillar stiren anlasmazliklar sebebiyle ¢éziilememesi gerek-
ce gosterilerek proje 2008 yilinda iptal edilmistir.

Gorsel I 1. Gehry Tarafindan Planlanmig Suna-inan Kirag Kiiltiir
Sanat Vakfina Ait Projenin Maket

Gorsel 12.Projenin Kesiti
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Sonucg

Neolitik ddnemde magaralarin duvarlarina ve tavanlarina izilen resimler,
birakilan el izleri insanin sanatla olan iligkisinin bilinen en eski kaynagidir.
Asirlar icerisinde sanati ifade etme sekli degisse de sanati kullanilarak ile-
tisim kurma amaci degismemistir. Kurulan bu iletisim, sanatginin izleyiciye
anlatmak istediklerini iletmesi seklindeolabildigi gibi,yorumlamanineseri
deneyimleyene birakiimasi seklinde de olabilmektedir. Bu noktada dev-
reye giren Cagdas Sanat, evrensel bir dile sahip olmasi ve karsisindakiyle
kurdugu iliski baglaminda hitap ettigi cevrenin genisligi gibi sebeplerle,
ozellikle 20. ylizyilin en ¢ok tercih edilen akimi olmustur. Cagdag Sanat'in
ylkselen bu popularitesi neticesinde koleksiyonlarini sekillendiren sanat
galerileri ve mizeleri, sanat piyasasinin gidisatini yénlendirmektedir. 16.
yiizyll italya'sinda sehir devletlerinin yénetimini elinde tutan ve ticaretle
ugrasarak kapitalin akisini ydnlendiren ailelerin himayesinde gelisen sanat
ve aydinliga ulasan italya ile onun dolayisiyla aydinlanma cagini yasayan
kita Avrupasi, sanatin finanse edilmesiyle ulasilabilecek hedeflerin bi-
yUkliginin en somut 6rnegidir. Glintimizde de varlikli ailelerin kurdugu
vakiflar araciligiyla desteklenen sanat galerileri ve miizeleri bu mirasi de-
vam ettirmektedir. Kentlerin kiltiirel mirasini olustururken, ayni zamanda
distinme bicimi ve yasayis seklinin cercevesini de cizen bu aileler aracili-
giyla, sanat artik toplumsal hayatta aktif rol oynayan en etkili araglardan
birisi haline gelmistir. Bununla baglantili olarak, sanatin toplumla iletigim
kurdugu mekanlarin mimari Gslubu da tzerinde dislnilmesi gereken ta-
sarim alanlari olarak karsimiza ¢ikmistir. Glinlimiizde kentlerin mekansal
hafizalarini sekillendirenhistorik dénemde yapilmisdini ve sivil mimarinin,
anitsal kamu yapilarinin yanisira artik sehri temsil eden kiltiir sanat yapi-
lart da bulunmaktadir. Mimari yapim tekniklerinin bir meydan okuma sek-
linde denendigi buyapilar,bdlgeyi ziyaret eden turist sayisinin artmasina
katkida bulunur ve Uretimi yapan mimarin prestijiyle dogru orantili olarak
kent artan tine kavusur.

Sonug olarak, sanatin toplumu, kiltiri ve mimariyi sekillendirmesinin izi-
binlerce yil 6ncesinden giinimiize kadar striilmsttr. SUphesiz ki sanatin
elciligini Gstlenen hamilerin bu siirece direkt olarak etki etmesi, kapitalin
verimli kullaniminin bir &rnegidir. iletisim kurmanin ve niifuz etmenin en
nitelikli 6rnegi sayilabilecek olan sanat, dogru sekillerde degerlendirildi-
ginde diistinme bicimi ve estetik algisini olumlu yénde gelistirecek gticii
elinde bulundurmaktadir.

308



Kaynakca
Aaker, D. (2009). Branding And Contemporary Art. Marketing News.

And, M., Senlik, E. ve Canak, E. (1981). Kiiltiirel Etkinlikler ve Biyiik Kuruluslar.
Ankara: Is Bankasi Yayinlari.

Artun, A. (2014). Sanat Miizeleri. istanbul: iletisim Yayinlari.

Atagék, T. (1999). “Cagdas Muzeciligin Anlami; Miize ve iliskileri” Yeniden Miizeciligi
Distinmek. Istanbul: ildiz Teknik Universitesi Basim Yayim Merkezi.

Boucher, B. (2016, Subat 5). Knoedler Gallery Not Profitable Apart FromFakes,
SaysAccountant at FraudTrial. Artnet: https://news.artnet.com/market/lawyers-tussle-
knoedler-books-fraud-trial-421265 adresinden alindi.

Derci, B. (2016). Kaplumbaga Terbiyecisinin Oykiisii. Biitiin Diinya Dergisi (5), 109-
3.

Erdogan, M. (2013). Kiresel Cagda Cagdas Sanat ve Kiiresel Sanat Pazari. Anadolu
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 75-98.

Greenhill, E. H. (1992). Museums & the Shaping of Knowledge. London : Reutledge.

O’Donnell, B. (2012, Temmuz 22). Contemporary Art vs. Modern Art — What’s the
Difference?

Ozer, S. (2009, Kasim | 1). Lebriz. Retrieved from Lebriz: http://lebriz.com/pages/lsd.
aspx?lang=TR&section|D =8&articlelD=672&bhcp= |

Reyburn, S. (2014, Nisan 20). Can an Economist’s Theory Apply to Art? New York
Times.

Shiner, L. (2004). Sanatin icadi. Istanbul: Ayrinti Yayinlar.
Stallabrass, J. (2010). Sanat A.S.: Cagdas Sanat ve Bienaller. istanbul: iletisim Yayinlari.
Stallabrass, |. (2017, 11 21). Elit Sanat, Popiilizm ve Elestiri. (U. E. Dernegi, Interviewer)

Thompson, D. (201 I). Sanat Mezat 12 Milyon Dolarlik Képekbaligi: Cagdas Sanatin
ve Miizayede Evlerinin Tuhaf Ekonomisi. Istanbul: iletisim Yayinlari.

Weintraub, L. (2003). Making Contemporary Art: How Today’s Artists Think & Work?
London: Thames & Hudson.

309



internet Kaynaklari

internet  1:  https://study.com/academy/lesson/comparing-patronage-systems-in-
northern-europe.html adresinden 14.05.2022 tarihinde alinmistir.

internet  2:  https://www.peramuzesi.org.tr/pera-muzesi-hakkinda  adresinden
18.03.2021 tarihinde alinmustir.

Gorsel Kaynaklar

Gorsel 2 ve 3: https://www.architectmagazine.com/awards/aia-honor-awards/louvre-
pyramid-the-folly-that-became-a-triumph_o adresinden5.03.2021 tarihinde alinmistir.

Gorsel 4:  https://www.wallpaper.com/art/artist-JR-makes-IM-Peis-pyramid-at-the-
Louvre-vanishadresinden7.03.202 | tarihinde alinmistir.

Gorsel 5: https://www.lunion.fr/id546 | 6/article/2019-03-3 | /limpressionnant-trompe-
loeil-de-lartiste-jr-au-louvre-deja-abimeadresinden7.03.202 | tarihinde alinmistir.

Gorsel 6: https://www.archdaily.com/883 | 57/louvre-abu-dhabi-atelier-jean-
nouveladresinden 10.03.2021 tarihinde alinmistir.

Gorsel 7: https://www.archdaily.com/430903/ad-classics-the-museum-of-modern-
artadresinden 12.03.2021 tarihinde alinmustir.

Gorsel 8: https://www.salonantik.com/en/haber-detay/milyarder-sanat-koleksiyoneri-
drockefeller-101-yasinda-oldu/1 3 adresinden 12.03.2021 tarihinde alinmistir.

Gorsel 9 ve Gorsel 10: https://mimaritasarimveelestiri.wordpress.com/2019/03/24/
tepebasi-trt-binasi-ve-baglami-uzerine/adresinden 14.03.2021 tarihinde alinmistir.

Gorsel |1: https://twitter.com/_cemakas/status/| 133256347422724097adresinden
15.03.2021 tarihinde alinmistir.

Gorsel 12: http://www.sanatatak.com/view/sahi-ne-oldu-gehrynin-su-istanbula-cag-
atlattiracak-projesiadresinden 15.03.2021 tarihinde alinmistir.

310



