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6zet

Sanati siije ve obje arasindaki giizele varim stirecinde tikel ve tiimel alana aktarilan, farkindalik yaratan bir olus
olarak kabul edebiliriz. Bu genel betim iceriginde, ontolojik kdkeni insana kadar inen ve giiniimiize kadar uzanan
siirecte hep tartisilagelmis olan sanat, insanla var olmus ve her seyden énce insan icindir. insan, magara ve kaya
resimleriyle baglayan sanat seriivenini, simgesellik kapsaminda ii¢ boyutlu objelerle siirdiirmiis, 6zellikle tarim
devrimi siirecinde yogunlastirarak pismis topragin da kesfiyle daha da belirgin bir sekle biirindiirmiistiir. insan,
kullandig gerecleri teknolojik olarak gelistirdikce tirettiklerine bir takim form ve bezekler ilave ederek déneminin
sanatsal ifadelerini de sunmaya baslamistir. Tarih éncesi (Prehistorik) donemlerin sanat olarak ifade edilen
betimlerini kugkusuz Zeitgeist (zamanin ruhu) kapsaminda degerlendirmek daha dogru olacaktir. Konu edilen
dénemlerin eserlerini giincel sanat ve estetik bakis agisiyla gormek elbette dogru sonuclar ortaya ¢ikarmayacaktir.
Bu nedenle prehistorik eserler cagdas estetik bakisla degil, kendi dénemlerinin cagdaslari arasinda géreceli olarak
ele alinmali ve kiiltiirel miras 6geleri olarak degerlendirilmelidir.
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TERRACOTTA ART AND AESTHETICS IN THE SPIRIT OF PREHISTORIC
TIMES

Abstract

We can accept art as an awareness-raising phenomenon that is transferred to the particular and the universal
in the process of reaching beauty between the subject and the object. In this general description, art, whose
ontological origin goes back to human and has always been discussed in the process extending to the present day,
has existed with humans and is for humans first. Human continued his artistic adventure, which started with cave
and rock paintings, with three-dimensional objects within the scope of symbolism, intensified especially during
the agricultural revolution, and became more evident with the discovery of terracotta. As people developed the
tools they used technologically, they added some forms and ornaments to their products and started to present
the artistic expressions of the period. Undoubtedly, it would be more accurate to evaluate the descriptions of
prehistoric periods, which are expressed as art, within the scope of Zeitgeist (spirit of time). Seeing the works
of the mentioned periods from the point of view of contemporary art and aesthetics will of course not produce
correct results. For this reason, prehistoric artefacts should be considered relatively among the contemporaries
of their own period, not with a contemporary aesthetic point of view, and should be evaluated as cultural heritage
items.
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1. Girig

insanin varolug miicadelesinde gerekli olan yasamsal yardimc aletler, va-
rolugla birlikte onun zekasiyla yaratildi. insan ilk olarak yasama tutunmak
icin gereksinimi olan alet, arag ve gerecleri, kendi gelisimine paralel ola-
rak, teknikle gelistirerek iiretti. insan tiiriiniin, giiniimiizden 30-40 bin yil
oncesi “Homo sapiensneanderthalensis” den distinen insan da dedigimiz
“Homo sapienssapiens” tliriine donistiimi ile tas aletler daha da gelisti-
rilmis, kemikten igne gibi delici aletler kullanilmaya baslanmistir. Paleolitik
Dénemin baglarina kadar uzandigi bilinen Anadolu insani, buluntu veren
yerlesmelerde dénemin ii¢ evresinde de (Alt, Orta ve Ust) magaralarda
barinmig, dogada rahatca elde edilebilen irili ufakl taslardan kaba aletler
yaparak yasamlarini kolaylastirmislardi. Ayrica av hayvanlari ve av sahne-
lerini betimleyen magara resimleriyle dlistinen insanin sanatsal yaninin da
ortaya ciktig 6n gorilmektedir.

Magara resimlerinden anladigimiz gibi sanat da insanla birlikte var olmus-
tur. Eski caglardan glinimiize degin “sanat” (ars) s6zcligiinliin art arda
edindigi anlamlar, insanoglunun drettigi Grlnlerin, doganin Urlnlerine
oranla belirlenmesini saglayan teknik ustalik (tekhne) ile duyularimizla al-
giladigimiz nesneleri bir begeni tutumuna goére secip siralamaya yonelen
6zel duygu arasindaki ayrismalarin bir sonucu olarak ortaya c¢ikmislardir.
Sanat ve sanat Urlinleri caglar boyu ve farkli topluluklar tarafindan ¢ok
farkl bicimlerde degerlendirilmis ve bununla birlikte biitiin insanlik tarihi
boyunca var olmustur (Bozkurt, 2014:15).

Sanatin ne oldugunun ya da ne olmadiginin tartismalarini kapsayan eles-
tirel stireg, Platondan itibaren yakin dénem filozoflarla birlikte gliniimiize
kadar uzanmaktadir. Bu siirecte degisik Gnermelerle ortaya ¢ikan elestirel
yaklagimlar, ayni zamanda tim sanat dallarini etkilemis, cesitli ekollerin ve
sanat akimlarinin dogmasina neden olmustur. Bu baglamda en azindan
simgesel sanatin (sembolizmin) ilk érneklerini veren tarih dncesi objeler
zamaninin sanat anlayisi disinda tutulamaz.

insanlik yasamsal gereksinimlerini kargilamak icin ilk énceleri salt iglev-
sel alet ve gerecler yaparken sadece ergonomiye énem vermistir. insan,
kullandigi gerecleri teknolojik olarak gelistirdikce Urettiklerine bir takim
form ve bezekler ilave ederek doneminin sanatsal ifadelerini de sunmaya
baslamistir.

insanin dogasinda olan duyumsallik ve giizele erisim edimi, hangi cag
kaltirtinde olursa olsun kendi kiltlir evreninin 6ziinde ayni kalmistir. Fi-
lozoflarin diistinselliginde ise “glizele varim” hep sorgulanmistir. Siije ve
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obje diger bir deyisle 6zne ve nesne iliskisine 6znelligi veya nesnelligi éne
alarak bakan filozoflar oldugu gibi her ikisine de ortak degerleri ile bakan
filozoflar da mevcuttur.

insan 6znelligi agisindan evrensel ve zorunlu olan zihinsel bir durumda
karsimiza ¢iktigi icin idealist ve rasyonalist dlstindrler estetik begeniyi ide-
alist ve rasyonel bir tabanda aciklarlar. Ornegin Platon giizellik fenome-
nini kendi idea anlayisi baglaminda agiklar ve tiim giizel seylerin glizellik
ideasindan pay aldiklar oranda giizel oldugunu séyler. insanlarin giizellik
konusundaki farkli degerlendirmeleri ve yargilari, giizellik anlaminda gii-
zelligin, yani ideal guzelligin farkliigindan degil insanlarin giizel ideasin-
dan aldiklar payin farkliigindan kaynaklanir (Orman, 2017: 49-50).

Zaman hakkindaki kavram ve yasantilar kiltiirden kiltlre, sanattan sa-
nata degistigi gibi caglar boyunca da degismistir. Kuskusuz kaltir analiz-
lerini basit karsilastirmalara indirgemek sadece genellemelere yol aciyor.
Bu bakimdan hicbir kdltliri birkag vasif ile tarif edemeyiz. Kiltlrlerin bir-
birinden farkliliklarini, insanin bilgiyi biriktirisi, depolayisi ve aktarimiyla
ilgili araglara goére yapsak da, bu farkliliklarin temelde diinyay: ve varlig
algilamada kurulan yapiyla, ya da insanin kendini ne tir bir dlzen igin-
de mekan ve zamana yerlestirdigiyle ilgili oldugunu soéyleyebiliriz (Erzen,
2011: 39-45). Sanat hangi cagda yapilmis olursa olsun, bireysel duyum-
sallikla birlikte, kendi kiltir doneminin estetik algi diizeyi ve anlayisina
kosut olarak ortaya cikmustir.

Tarih 6ncesi (Prehistorik) donemlerin sanat olarak ifade edilen betimleri-
ni kuskusuz Zeitgeist (zamanin ruhu) kapsaminda degerlendirmek daha
dogru olacaktir. Konu edilen dénemlerin eserlerini glincel sanat ve estetik
bakis agisiyla gérmek elbette dogru sonuglar ortaya ¢ikarmayacaktir. Bu
nedenle prehistorik eserler cagdas estetik bakisla degil, kendi dénemleri-
nin cagdaslar arasinda goreceli olarak ele alinmali ve giincelde kiilttirel
miras 6Zeleri olarak degerlendirilmelidir.

Prehistorik calismalarla gézlemlenen; magara/kaya resimleri, Neolitik D6-
nemin pismis topraktan figlrinleri, canak ¢émlegi, yani sira duvar sisle-
meleri ile toprak kaplarin form ve bezemelerinin sanat olup olmadig ise
sanat elestirmenlerinden daha cok kltlr bilimcileri tarafindan degerlen-
dirilmistir.

2. Sanat, Zanaat ve Estetik

Sanat ve zanaat, 17. ylizyilda boéliinmesine kadar ayni anlami tagiyan kav-
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ramsalligi ile ayni cati altinda toplanmis tek bir ifade bicimiydi. Alexsander
Baumgarten'in “duygu ve algi” anlamina gelen “Aesthetica” (1750) isimli
eserinde teknik bir terim olarak kullanilan “estetik”, kavramsal olarak sa-
nat felsefesinde yerini aldi.

Bu siirecte, 18. ylzyilin sonuna gelindiginde ise “sanatgl” ve “zanaatgl”
kavramsal olarak birbirinin karsiti olmustu. Artik sanatgi, glizel sanat eser-
lerinin yaraticisiyken, zanaatcl sadece faydali ya da eglenceli seyler yapan
birisiydi. Yine bu yuizyilda ortaya ¢ikan, ayni derecede gelecegi tayin eden
tglinc bir bélinme de ortaya ¢ikmisti. Sanattan alinan zevk de ikiye bé-
linlyordu; Glizel sanatlara 6zgu incelmis zevk ile faydali ya da eglendirici
drinlerden aldigimiz zevkler. incelmis ya da derin diistinceye dayal zevk,
yeni bir adla “estetik” adiyla anilir hale geldi (Shiner, 2004: 24). Yakin bir
zamana kadar sadece sanat felsefesinden bir kavram olarak kabul edilen
estetik, yaklasik otuz senedir sanat ve kiltiir baglamindaki diisinceleri
ve sOylemleri kapsadigi gibi, cogu zaman elestiri, kiltir incelemeleri ve
sanat, mimari ve kent tarihi ile de pek cok ortak ilgi alani gelistirmistir
(Erzen, 2011:11).

Estetik sanat kuramcilarina gore, ‘estetik’ ve ‘sanat felsefesi' nin yer de-
gistirebilme sebebi, tarafsiz ve ayni sorgulamanin kuramsal olarak bagim-
siz isimleri olmalari degildir. Bunun sebebi, daha cok sanatin 6zde estetik
deneyimin bir araci olmasidir; yani ‘sanat’ ve ‘estetigin’ tarafli kullanimin-
da, altta yatan kuramsal bakis agisi iki terimin birbirine gore, 6zellikle de
sanatin estetik agisindan tanimlanabilecegidir (Carroll, 2012:237).

Bltlin insanhk tarihi boyunca var olan sanatsal ve estetik anlayis, ilk cag-
lardan itibaren 6zellikle felsefede bircok dlstinlriin birbirini tamamlayi-
cl ya da karsiti énermeleri ve siniflandinlmalanyla gtinimiize degin var
olmustur. Felsefi agidan l¢ temel sorunun 6znesi olan; ‘Dogru’, 'iyi" ve
‘glizel’, dolayisiyla ‘epistemoloji’, ‘etik’ ve ‘estetik’, lic temel disiplini olus-
turur. Estetik nesne nedir diye diistindiiglimlzde, nesnenin 6znesiz ola-
mayacagini, ayni sekilde 6znenin de nesne olmadan olamayacagini gori-
riiz (Unal, 2021:198). Bir baska deyisle; sanatci kendi eserinin kaynagidir.
Eser de sanatginin kaynagidir. Biri olmadan digeri olamaz. Tek basina biri
digerinin yerine gecemez. Eser ve sanatgl, Gglinci bir unsur sayesinde
hem kendi iclerinde hem de karsilikli bir iliski icerisinde bulunurlar. Uglin-
cl unsur dedigimiz bu temel unsur sanatgiya ve esere adini verir, bu ise
sanattir (Heidegger, 2007: 9).

Glzel olarak isimlendirilen ve 6znenin estetik pratiginin bigim ve icerigini
olusturan, estetik nesne icin, insan deneyiminde duyular tarafindan hos
ve glizel bulunan nesnenin, yalnizca fiziksel nitelikleriyle degil ayni za-
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manda bizde olusturdugu duygular ve anlamlar dahilinde de kultirel ve
tinsel bir belirlenim barindirdigini séyleyebiliriz. Glizel olarak nitelendirilen
nesne, zihnimizde cagrnisimlar olusturan ve de yasama sevincini artiran
izlenimleriyle giizeldir. Bu giizel nesnenin ve giizelligin 6znenin algisinda
olusturdugu belirlenimleri gosterir. Estetik bir deneyim icinde 6zne yalin,
fiziksel ve mekanik alginin 6tesine uzanir, tinsel ve kiltlrel bir algiya yo-
nelir (Orman, 2017:16).

Glzel sanatlar ve estetigi glinlimUze tasiyan 17 ve 18. ylizyil tartismala-
nnmi 20. yuzyil bakis agisiyla elbette kritik edebiliriz, ancak bu acidan ba-
karak prehistorya sanatini Zeitgeist baglamda, zamanin kdltiir evreninde
insanin dogal olarak duyumsamalariyla yarattigi eserleri de sanat olarak
gbrmezden gelemeyiz.

Tarih Oncesi Sanat

insan tiirti, daha cok yasam icin yararli arag gereclerini gelistirmesi saye-
sinde varligini stirdlirmeyi ve ¢cogalmayi basardi. Sanat da Paleolitik cag
toplumlarinin tinsel kiltirinG varsillastirmistir. Sanat ve moda, toplumsal
bakimdan o zaman da gerekli seylerdi (Childe, 2018:22-64). ilk caglar-
da sanat, nesneyi kavrama-bilme giliclini ve yasama sansini artirmada
etkin belirleyici olmustur. Birey, disindaki gercegi simgelere dénustdrdr.
Uretilen bicim onun kendisi degil, onun yerini almis gercekliktir (Atalayer,
1994:16).

Ust Pleistosen'in baslarinda, yani yaklasik 100.000 ile 40.000 yil énce
diinyanin birgok yerinde alet yapan Buzul Cagi insanlari, 6zellikle yonga
aletleri kapsayan tas endustrileri olusturuyorlardi (Braidwood, 1995:78).
Ancak bu yonga aletler, el becerisine dayali tamamen islevsel olarak, sa-
dece dénemlerinin zanaati olarak kabul edilebilir.

Braidwood, prehistoryada sanatin baglangicini islevsel dirlinlere oyma, ka-
bartma ya da bezek tiirii ilaveler yapildig donemler olarak géstermekte-
dir. Sanat yapitlarini ise, iki blyiik gruba ayirir; taginabilir sanat yapitlari
ve magara resimleri ile heykeller. Tasinabilir sanat yapitlan kazimalari, oy-
malari ve aletlerle silahlari bezeyen kabartmalari icerir. Bicaklar, bileyiciler,
mizrak aticilar zipkinlar ve bazen de basit kemik ve boynuz parcalari ¢o-
gunlukla oyularak bezeniyordu.

Bu cesit cisimlerin yizeylerine hayvanlar, oldukga soyut cicek ve geomet-
rik motifler islenmistir. Tasinabilir yapitlarin en ilging 6rnekleri de kadinsi
ozellikleri olagantsti vurgulanmis, bereketi ve yasamin dogusunu simge-
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leyen Venus heykelcikleridir (Braidwood, 1995:105). Sabit konumlarda
bulunan magara duvarlarinda ve acik alanlarda yapilan kaya resimleri de
dénemlerinin sanat eserleridir. Bu grubu olusturan resim gruplarini, Buzul
Gagi'nin son dénemlerinde goriilen, soguga dayanikli mamut, gergedan,
ayl, yaban ati, yaban sigin gibi blyiikbag hayvan figurleri olusturur.

Ozellikle magara resimlerinin giiniimiizde de ilgi gérmesi, sanat olarak mi
yoksa sanat glidiisi disinda salt nesnel anlamina iligkin blyisel amaclarin
hizmetinde mi oldugunun tartismalarina da yol agmistir. Lukacs (Georg
Lukacs) magara resimlerini ikinci gruba atfeder. Magara resimleri tek ba-
sina ele alindiginda ayrisik (heterojen) nitelik tasiyan iki ilke arasinda bu i¢
karsithgin nesnel agidan bulundugunu goéstermektedir. Resimlerin olusma-
sinda duygularin tiiminlin baslangicta biyinin egemenligi altindaki bir
ortamda ve biylsel amaclarin hizmetinde ortaya ¢ikmasi nedeniyle s6zii
edilen duygularin uyandirici etkisi dolaysiz blytisel icerikler tasir (Lukacs,
1992:23). Asagl yukari ayni bicimde arkeologun yaklasimi bir uzman ve
sanat tarihgisinin yaklagimiyla tezat olabilir. Digerlerinin objeleri de elbette
insan dislincesinin ifadeleri olarak arkeolojik veridir. Ama 6ncelikle ya-
pisal giizellikleriyle degerlendirilirler. ikinci olarak bir sanat eseri — resim,
heykel ya da yapi- kendi basina da bir degeri bulundugu baglam hesaba
katilmaksizin da takdir edilir (Childe, 2019:13).

Tas kap yapimi, yongalanmis taslari incelterek, kiiciilterek daha da kulla-
nigh hale getirdikleri mikrolitler, kisisel sts esyalar, takilar, boyali kaya re-
simleri ile sembolizm anlayisinda sanat ve en 6nemlisi daha dizenli, planli
mekan secimleri ve farkl ritielleri olan yeni bir toplumsal diizen; artik
tanimla, tretimle, yerlesik toplumsal yasamla ve ardindan canak ¢cémlekle
aydinlanacak yepyeni bir dénemin yani Neolitik Cagin habercisidir.

Yerlesik diizene gecilen bu cagin belki de en énemli gelisimi, tarim Griin-
lerinin kiltdre alinmasiyla birlikte insanin pismis topragi kesfetmesidir.
Arkeologlarin "yazisiz zamanlarin filolojisi" olarak adlandirdiklar pismis
toprak (seramik) tretimi, sadece teknik bir asama degil ayni zamanda se-
killendirildikleri G¢ boyutlu heykelciklerle, kap formlariyla, Gzerine beze-
nen cizimlerle glinlimize bilgi aktaran cok énemli kiiltiirel buluntulardir.

Once sekillendirilip sonra da 1sil ydntemlerle sertlestirilerek islevsel hale
getirilen pismis toprak Griinler, baslarda éncelikle kadinin feminen 6zellik-
lerinden dolayi beslemek, yemek pisirmek, erzak saklamak vb. amagh salt
islevsel kaplar olarak kadin tarafindan, onun becerileriyle tretildi.

Neolitik kdyde, erkeklerin hayvan, kadinlarin bitki yetistirmekle ugras-
malari bigiminde bir is bélimi gérdlir. Ancak, kadinlarin tahil Gretiminin
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ve hayvan yetistiriciliginin ev ekonomisi icindeki uzantilari olan 6gltme,
pisirme ve yogun tarim mevsimleri disinda ¢cémlek kaplar yapma, 6rme,
dokuma gibi islerle de ugragsmalarina bakarak; koylerde, neolitik ekono-
minin daha ¢ok kadinlarin calismalarina dayandigi soylenebilir (Senel,
1982:159). Burada 6nemli bir bulgu da, kadinin ¢dmlekgiligi baglatan,
yani ¢comlekgiligin banisi olmasidir.

Paleolitik Donem’'de magara resimleri ve heykelciklerle baglayan, Neolitik
Dénem’'de canak ¢comlekle devam eden siirecin ayni zamanda sanatsal
bir stire¢ olup olmadigi da ayrica tartigilmistir. Buna karsin bircok bilim
insani tarafindan bu siirecteki eserlerin sanatsal yonleri kabul gordGgl
gibi, sanatin kdkeni oldugu da ileri strtilmdstir. Canak ¢cdmlekli dénemin
baslarinda pismis toprak kaplarin dnceleri salt islevsel 6zellikleri varken,
yapim teknigi gelistikce kap formlari ve kap yiizeyleri simgesel mesajlar da
iceren bezekleriyle daha sanatsal gortintimler kazanmistir.

Tarih Oncesi Pismis Toprak Kiiltiiriinde Sanat

Topluluklardan, gruplardan, topluma dogru sosyal yasam ile birlikte gelisen
insan,daha 6nceden bildigi topragi kil halinde sekillendirilip 1sil yéntem-
le sertlestirerek Akeramik Neolitik Dénemi sonlandirip, Seramikli (Canak
Gomlekli) Neolitik Dénemi baslatti. Kilin plastik yetenegini de kullanima
sokan insan, yasadigi ortama dahil ettigi dinsel, yapisal ve islevsel objelere
kattigi sanatla birlikte bu dénemde de yol almaya devam etti.

insanlar, plastik olma 6zelligine sahip, yani yogrularak bicim verilebilen
ve daha sonra bicimini kaybetmeden 6zel bir cins topragin bu niteligini,
Ust Paleolitik Cag'da, 35 bin yil 6ncelerinden itibaren bilmekteydi. Bu dé-
nemde kilden sasilacak kadar basarili heykelcikler ya da magara duvarla-
rina kabartma figtirler yapmiglardi. Kilin kurudugunda seklini korumasi ve
gecirimsiz olma &zelligini kavrayan insanlar, MO 9 bin yillarindan itibaren
hasir ya da kumaglardan yaptig sepetlerin ylzeyini kille sivayarak énce
depo kaplari sonra da ambarlari ayni yontemlerle kille kaplamaya basla-
mislardi. Daha sonralari da tahta kaliplarda kuruttuklari kili kerpic olarak
yapilarda kullandilar. Kilin glines isisi ile sertlestigini bilip, ateste daha da
sertlesecegini ve kalici olacagini Akeramik Neolitik Donem'den beri bilen
insan, kilden kuclk heykelcikler takilar vb. objeler icin atesi kullaniyor-
lardi. Ancak ateste pisirerek kap kacak yapiminda gelistirdigi tekniklerle
cdmlek yapimina MO 7 bin yillarinda basladi (Ozdogan, 2002:98).

Anadolu cografyasinin essiz arkeolojik yayilimindan érneklem olarak ali-
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nan; Neolitik Dénem ve sonrasinda pismis toprak eser érneklerine bu do-
nemin daha yogun calisilmasi nedeniyle Anadolu'da Géller Bélgesi'nde
(Hacilar, Kurugay,Bademagaci,Hoylicek vb.) ve Konya ovasinda (Catalho-
ylk..) rastlamaktayiz. Erken Neolitik'in (EN 1) taninan en erken dénem-
lerinden itibarenBurdur-Antalya bélgesindeki tim Neolitik yerlesmelerde
keramik yapiminin biliniyor oldugu séylenebilir (Duru,2008:53). Bu bdl-
gelerde pismis toprak kullaniminin éne ¢ikmasinin bir nedeni de muhte-
melen anilan bolgelerin verimli kil yataklarina sahip olmasidir.

Plastik 6zellige sahip bir hammadde olan kilin sekillendirmeye daha uygun
olmasi ve lretim tekniklerinin yine bu dénemde daha da gelistirilmesi,
uretilen salt islevsel ve ergonomik pismis toprak drinleri, gelisen tekno-
lojisine kosut olarak farklilastirmaya baslamisti. Bu gelisme ve farkhlasma,
islevsellikle beraber sanatsal katkilar da iceriyordu.

Kaltar bilimcilerin, 6zellikle arkeologlarin sanat olarak kabul ettigi top-
rak buluntular ilk sanat eserleriydi. Ornegin Mellaart, bu eserleri ilk sa-
nat eserleri olarak kabul eder. Tarihte ilk sanat yapitlari, hayvan bicimli
kazima ve en blyik tanrinin yani ana tanricanin kiiclik heykelleri olarak
dogmustur. Ana Tanriga kiltini bu yeni kitaya tanitan Anadolu'nun Ne-
olitik kulturleridir. Anadolu'nun Yakindogu'da en buyuk kiltir 6zegi ol-
dugunun artik kesinlik kazandigini séylemenin hicbir abartili yani yoktur
(Mellaart, 1988: 13-71). Catalhdyik'li ilk kazan kisi olan James Mellaart,
kadin heykelcikleriyle kabartmalarini hemen Yunan ve Roma Cybelesi'nin
prehistorik 6nciliiniin Anadolu’nun Ana Tanricasi'nin betimleri olarak yo-
rumlamig, popller ve bilimsel yazinda bircok kisi bu konuda onun izinde
gitmistir (Roller, 2013: 53).

Mikrolitler, 6gitme taslar, havanlar, acki taslar, el baltalari, derin kasiklar
ve kepceler, tas yulzikler, bilezikler ve kolyeler diger buluntular, Catal-
hoylk'te gelisen dnemli sanatlardandir. Comlekgilik ise ayni dénemlerde,
pismis toprak figlrinleriyle ve yapi malzemeleriyle 6éne cikan Catalhé-
yUk'lin batisinda, Goller Bolgesi kiltlir havzasinda daha gelismis ve sanat-
sal drnekler veriyordu. Géller Bolgesi kiltir havzasinda yer alan Hacllar,
Bademagaci, Hoylicek ve Kurugay'da ortaya cikarilan Neolitik ve Kalkoli-
tik buluntularda, form ve bezekleriyle sanatsal yoni de éne ¢ikan birgok
heykelcik ve ¢cdmlek kap érneklerine rastlanmistir.

Gatalhoyiik ve Hacilar'daki seramikler cok basarili olup insanligin seramik
konusunda ortaya koydugu ilk sanat yapitlaridir. Bu 6ren yerlerinde or-
taya cikarilan, adeta anitsal boyutta cok ilging bezemelerle siislii seramik
kaplar, o zamanin diinyasinda 6n sirada yer alan eserlerdir. Cok renkli olan
bu comlek kaplar bicimleri ve desenleri ydoniinden gercekten géz alicidirlar

320



(Akurgal, 1998: 144). Cumbhuriyetin ilk yillarinda tarihsel ve kilttirel bir
vizyon icerisinde, Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi Arkeoloji Bélimii Ogre-
tim Uyesi “Docent Feridun Kurt Andolsun” 1938 yilinda yaptigi calismada
“Canak Comlek” kultiirtiniin arkeoloji ve sanat boyutuna son derecede
o6nem vererek; “Comlek sanatinin her miinferit esyasi, her tek numunesi,
sanatkar insan ellerinden dokiilmis bir eserdir” diyerek arkeolojik comlek-
lerin, ayni zamanda sanat yoniine de deginmistir (Andolsun, 1938: 11).

Prehistorik dénemlerin canak ¢cdmlek kiiltiirli, elbette sadece magara re-
simleri ile birlikte sanatin kékeninin sorgulanmasina konu olmadi.Birbirini
izleyen donemlerin olciitl, canak ¢cdmlegin ve kiclk nesnelerin tipolo-
jisiyle belirlenip dénemlerin adi gegici olarak kondu (Lloyd, 1989: 17).
Comlekcilik, yeni bir sosyal yasantiyl baslatti ve en 6nemlisi glinimiiz
seramik endustrisinin ve modern seramik sanatinin ¢ikis noktasi olarak;
ekonomik, endiistriyel ve sanatsal yonelimlerin esin kaynagi oldu.

Estetik ve Sanatin Kékeni Sorunsalinda Prehistorya

Antik Cag'dan itibaren 6zellikle filozoflarin distinselliginde glizel olana
erisim cabalar, kavramsal ve kuramsal alanlarda cesitli ve degisik dner-
melerle stirduriliirken, 17. ylizyildan itibaren farkli bir boyuta tasind. Ba-
umgarten'nin “Aesthetica” (1750) yapitinda ilk defa kullanilan “estetik”
ifadesiyle, sanat ve zanaat tartismalarina tiglinci bir bélim eklenmis oldu.

Estetik diistincesi tarihinde sanatin kdkeni sorunu ancak gectigimiz ylzyilin
sonlarinda ortaya atilmig ancak insanoglunun sanatsal gelismesinin kokeni
evresiyle ilgili hicbir somut veri gelistirememistir. Kuramcilar bu konuda
varsayimsal dlsiinmekten 6teye gidememislerdir. Bu durum 19. ylzyilin
sonlarinda Pireneler'de en eski sanatin ilk anitlarinin Eskitas devrinden
(Paleolitik Donem) kalma magara resimlerinin bulunusuyla, temelinden
degismistir. Bu buluntulan diinyanin cesitli yerlerinde diger benzer bulgu-
lar takip etmistir. Boylece, yepyeni bir sanatsal kiltiir alanina, insanogluna
sasirtici bir bakis agisi getirmistir; arkeologlar ile magara arastirmacilarinin
yepyeni biytk buluslariyla, upuzun bir bulgular dizisi glinimize kadar
gelmistir. ilkel toplum cagindan kalma resim, heykel, grafik ve uygula-
mali sanat verilerinin sayisinin gittikce artisi ve gittikce katmanlagsmasi,
hem bu konuda bilimsel genellemelerinin yapilmasini gerektirmis; hem
de yuzyillar boyunca stirmiis olan sanatin kékenleri sorununa ilk kez bir
¢6zlim olanag getirmistir (Kagan, 2008:197). Paleolitik Donem sonrasi
Neolitik Donem, Kalkolitik Donem ve hatta sonrasinda, daha 6nce bulun-
tulan elde edilmis canak cdmlek vb. objeler de yeni bir kavramsal anlayisla
degerlendirilmeye alinmistir.
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Estetigin nosyonlari uzun zamandir arkeolojik tartismalarin bir parcasi
olmustur. Arkeolojide genellikle tipoloji, tarihleme, buluntular ve tarzin
aktarnlmasi konularinda metodolojik bir bakis agisi vardir. Bu bakis agisi,
estetik kavraminin sosyal ve kdltirel rollerine olan ilginin yeniden ortaya
cikmasi, ayni zamanda estetik calismalarinin gelisen niteligi g6z éniinde
bulunduruldugunda énemlidir. Her zaman maddi kiltir(i merkezde tut-
mus olan arkeoloji, belirli kiltirel sartlar altinda nesnelerin estetik de-
gerleriyle ilgili teoriler aramaktadirlar. Bu baglamda, nesnelerin farkl yer
ve zamanlardaki insanlarin estetik duygularinin gelisimiyle olusan kiltirel
olusumlara katkisini gérmek 6nemlidir (Karkin, 2019:31). Arkeolojinin
bilgiye dayali ontolojik acilimda estetigin iligkisel distinselligi elbette zo-
runludur. Arkeolojik eserlerde estetigi kavramak giiniimiiz sanatgilarina
da esin vermektedir. Dolayisiyla, cagdas sanatgilar, tarihdncesi eserleri es-
tetik objeler olarak degerlendirme ile birlikte eserlerin kiltirel yansimala-
rini da deneyimleyeceklerdir.

Estetik tarihi, insanlarin begenilerinin yansidigi gesitli maddi kalintilar tize-
rinden kurgulanabilmektedir. Ust Paleolitik Dénem magara resimleri ve
pismis toprak kadin figtirlerinin sembolik anlamlar icermesiyle birlikte, d6-
nemin estetik anlayisi bu sanat eserlerine yansimistir. Duvar resimleri ka-
bartmalar, heykeller, mimari tasarimlar, madeni eserler gibi pismis toprak
kaplar da kullanildiklar d6nemin estetik anlayisini yansitabilmektedir. Pis-
mis toprak kaplar Gizerine bazi sembollerin islenmesi, bazi dykdleri anlatan
resimlerin yapilmasi, zenginlerin kullandig kaplarin daha zarif bicimlendi-
rilmesi ve bezenmesi de islevsellikten farkli kaygilarin okunabilecegi uygu-
lamalar olarak degerlendirilecektir (Okse, 2019:46).

Basit bir desenin kabin tiim ylizeyine ustaca uygulanmasi ile olusturu-
lan zengin bezeme sahnelerinden, degisik kalinlikta cizgiler ve geometrik
motif dizilerine kadar degisen bezeme kompozisyonlar, farkl cografya-
larda gelisen farkli estetik anlayiglari yansitmaktadir. Bunu izleyen dénem-
lerde kaplar Gzerine bitki, hayvan ve insan desenleri de cizilmeye basla-
mistir. Anadolu'da kaplar Gzerinde giinliik yasami yansitan ve sembolik
anlam tasityan sahneler kabartma teknigi ile verilirken uygulanan dogal
betimleme becerileri, kaplara estetik bir gériiniim kazandirmistir (Okse,
2019:47). Magara resimlerinden, heykelciklerden ¢anak ¢dmlegin form
ve bezeklerine degin, glizele varma ve algilama kapsaminda estetik ve
sanatsal yaratiya dair ne varsa hepsi giizele erisim edimi ile insanla birlikte
var olmus, insan gelistikce duygu ve duyumsalligi yasadigi cagin kaltir
evreninde sekillenmistir. Sonugta sanatin kdkeni prehistoryada bu den-
li sorgulanacak kadar ilgi gorlyorsa, insan duyumsallig ile sekillenen iki
ya da U¢ boyutlu her eser ancak kendi cagdaglari arasinda kiyaslanabile-
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cek, glinimuze esin verecek sanat eserleridir. Arkeologlarin tarih éncesi
dénemlere ait ortaya cikardiklari eserler, kim zaman tartigilsa da sanatsal
yonleri kiltlr bilimcilerin ve arkeologlarin gorileriyle, ekseriyetle insanli-
gin ilk sanat yaratilari olduguna dair kabul gérmistur.

Sonug ve Degerlendirme

Glzel/glizellik denilen olgu, zaman dilimlerinde ve bireyden bireye de-
gisebilen bazen de evrensel olarak nitelendirilen bir deger yargisidir. El-
bette bu tam anlamiyla bir tanim olamaz. Clinkii uzun bir stirecte glizelin
tanimi hep tartisilagelmis, genel ifadelerle tanimlanmaya caligilmistir. Bu
baglamda sanaticin, 6zne ve nesnenin, diger bir deyisle “siije ve objenin”
birlikte tekil, tikel ya da tiimel alana yansittig1 begeni yargisinin sonucudur
da diyebiliriz. Buna iliskin olarak Dogan Kuban, ge¢mis toplumlarin sanat
ortamini degerlendirirken eseri iki grupta toplar. Bunlardan biri eserin ice-
rigi, digeri de bicimidir.

Her esyanin bir bicimi olduguna goére bu, sanat eseri icin bir ayirici 6zellik
degil; icerigi ise zorunlu olarak bir esyayi sanat yapiti yapmaz. Bununla
beraber, yine de bunlardan bagka niteliklerle bir sanat eserini tanimlamak
olasi degildir. Oyleyse esyalarin bicim ve iceriklerinin 6zel bir durumu, ézel
bir beraberligi onlara sanat eseri dedirtiyor. Bu 6zel durum guizellik denilen
ve cagdan caga, insandan insana degisebilen, bazen de evrensel nitelik
kazanan bir deger yargisidir. Bu bakimdan ¢agdas bir sanat tarihgisinin
yapacag sey, gecmis uygarliklarin maddi Grlinlerinde bir takim gtizellikler
arayip bulmaktan cok, onlar arasinda toplumsal ve tarihi deger yargilari
sonucu sanat yapiti sifatina erismis olanlarin meydana gelme kosullarini
anlatmak ve onlari nesnel olarak tanimlamaktir (Kuban, 2017: 15).Bizden
onceki dénemlerin eserleri, 6ncelikle kiltiir objeleri olarak kabul edilip,
ait olduklari dénemlerin sosyokiiltiirel kosullar icinde degerlendirilmeli ve
cagdasi emsal eserler arasinda sanatsal yorumlari yapilmalidir.

Sanatin kdkeni sorunsalinda, Paleolitik Dénem calismalarinin sonug ver-
meye basladigl 19. ylzyilda ilk defa ortaya cikarilan magara resimleri ve
heykelcikler, karmasayi bir nebze olsun netlestirmistir. Ancak bu resimler
ve heykelcikler, bazi diislin insanlarinca biylisel amaglara hizmetle tanim-
lansa da ¢ogu kiltdr bilimci tarafindan sanat eserleri olarak benimsendigi
gibi sanatin da kokeni olarak kabul gérmustr.

Neolitik ve Kalkolitik Donemlerde plastik 6zellikli kilin kullaniminin yay-
ginlasmasi ve tekniginin gelistirilmesi, pismis toprak eserlerin sanatsal
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gorinimlerini daha da belirginlestirmistir. Ayni sekilde topragin kerpic
ve siva olarak kullanimi, mimariye ayr bir boyut getirmis, ev ici duvara
adapte edilmis rolyef ve resimleriyle (Catalhdylik) resim sanatini da farkli
ylizeylere tasimistir. Ayni sekilde pismis toprak canak ¢coémlek formlar is-
levselligini bozmadan genellikle geometrik sanat kapsaminda, estetik go-
riiniimde tasarim olarak sonraki dénemlere de esin vermistir.

insanligin ilk sanat yaratilari olarak benimsenen prehistorik eserlerin sanat
ve estetik tartismalarini bugtiniin estetik ve sanat kavramlariyla yapmak
dogal olarak bir anlam ifade etmeyecektir. Tarih 6ncesi eserleri, zamanin
ruhu da diyebilecegimiz “Zeitgeist" kavramsallikla insanin ilk sanat eser-
leri olarak gérmek ve sanatin kdkeni olarak kltlrel bir gézle kabul etmek
kuskusuz eserlerin sanat, estetik ve kultlrel gori degerini artiracaktir.
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