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“MODERNLIGIN” TANzZiM TANziM ETTiGi GARDIROPLAR:
TANZIMAT DONEMi ROMANLARINDA GiYiM-KUSAM
Wardrobe Ordered by “Modernity”: Clothing in Novels of the Tanzimat Period

Bilge TUZEL"

Oz

Giyim bi¢imi toplumdan topluma degisiklik gostermektedir. Dénem sartlarina ve begeni anlayisina gore sekillenen
giyimdeki degisim ve doniigiim, toplumlarin birbirleriyle etkilesime girmesinden etkilenmektedir. Osmanli Devleti
donemindeki ¢ok uluslu yapr giyim kusamda farkliliklar getirmis; toplumlarm/bireylerin sosyal, ekonomik ve dini
unsurlarimn tammlanmasinda 6nemli unsurlar olmugstur. Giyim, bu makale kapsaminda incelenen Tanzimat Dénemi
roman yazarlarmmn topluluga aktarmak istedikleri diisiincelerinin bir aract olmustur. Bu ¢alismada, Tanzimat donemi
romanlarindan Feldtun Bey ile Rakim Efendi, Taagsuk-1 Talat ve Fitnat, Araba Sevdast ve Intibah romanlarinda giyimin
donemsel anlami, degisimi, iiretimi ve kullanim bigimi irdelenmistir. Bahse konu romanlarda giyim-kusam, karakterlerin
dinlerini, mesleklerini, statiilerini gostermelerinin yani sira donemdeki toplumsal olaylar: degerlendiris bicimlerinin ve
diisiincelerinin birer yansimasidir. Alafranga karakterlerin giyimlerinde israf, marka tutkular: ve Bati'mn giyim tarzina
yakimliklar: gozlemlenmistir. Alaturka karakterlerin ise geleneksel kiyafetleri tercih ettikleri goriilmiistiir. Yazarlar
tarafindan karakterler geleneksel kiyafet giymeyi, iiretmeyi tercih edenler ve Batili giyinmeyi tercih edenler olarak
ayrilmigtir. Bu ayrim yalniz dis goriiniisiin farliligi iizerinde degildir; iki farkli bakis agisinin da simgesidir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel giyim, kilik-kiyafet, moda, Tanzimat, Batililasma, Tiirk Edebiyatinda moda

Abstract

The way of dressing varies from society to society. The change and transformation in clothing, which is shaped according
to the conditions of the period and the understanding of taste, is also affected by the interaction of societies with each other.
The multinational structure in the Ottoman Empire period brought differences in clothing; have been important factors in
defining the social, economic and religious elements of societies/individuals. Clothing has been a tool for the ideas that the
novelists of the Tanzimat Period, examined within the scope of this article, wanted to convey to the community. In this
study, the periodical meaning, change, production and usage of clothing in the novels Feldtun Bey and Rikim Efendi,
Taassuk-1 Talat ve Fitnat, Araba Sevdast and Intibah, which are among the novels of the Tanzimat period, were examined.
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Clothing in the aforementioned novels is a reflection of the way the characters evaluate the social events in the period and
their thoughts, as well as showing their religion, profession and status. Waste, brand passion and closeness to the Western
style of clothing have been observed in the clothing of the Alafranga characters. It has been observed that Turkish characters
prefer traditional clothes. The characters are divided by the authors into those who prefer to wear traditional clothes, those
who prefer to produce, and those who prefer to dress in Western. This distinction is not only on the difference of appearance;
It is a symbol of two different perspectives.

Keywords: Traditional clothing, clothing, fashion, Tanzimat, westernization, fashion in Turkish literature

GiRis

Bir¢ok maddi ve sembolik anlami i¢inde barindiran ve dis goriiniisle iliskili olmas1
sebebiyle de birey iizerinde ilk etkiyi birakan giyim, toplumlarin da sosyolojik,
kiiltiirel, ekonomik ve siyasi varliklarini, yasam bigimlerini ve degisimlerini

gostermektedir. Bu baglamda bir déneme ait edebi ve sanatsal iiretimler toplumsal
degisimin giyim {izerinden okunabildigi yaratimlardir.

Toplumsal degisim siirekli ve kac¢milmaz bir durumdur. Toplumsal degisim
odaginda gerceklesen tartismalar degisimin nedeni, orani, etkisi ve sonuglarmna
yoneliktir. Tanzimat, Osmanli’nin diger toplumlardan “geri kalmishgmn”
nedenlerinin tartisilarak ¢6ziimiin toplumun her katmanindaki hizli degisim ve
yenilesme hareketleri olarak goriildiigii bir donemdir. Bu déonemde pusulanin yonii
Batiya doniiktiir. Bat1 gibi “cagdas” olmak igin Batili gibi giyinme, konusma,
davranma, iiretme ve tiiketme Batiy1 taklit etmeye evrilmistir. Bu baglamda
“yanlig/asir1 Batililasma”ya yonelik tepkiler ve Batililasmanin nasil olmasi gerektigini
ele alan Tanzimat donemi romanlari islevsel bir rol tistlenmislerdir.

Bu makalede, Tanzimat donemi romanlarindan Feldtun Bey ile Rikim Efendi,
Taassuk-1 Talat ve Fitnat, Araba Sevdasi ve Intibah romanlarinda islenen Batililasma ve
alafranga-alaturka tezatligi olgusu {izerinden kiyafet iiretiminin, tiiketiminin,
kullanim bi¢iminin, algisal ve anlamsal degisimi incelenmektedir. Romanlarda giyim
araciligiyla  sunulan  kusaklar arast  iletisim, etkilesim ve  aktarim
degerlendirilmektedir. Tanzimat dénemi romanlar: igerisinden anilan romanlarin
secilmesinin nedeni, giyime iliskin ayrintili bilgi icermeleri ve yanlis Batililasmanin ilk
tepkisel romanlarini olusturmalaridir. Bu makale, 6ncelikli olarak Tanzimat donemi
romanlarinda giyim ve moda bigimini, algisini incelemeyi amagclamaktadir. Tkincil
olarak da giyimin tek tiplestirilmesi-gesitliligi, kusaklar arasindaki ¢atisma-ortaklik
unsuru olmasi ve bireylerin toplumsal rollerini ele almay1 hedeflemektedir.

Eserlerde bireylerin ve haliyle bireyleri olusturan toplumun yasam bigimlerinin
gerceklige yakin betimlenmesi icin kullanilan unsurlardan biri giyimdir. Makale
kapsaminda incelenen romanlarda kilik-kiyafetler uzun ve ayrmntili olarak
betimlenmektedir. Giyimin kiiltiire] déniisiimiiniin toplumdaki algis1 roman
karakterleri tarafindan sozle ifade edilmektedir. Zaman zaman okuyucuya kiiltiirel
dontisimiin ~ durumunun  “vahimligini” gostermek amaciyla yazarin sesi
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duyulmaktadir. 56z konusu romanlardaki kiyafetlere bakildiginda kadinlarin eldiven,
yasmak, ferace, carsaf, esvab, hotoz, korsaj, ipek ¢orap, entari, gomlek, salvar;
erkeklerin ise Istanbulin, potin, palto, kiirk, pardosti, gomlek, ceket, yelek, pantolon,
¢izme, fes, robddsambr, iskarpin, kravat giydikleri goriilmektedir. Aksesuar olarak
kadinlarin yapma cigek, semsiye, elmas; erkeklerin de baston, mendil, boyun bag, saat
kullandig1 anlagilmaktadir.

Edmondo De Amicis'nin Tanzimat dénemindeki kiyafet bi¢cimine ve gesitliligine
iliskin yorumlari donemin kiyafetlerinde goriilen farkliligi gostermesi agisindan
dikkat cekicidir:

“Simdi bir degisme buhran: icinde bulunan halk fevkalade bir cesitlilik gosteriyor. [...]
Aligkanliklarindan donmeyen eski Tiirk hald sarik sarwyor kaftan giyiyor ve ayagina sart
sahtiyandan yapilmis ananevi cediklerini geciriyor; daha da sert olanlarin kallavi sariklart
var. Tanzimatg Tiirk cenesine kadar diigmeli uzun bir siyah Istanbulin, koyu renkli
siibyeli bir pantolon giyer, Tiirk kiyafetinden sadece fesi muhafaza etmistir. Bunlar
arasinda en ciiretkdr olanlart geng Tiirkler uzun siyah Istanbulini ¢ikartip atmglardir,
onii agik bir setre acik renk bir pantolon giyerler, kiiciik zarif boyunbag: takarlar, ufak
tefek ziynetleri, bastonlar: ve yakalarinda karanfilleri vardur. Biriyle 6teki, kaftan giyenle
Istanbulin  giyenler arasmda bir ucurum goriiliir: Sadece isimleri miisterektir.
Birbirinden tamamen farkl iki halk goze carpar [...] Sadece kadinlar eski yasmag: ve
hatlarm gizleyen feraceyi muhafaza ediyorlar; gelgelelim yasmak tiiylii bir hotozu
gosterecek kadar seffaflagms ve ferace ekseri ya Paris modasina gore dikilmis bir elbisenin
iizerine giyilmigtir” (1986: 138-139).

Tanzimat dénemi romanlarinda ismi gegen ve karakterlerin birer simgesi haline
gelen birkag kiyafetin Tanzimat dénemi ve 6ncesindeki kullanim bigimlerine bakmak
giyimin degisimini ve doniisiimii gdstermesi ve roman kurgusu icerisinde Tanzimat
doénemi toplumsal yapisina iliskin bilgi vermesi agisindan 6nemlidir. Bu baglamda
entari ornegini incelemekte fayda vardir. Ge¢miste entarilerin kadin ve erkekler
tarafindan evde ve ev disinda tercih edildigi bilinmektedir (Kogu 1969: 102). Tiirk
Giyim Kusam ve Siislenme Sozliigii'nde entarinin sokak entarisi ve gece entarisi olarak
ayrildigy; erkeklerin sokak entarisini hicbir zaman i¢ donu istiine giymedikleri, i¢
donu {iistiine salvar ya da g¢aksir onun iizerine entari giydikleri entarinin ge¢miste
kadinlar ve erkekler tarafindan da giyildigi ifade edilmektedir (Kogu 1969: 102).
Entarinin, erkekler tarafindan giyilmesi 1826 yilinda Ikinci Sultan Mahmut tarafindan
yapilan kiyafet inkilabiyla yasaklanmustir. Ancak cogu erkek yasaga uymayarak
sokaga gecelik entarileri ile gikmistir. Bunun {izerine 1909'da ilk defa Istanbul'da
gecelik entari ile disar1 ¢tkma yasagi konulmustur (Kogu 1969: 102-104). Meral
Demiryiirek’e gore Tanzimat donemi oncesinde kiyafetle ilgili diizenleme ve
yasaklarinin konularak giyime oOnem verilmesinin nedeni geleneksel Osmanl
toplumunda kadmin giyim kusaminin toplumdaki roliiyle baglantili olmasindandar:

“Tanzimat donemi eserlerinde kadin  kahramanlarm  birtakim  mazmunlara
basvurulmadan tasvir edilmesiyle devrin Avrupai kadin profili edebi eserler aracilidryla
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ortaya konur. Yazilan roman, hikdye ve oyunlar artik kadini bir minyatiir olarak degil de
fotograf ayrintistyla verir. Giyim kusam, makyaj ve sa¢ ile ilgili yeni uygulamalar Batil
kadn tipinin belirleyicileri olur. Bunlar ayni zamanda, gelisip degiserek Cumhuriyet’e
kadar uzanacak olan yeni ve modern kadin tipinin ilk isaretleridir” (Demiryiirek 2010:
1040).

Bu baglamda flbeyi Ozer’de Batililasma siirecinde kadinin kiyafetindeki degisimin
daha ¢ok i¢ ortamlarda ve varlikli aileler arasinda gergeklestigini; dis mekanda ise,
kadmin kiyafetinin yavas yavas farklilasarak carsaf, ferace ve pelerinler oldugunu
soylemekte ve siyasi yapidaki degisim de etkisiyle Tkinci Mesrutiyet déneminde
tasarimsal Cumhuriyet déneminde ise manto halini aldigini aktarmaktadir (2015: 330).
Tanzimat donemi romanlarinda genellikle entarinin i¢ ortamlarda ve ferace gibi i¢
giyimi gostermeyen kiyafetlerin altinda kadinlar tarafindan giyildigi goriilmektedir.
Semsettin Sami tarafindan yazilan Taagssuk-1 Talat ve Fitnat romaninda Fitnat Hanim'in
odas1 romanda sOyle tasvir edilmektedir:

“Bu odanin bir kdsesinde bir sepet sandik ve iizerinde daha bitmemis, ignesi iizerinde bir
entari ve diger bir kisesinde, bir ince bez ile ortiilmiis bir gergef ve duvarin bir tarafinda
bir ayna ve diger bazi byle alametler goriinmekle vehle-i uldda bir kiz odast oldugu fark
olunur” (2006: 38). Ayn1 romanda, “Bu odanin kapisini karsisindaki kapt agildiginda,
ufacik bir oda goriiniir, bir kdsesinde bir carsaf ile rtiilmiis bir siirii yatak ve civilere
asilmis bazi eski kiirkler, entariler bulunmakla, bir ihtiyar kaduun odast oldugu belli olur
idi” (Semsettin Sami 2006: 38) denilmektedir.

Araba Sevdast romaninda Bihruz'un alisilagelmis gezmeleri anlatilirken;

“Ciinkii tepeye cikip inen mavi dizlikli, kirmizi kugakly, dar pantolonlu, bol donlu, sari
hirkali, gecelik entarili, saltas: omzunda, iist giyimleri kolunda yiizlerce seyirciden her
adimda bir tanesiyle yiiz yiize geldikce bu hilden de sikilip: “Kes ki se ki sa? Es ki 16
karnaval e deja arive?” diyerek geri donmeye mecbur oldu, gitti tekrar arabasina bindi”
(Recaizade Mahmut Ekrem 2018: 97) denmektedir.

Orneklerde odada entarinin bulunmasi odamin bir kadma ait oldugunu
gostermekle birlikte kismen de olsa sokakta gecelik entari giyen erkeklerin bulundugu
anlasilmaktadir. Entari giymeyi tercih eden karakterlerin alaturka tipler oldugu
goriilmektedir. Rakim Efendi'nin cariyesi Canan Hanum da entari giymektedir. Fitnat
Hanim evden disar1 ¢tkmayan, Canan Hanim okuma yazmasi olmayan romanda
“cahil” olarak nitelendirilen karakterlerdir. Bihruz Bey ise gecelik entari giyen kisileri
sokakta gordiigiinde rahatsiz olmaktadir. Intibah romaninda da Mahpeyker entari
giymektedir ancak onun entari giyisi Ali Bey’in goziindeki kot tiniinti degistirmek
i¢indir. Jale Parla, Tanzimat donemi romanlarindaki kadmlarn iyi ytirekli, miisfik,
kurtarici, giizel kadinlar (Dilasub’lar) ve kotii yiirekli, sehvetli ve dldiiriicii giizel
kadinlar (Mahpeyker’ler) olarak tasnif etmektedir. Mahpeyker’lerin tutkusu
dogalliklarinin gostergesi olarak yorumlanmuisgtir (Parla 2014: 88). Mahpeyker’in entari
giymesinin nedeni, kendisini kotii ve sehvetli kadin oldugunu goéstermemek yani
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kimligini gizlemektir. Bu baglamda kiyafetlerin kisiler hakkinda diisiincelerin
olusmasinda ve degerlendirmelere varilmasinda énemli oldugu anlasilmaktadar.

Kogu, entariligin giizel bir kumas, sevgiliye almacak makbul hediyelerden biri
olarak goriildiigiinii Enderunlu Vasif'in sarkisindan 6rnek vererek agiklamaktadir
(Kogu 1969: 104). Entarinin ge¢miste giizellik unsuru olarak goriildiigii agiktir. Jale
Parla, Babalar ve Ogullar Tanzimat Romaninin Epistemolojik Temelleri adli ¢alismasinda
Tanzimat yazarlarinin kendilerini yaratici, yetistirici ve toplum ahlakin temsil eden
birer iist-ben olduklarini ifade etmektedir (Parla 2014: 52). Tanzimat doneminde
entari, salvar gibi geleneksel kiyafetlere yiiklenen bu anlamin bir kisim topluluk
tarafindan yitirildigini diisiiren yazarlar, halki egitmek i¢in romanlarinda olumlu,
giizel, akilli ve 6rnek davraniglar sergileyen Kkisileri geleneksel kiyafetler giydirerek
kurgulamislardir.

Romandaki kisilerin giizellik algisi da giyim {izerinden okunabilmektedir.
Tanzimat donemi romanlarinda kadin ve erkek i¢in “sik” tabiri kullanilmaktadir. Ele
alan romanlarda alafranga karakterlere gore, siklik alafrangaligin dolayl olarak da
seckinligin gostergesidir ve alafranga giyim bicimi kisinin giizelliginin belirleyicisidir.
Yazarlarin belirli bir toplulugu elestirmek igin kurguladig: karakterler, ne kadar
modaya uygun ve markali kiyafetler giyinirse, toplumdaki itibarlarmin ve
giizelliklerinin de o kadar goriiniir olacagini diisiinmektedirler.

Erkeklerin Tanzimat déneminde entari ve salvardan ziyade Redingot giymeyi
tercih ettikleri goriilmektedir. “Redingot, ceketi uzun etekli alafranga bir erkek kostiimiiniin
ady; memleketimizde Ikinci Abdiilhamit zamaninda Istanbulin yerine giyilmeye baslanmis ve
Cumhuriyet devrinin ilk yillarimdan sonra giyilmez olmustur” (Kogu 1969: 215-216).
Kocu'nun da ifade ettigi gibi Redingot, Tanzimat donemi alafranga erkeklerin
giyimlerinin bir pargas1 olmustur. Redingot gibi iskarpin, potin, robdésambr dénemle
Ozdeglestirilen diger kilik-kiyafetlerdir. Tanzimat dénemi romanlarinda erkeklerin
kiyafetlerinin tamamlayicisi olan aksesuarlardan biri bastondur. Ozellikle Araba
Sevdas: romanindaki Bihruz Bey, bastonunu yanindan ayirmamaktadir:

Geng bey ise, oturdugu yerde sol ayag iizerine atnus oldugu sag ayagimi, mizikanin
usilliine muvafik bir hareketle muttasil oynatir ve ayagr pek de kiiciik degil iken,
ziyadesiyle nazik, ziyadesiyle bicimli gosteren Heral isi parlak botunun sivrice yiiziine
elindeki baga sapl ve sapimin iizeri Fransizca (M.B.) harflerini irde eder giimiis markali
bastonuyla bir diiziye vurur ve en azi her bes dakikada bir kere uclart altinly bir siyah ipek
seride merbut, mineli saatini beyaz yeleginin cebinden c¢ikarip baktiktan sabirsizlikla
yerinden firlayarak kap: tarafina dogru bes, on adim gittikten sonra yine sandalyesine
avdetle evvelki vaziyetini alirdr (Recaizade Mahmut Ekrem 2018: 10-11).

Baston; Cin, Hindistan, Arap ve Tiirk kiiltiirtinde kullanilan ve ¢esitli anlamlar
icinde barindiran bir aksesuardir. Yapilan arastirmalar ve kazilar bastonun
kullanimin1 milattan 6nceye kadar gotiirmektedir (Ertem 1994). Bastonun zamanla
kullanim1 azalmis tekrardan moda haline gelmesi ise Avrupa’da baston yapimi
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maliyetinin ucuzlamasi, {iretiminin artmast ve iist tabaka tarafindan kullanilmasiyla
olmustur. Avrupa’da baston modasi, yiiriimeye yardimci olmak i¢in bir dayanak
olarak sopalarin altin ve giimiisle siislenmesiyle baglamus; krallar gibi {ist ziimrenin
kullanimiyla yaygmlasmistir. Fransa Krali XIII. Louis’in ince bir bastonla gezdigini
goren halk baston kullanmay1 “siklik” gostergesi olarak yorumlayarak giindelik
hayatta elinden diistirmemistir. XIV. Louis zamaninda erkeklerin yani sira kadinlarin
da bastonunun oldugu goriilmdiistiir. 19. yiizyilda Fransa’da agilan baston fabrikalar:
sebebiyle bastonun maliyeti ucuzlamis boylece sokakta neredeyse her erkegin elinde
goriilmeye baslamistir (Saglam Tekir 2020: 566). Tiirk kiiltiiriinde 19. yiizyildan 6nce
baston yerine asa kullanilmis; bastonun kullaniminin popiilerlik kazanmas: II
Mahmut'un 1829’daki kilik kiyafet alanindaki reformlariyla ve kendisinin de baston
kullanmasiyla olusmustur. Baston kullanimindan rahatsiz olanlar ise baston i¢in Frenk
Degnegi demislerdir (Kogu 1969: 26-27). Tanzimat Dénemi romanlarinda kadinlarin
baston kullanmadig1; erkeklerin ise bastonu yiiriimeye yardimci olma islevinden
ziyade ellerinde cevirme suretiyle kendilerinin sikligini, zenginligini ve modernligi
gosterme araci oldugu anlasilmaktadir. Giiniimiizde baston yiiriimeye yardimci olma
isleviyle 6n plana ¢ikmis bu bakimdan da ihtiyarlara 6zgii bir obje olarak gengler
tarafindan kullanimi1 azalmistir. Ayrica giiniimiizde baston kiyafetin bir parcasi olarak
moda olmasindan ziyade esya/obje olarak popiilerlesmis; sergileme nesnesine
dontismiistiir.

Kadinlarin ise kiyafetlerini tamamlayici hotozdur. Mevsim ¢igeklerine gore
hazirlanarak yapilan hotoz bir bas siisii; ev ici, ev disi ve 6zel giinlerde kadinlar
tarafindan sik kullanilan bir giyim parcasidir. “Eski Tiirk kadini ev iginde, haremde basina
yemeni, krep namaz bezi baglamigtir, ev harem serpusu da cesitli hotozlar olmustur” (Kogu
1969: 132). Makale kapsaminda incelenen romanlarda hotoza sadece Araba Sevdas:
romaninda yer verilmistir:

“Nazenin ne kadar da giizel giyinmis idi: O zamanin modasina pek de uygun olmayarak
biraz darca kesilmis siit mavisi rengindeki atlas feracesi, uyumlu viicudunu gizlemekten
dciz oldugu hdlde araba icinde saatlerce iizerine oturulmaktan dolay: bircok kirmalar,
biikiimler olustugu icin giinege karg: gelince usta bir hayalci icin o renk secimine uygun
olarak gayet hos, gayet giizel 15iklar, golgeler icinde cekici bir sekilde dalgalanan bir
manzara gosteriyordu. En ince cinsinden yasmag: tozpembesi ve rengindeki yanaldan
iizerinde yeni a¢nus bir giilii siisleyen hog bir bugu hiikmiinii verir ve yasmagin iki
yammnda haylazcasia disariya sarkmis olan ve en ufak bir esintiyle hemen oynamaya
baslayan strma teller ise beyaz bir bulut parcasina yonelmis giin 151$1m1 andirirds.
Bagindaki hotoz da g6k mavisiydi” (Recaizade Mahmut Ekrem 2018: 24-25).

Romanun bu béliimiinde tellerle birlikte basa giyilen hotozun, dénemin modasina
uygun olarak goriilmemesi elestirilerek; hotoz ve yasmak harikulade giizellikte
betimlenmektedir. Romanlarda kimi karakterler tarafindan “geleneksel” giyimin
moda dis;; Bati giyim tarzinin ise modaya uygun olarak degerlendirildigi
goriilmektedir. Kiyafetlerin Bat1 giyim standardina ne kadar yakinsa o kadar modayla
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iligkili oldugu diisiincesi bu romanlarda elestirilmektedir. Simmel, moda degisimi
kuramiyla modanin once tiist smuf daha sonra orta ve alt siif tarafindan
benimsendigini; alt statii gruplarmin {ist statii gruplarmin giyim bicimini
benimseyerek statii kazanmaya calistiklarmi agiklamaktadir (1957: 543). Tanzimat
déneminde ilk kez 1829 bir Ingiliz askeri gemisinde balo yapilmas1, 1856 da padisahin
da ilk kez bir baloda goriilmesi devlet erkdninin katildig1 balolarin siklasmasi ve
ardindan halk igerisinde de giysilerinin degismesi Simmel’in diisiincesini
dogrulamaktadir (Kologlu 1993: 14). Simmel’in yorumundaki iist-alt iligkisi Tanzimat
déneminde Bati1 ve Osmanli ¢ergevesinde yorumlandiginda Bati'min “iist, gelismis,
modern” Osmanlinin ise “alt, geleneksel, geri kalmis” kavramlariyla iliskili
degerlendirilmesinin yazarlar tarafindan tenkit edildigi sonucuna gétiirmektedir.

Karen Tranberg Hansen, “geleneksel” kiyafetin antropolojide higbir zaman
kiiltiirel bir “miras sorunu” olmadigini ancak her zaman degisen bir pratik oldugunu
soyleyerek; geleneksel giyimin kendisini diger giyim tarzlariyla, Bat1 ticari tiretiminin
giysileriyle ve Batimin moda sistemiyle etkilesim icinde yeniden yarattigimi
diisiinmektedir (2004: 372). Donemin edebi eserlerinde sunulan giyim bigimi
Hansen'in geleneksel kiyafetlerle kiiltiirel miras iliskisinin kurulmamasi yorumunu
desteklemektedir. Ele alinan romanlarda yazarlar, giyim kusami mirasin bir parcasi
olarak degil; halkin egitilmesi igin bir arag olarak kullanmiglardir. Fatma Karabryik
Barbarosoglu, moda ve zihniyet iligskisini irdeledigi doktora tezinin doérdiincii
boliimiinde Tanzimat doneminden Cumhuriyet donemine kadar olan giyim
degisimini soyle 6zetlemektedir:

“Osmanli cemiyeti geleneksel toplumdan modern topluma gecerken karsilastigr Avrupai
tarzda giyim kusama baglangicta dine aykir oldugu icin karsi ¢ikilmig daha sonra millt
iktisad: korumak gayesiyle yerli malini dzendirecek yayinlar yapilmigsa da Batililasma
yolunda giden cemiyette bu tedbirler etkili olamamgtir” (Barbarosoglu Karabiyik
1994: 188).

Fatma Karabiyik Barbarosoglu, Tanzimat doneminde geleneksel giyim yerine
Bat1'nin giyim bigimine 6zenilmesine ve siirdiiriilmesine yonelik olumsuz elestirilerin
ve tepkilerin giyim kusamin degisiminin olusturdugu dini ve ekonomik sebeplerinden
dolay1 oldugunu agiklamaktadir. Bu durum da Tanzimat donemi romanlarinda da
giyim kusama yonelik elestirilerin ve uyarilarin Hansen’in de belirttigi gibi kiilttirel
mirasla iliskilendirilmedigini gostermektedir. Tanzimat dénemi romanlarinda giyim
kusamin ayrintili olarak agiklanmasi ve roman karakterlerinin kisisel 6zellikleriyle
biitiinlestirilmesinin sebebi milli ekonominin giiglendirilmesi, Bati'nin gelistirici
yonlerinin 6rnek alinmasinin, sosyal ve dini yapinn biitiinliigiiniin korunmasinin
6nemini topluma fark ettirmektedir. Jale Parla'min Tanzimat dénemi yazarlar1 icin
kullandig1 baba (yazar)-ogul (halk) benzetmesi diisiiniildiigiinde; hane i¢cinde babanin
¢ocugunu giyimi konusunda uyarmasi gibi yazar da toplumu uyarmaktadir (2004: 52).
Bu amaglarla Tanzimat romanlarmi halki egitmek icin kullanan yazarlarin
¢agdaslasma yolundaki diisiincelerini Berna Moran sdyle agiklamaktadir:
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“Romamn bu amagla yazan Tanzimat romancilari, ister istemez Bati'dan yararlanmanin
yolu ve ol¢iisii sorununu romanda giindeme getirmis oldular. Kendilerini geleneklerine
bagl uygar birer Miisliiman olarak goren bu Osmanli aydinlarina gore hem Bati
drnegine bakarak ¢agdaglasmak hem de dinine bagli bir Osmanli olarak kalmak
miimkiindii” (2001: 20).

Romanlardaki alafranga tiplerin moday: takip etmek istegi; moday: medeniyetin,
modernligin, bilgeligin ve sanatsal zevk sahibi olmanin gostergesi olarak
diisiinmelerinden kaynaklanmaktadir. Feldtun Bey ile Rikim Efendi romaninin Felatun
Bey ile kardesinin tanitildig1 boliimiinde, “Fakat sunu da ifade edelim ki; bu ¢ocuklarin
giyimi, kusami Allah icin miikemmeldi. Beyoglu'nda ¢ocuk elbisesi olarak her ne modaysa
Meraki Efendi herkesten once o elbiseleri alip ¢cocuklarina giydirmek zorundaydi” (Ahmet
Mithat 2002: 6) denmektedir. Tanzimat donemi romanlarindaki alafranga karakterler
i¢in moday1 takip etmek alafranga olmak icin yeterli olarak diistiniilmektedir. Araba
Sevdas: romaninda da Bihruz Bey, bazen yagiz ve bazen kir bir cift beygir kosulu dort
tekerlek {izerinde, iistii ve yanlar1 agik siislii bir siradan ibaret olan ve seyis oturmaya
mahsus yeri arka tarafinda bulunan arabasiyla en son modaya uygun bir sekilde
giyinmis oldugu halde seyir yerinde bulundugu ifade edilmektedir (Recaizade
Mahmut Ekrem 2018: 13).

Doénemin romanlarinda moda anlayisi toplumsal normlara ve geleneklere gore
iiretilen degil kendi medeniyetinin {iretimlerinin bagska medeniyetlerin kistaslarina ve
moda anlayisina gore degistirilmesine dayanmaktadir: “Ne zaman bir kumas moda olsa;
dadi, Rakim’a rica ederek “Genctir; giyinsin, kusansin karsina temiz ¢iksin!” diye mutlaka o
kumagt aldirir ve aldirdi$r anda nerede giizel bicki bicen bir hanim varsa gotiiriip rica minnet
en yeni moda olarak bictirirdi. Sonra da kizin kendisine diktirip giydirirdi” (Ahmet Mithat
2020: 39). Yuniya Kawamura, modanin tek bir birey tarafindan degil, moda {iretimine
dahil olan herkes tarafindan yaratildigini ve bu nedenle de modanin kolektif bir
etkinlik oldugunu savunmaktadir (2016: 16). Araba Sevdasi romaninda Terzi Mir,
kundurac1 Heral, tuhafiyeci Alber Giin, Feldtun Bey ile Rikim Efendi romaninda moda
dergilerini takip eden Felatun Bey, Taassuk-1 Talat ve Fitnat romaninda Talat Bey’in
kilik degistirmek igin gittigi modalist diikkani, modalistler, moda iiretiminin ve
yayiliminin bir pargasidirlar.

Romanlarda alafranga tipler modalistlerin, modalist diikkanlarmin isimlerini
kullanarak; giydikleri kiyafetlerde diger insanlara gostermeye calisarak modaya uyma
¢abasinda bulunmaktadirlar. Alaturka tipler ise kiyafetleri islevselligine gore
degerlendirmektedirler. Ornegin, Araba Sevdas: romaninda Bihruz Bey kisin bir agik
hava oldugunda sadece siisii bozulmasin diye dar ve ince ceket yazmn en sicak
giinlerinde ise yine ayni hevesle Camlica’da, Haydarpasa, Fenerbahge yollarinda
haslanacak kadar terler. Fakat onun igin bu en biiyiik zevktir. Ciinkii Bihruz Bey her
nereye gitse, her nerede bulunsa, maksadi goriinmekle beraber gormek degil, yalnizca
goriinmektir (Recaizade Mahmut Ekrem 2018: 13). Inci Enginiin, Recaizade Mahmut
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Ekrem’in Bihruz Bey’in kilik kiyafetiyle ilgili olarak yaptigi tasvirlerin dénemin
modalarin ayrintili bir sekilde yansittigini diisiinmektedir (2006: 257).

Tanzimat donemi romanlarindaki bu diisiince catismasi ¢agdas uygarlik
seviyelerine ulasmadaki yontem farkliligindan ve toplumsal yasam tarzlarmin bu
yonteme gore sekillenmesinde yazarlarin duydugu rahatsizliktan kaynaklanmaktadir.
Bu baglamda toplumun giyim bicimlerindeki farkliigin giintimiizdeki gibi kusak
farkliligindan kaynaklanmaktan oOte diisiince bigimlerindeki farkliliga dayandigi
soylenebilir. Oyle ki Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Meraki Efendi
alaturkaliktan alafrangaliga birdenbire gecmis bir karakterdir. Bu karakter icin
moday1 takip etmek alafrangaliginin ve zenginliginin bir gostergesi olmasi agisindan
onemlidir. Meraki Efendi'nin oglu Felatun Bey’in kiyafeti ise romanda tarif
edilemeyecek giigliikte ifade edilir:

“Su kadarimi belirtelim ki; hani Beyoglu'nda elbiseci ve terzi diikkdnlarinda modalar:
goOstermek icin sert kartonlar iizerinde birgok resim vardir ya? Iste bunlardan birkac yiiz
tanesi Feldtun Bey'de bulunur; elinde resimle boy aynasimin karsisina gecer ve kendisini
resme benzetinceye kadar ugrasirdi. O kadar ki kendisini iki giin bir kiyafetle géren
olmazdr ki “Feldtun Bey'in kiyafeti sudur” demek miimkiin olsun” (Ahmet Mithat
2020: 9-10).

Felatun Bey’in kardesi Mihriban, kiyafetine bir ¢igek ilistirdiginde ya da eldiven
giydiginde baskalari tarafindan begenilmezse ii¢ giin ti¢ gece aglayabilecek simarik bir
karakterdir (Ahmet Mithat 2020: 11). Feldtun Bey ile Rdkim Efendi romaninda eldiven,
kadinin zarafetin gostergesi olarak sunulmustur. Ayni romanda Felatun Bey’in moda
anlayisinin karsit giicii Rakim Efendi’dir. Yaslar1 ve karakterleri dikkate alindiginda
Meraki Efendi'nin karsit1 da Rakim Efendi'nin dadisidir. Dadi-baba, Felatun Bey-
Rakim Efendi yagslar1 yakin ama diisiince bicimleri farkli olan karakterlerdir.
Karakterlerin yasit olmalarina ragmen giyim bicimlerinde farklilik olmas: giyim
tercihinin diisiince bigimleriyle iliskili oldugunu kanitlar niteliktedir.

Rakim Efendi'nin eline gegen bir parada dadis1 “Beyim! Bana kalsa bu parayla birkag
kat elbise alirdik ve halk icinde temiz temiz gezerdik” dediyse de Rakim “Hayir dadicigim!
Benim iistiim basim bana yeter! [lk is seni artik halka hizmetci olmaktan kurtarmaktir. Ciinkii
sen artik ihtiyarladin” diyerek cariye almay: teklif eder (Ahmet Mithat 2020: 17).
Paranin bir kismiyla ayda iki yiiz elli kurus harcamak {izere dort aylik ev masrafi
olarak bir yana ayirip paranin kalaniyla da eskimeye, yipranmaya baglamis olan
evlerini tamir ettirirler. Felatun Bey alafranga Rakim Efendi alaturka bir karakter
olmasina ragmen aslinda ikisi de arada kalmishgin semboliidiir. Rakim Efendi'nin
arada kalmishgi Felatun Bey’de oldugu kadar belirgin ve baskin degildir.
Karakterlerin arada kalmislig1 giyim iizerinden okunabilmektedir. Romanda Felatun
Bey’in dar bir pantolon ile dans etme sahnesi betimlenmektedir. Felatun Bey, bu
pantolonla rahat hareket edemedigi i¢in dans etmekte zorlanmaktadir. Dans arkadast
Margrit'in ayagina basmasiyla birlikte pantolonu yirtilir ve i¢ donu goziikiir:
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“Gayet dar ve siyah olan pantolonun ciiriik pantolon dikisleri yiiziinden kigt boylu
boyunca sokiilmiistii. Arkasindaki ceket gayet kisa oldugu icin o bolgeyi ortmeye yeterli
degildi. Bu nedenle kétii bir goriintii ortaya ¢ikmugsti. Bereket versin ki o aksam ayaginda
i¢ donu vardi. Ciinkii Feldtun Bey pantolonun iitiisii bozulmasin diye boyle bir biiyiik
yerlere geldigi zaman pantolonu donsuz giymeye -ciinkii alafrangaligin kurali budur
inancindaydi- alismis oldugundan eer yine bu ddete uymus olsaydi isin icindeki en
biiyiik sakatlik o zaman meydana ¢ikard:” (Ahmet Mithat 2020: 56).

Felatun Bey dis giyiminde her ne kadar Batili tarzi yansitsa da i¢ giyiminde
alaturkaligin gostergesi olan i¢ donu giymekten kendini alikoyamaz. Bu da karakterin
bigimsel olarak Batililig1 yansittigini ancak 6zii ve ige doniik gizlenebilir alanlarinin
“geleneksel” kaldigini gostermektedir. Felatun Bey dogup biiylidiigii aile ortaminda
her ne kadar dogumundan itibaren Batili yasam tarzina gore yasamis ve giyinmis olsa
da yasam bigimi ve zihni yapisi ait oldugu topluma gore sekillenmistir. Incelenen
Tanzimat Donemi romanlari kurgusal eserler; bireyler ise yazarlar tarafindan idealize
edilmis kisiler olmalarina ragmen kurgular gerceklikten; bireyler de toplumdan
tamamiyla bagimsiz degildirler. Bu durum, bireylerin var oldugu toplumdan
soyutlanamadig, firiklerinin geliserek olusmasinda ister istemez etkili oldugunu
gostermektedir. Diger yandan Felatun Bey’in giydigi pantolonun yirtilmasmin tek
sebebi rahat hareket edememesi degil pantolonun da kalitesiz olmasidir. Ancak
goriilmektedir ki Felatun Bey igin kiyafetin kalitesi hatta gosterisi degil toplum iginde
ne ifade ettigi 6nemlidir. Felatun Bey kiyafetiyle modern ve statiisel anlamda {istiin
olan1 yansittigmi diistinmektedir. Felditun Bey bazen toplumda yalan yanls
Fransizcasiyla anlasilmamaktadir ancak Felatun Bey’in giyimi onun bu noksanligimni
gizledigi i¢in hitap ettigi kisi bunu kendi eksikligi olarak gormektedir. Araba Sevdas:
romaninda da Bihruz Bey dis goriiniisiiyle ayni bicimde degerlendirilmektedir:

“Vapurda bulunan bazi geng beyler Bihruz Bey’in tuvaletine, hareketlerine, kiyafetine
baska baska dikkat edip dururlarken, bir de beyefendinin Fransizca gazete almasina
bakarak sahte alafrangalardan olmadigini anladiklart icin imrenerek beyi bastan ayaga
kadar siizmeye basladilar. Bihruz Bey de o bakislardan memnun oldu” (2018: 109-110).

Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi adli calismasinda Tanzimat romanlarinda asir1
Batilllasmay1 yermek Tiirk kiiltiiriinde derin kokleri olan bir sey midir? sorusunu
Bihruz tipi 6rnegiyle cevaplandirmaktadir: “XIX. yiizyil Tiirk edebiyatinda Bihruz Bey
tiplerinin ¢ok goriilmesi ve bu drnek edebi vasitanin ustalikla kullanilmasi, bir bakima bir sosyal
denetim aracidir: Cevrene uy veya bir yabanci olarak simiflandirilmaya razi ol” (1991: 45).
Intibah romaminda Ali Bey, Mahpeyker'in evine gittiginde onu evde bulamaz.
Mahpeyker, Abdullah Efendi ile bulusmaya gitmistir. Ali Bey Mahpeyker hakkindaki
kotii tinii duymus; onun nasil biri oldugunu anlamaya baslamistir. Mahpeyker
yaptiklarinin ortaya ¢ikmasmi engellemek ve Ali Bey'in kendisi hakkindaki
diisiincelerini degistirmek icin plan kurar. Ali Bey’in diisiincelerini degistirmenin ilk
yolu Mahpeyker’in dis goriiniisiinii degistirmesidir:

“Kizin aldig tedbirlerinden biri de goriiniigle ilgili oldugundan, yapma beyaz goncalarla
islenmis bir beyaz tel entari giymis, baginin 6n tarafina 6niine iki yildiz igne ile sa¢ bagina
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tirfilli bir beyaz karanfil, boynuna ortast elmash bir-kag dizi inciden yapilma bir zarif
gerdanlik takinmis, basindaki fesi, iizerindeki feraceyi, ellerindeki eldiveni, ayaklarindaki
ayakkabuy1 hep entarisinin renginde secerek bir giizellik timsali gibi yukaridan asagya
beyazlara bogulmus ve yiizii ise kazanacag: zafere inancimin sevinciyle gayet par-lak,
gayet tath bir renk baglamgtr. Oyle bir hal ki, yiizii ve fizigi giizel bir ilkbahar sabahi
icinde heniiz safaktan kurtulamayan giinesi andirird:” (Namik Kemal 2018: 60).

Ik kez karsilasan kisilerin birbirlerinin karakterleri hakkindaki diisiinceleri
giyimle olusmakta ve sekillenmektedir. Araba Sevdas: romaninda da Bihruz Bey
Perives Hanim'mn dis goriiniisiinden yola ¢ikarak onun ne kadar ahlakli, namuslu,
terbiyeli ve varlikli oldugunu diistinmektedir. Ancak Perives Hanim'in gercek kisiligi
ve yasam bicimi Bihruz Bey’in giyim iizerinden olusturdugu Perives Hanim algisina
uymamaktadir:

“Su tuvalete, su yiiriiyiise bak! Gergekten bir kralice... Sanki Kalipso'yu adasindan
almglar, yagmaklanusglar, feracelermisler de su bahgenin icine salrwermigler!” Iste Bihruz
Bey bu sekilde diistiniir, diisiindiigii kadar da mesut olurdu, gururlanmrd:. Ciinkii onii
stra ¢ok sevimli tavirlarla yiiriimekte ve giizelligine, zarafet ve kiyafetine yalniz erkekleri
degil, kendi derecesinde siislii hanimlar bile hayran etmekte olan Perives Hamim'a
begenilmek bahtiyarli§i o kadar sik beyler icinde yalmz kendisine nasip olmustu”
(Recaizade Mahmut Ekrem 2018: 30).

Werner Enninger, giyimin bazi mesaj kodlarinin oldugunu soyleyerek sapka
¢ikararak selamlamak, palto giymek, striptiz yapmak ya da birine meydan okumak
i¢in eldiven firlatmak Orneklerini vermektedir (1998: 93). Bihruz Bey’in “bal renginde
eldivenleri, ufarak fesi ile yan taraftan simasini bir misft Frenk gomleginin dimdik duran yiiksek
yakastyla ortiilmiis” (Recaizade Mahmut Ekrem 2018: 14) bigimindeki betimlemesinde
Frenk gomleginin Bihruz Bey’in suratini neredeyse kapatacak olgiide dik durdugu
anlasilmaktadir. Enninger’in giyimin bir mesaj verdigi diisiincesi dogrultusunda
Bihruz Bey’'in kiyafetlerinin yani dis goriinlisiiniin kisiligini gizledigi/ kapattig:
sOylenebilir. Bihruz Bey “Batili gibi” oldugunu gostermek ister bunu da giyimiyle/dis
goriiniisiiyle yapmaya calismaktadir. Goriildiigii tizere giyim kisilik o6zelliklerini
yansittig1 gibi kisilerin karakterlerine iliskin 6nyargilara ve yanlis analizlere de sebep
olabilmektedir. Mustafa Karabulut, Tanzimat donemi roman yazarlarinin ortak tema
olarak zevkte, gorgii kurallarinda, eglence hayatinda ve kilik-kiyafette goriilen
yabancilasmay1 ve 6z degerlerden uzaklasmayi islediklerini ifade etmektedir (2010:
146) Yukaridaki orneklerden de anlasildigi gibi kiyafet bi¢imi, rengi, markasi vb.
ozellikleri bireyin kendi toplumuna yabancilasmasinin ya da aidiyetinin gostergeleri
olarak okundugu gibi ahlaki, zihni yapisi ve deger yargilarina da uyumunun bir
gostergesidir.

Mahmut Tezcan, giyimin belli bir devri yansittigini ifade ederek saray giysisi, orta
¢ag giysisi gibi donem giysilerini isaret etmekte; ardindan bireyin yasadig: toplumun
deger yargilarmmin bigimlendirdigi giyim tarzindan farkli giyinemedigini aksi
durumda diglanabilecegini ya da olumsuz yonde elestirilecegini ifade etmektedir
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(1983: 258). Devaminda giyimin millilik unsuru oldugunu; 6zellikle tiirlii milletlerin
onlar1 6biir komsu milletlerinden ayiran, kendine 6zgii giyinme big¢imi ve giydikleri
elbiseler oldugunu soylemektedir (1983: 259). Tanzimat doénemi romanlarina
bakildiginda kiiltiirel ve dini farkliliklart olan topluluklar arasindaki bigimsel
farkliligin siliklestigi anlasilmaktadir. Rakim Efendi ile Mister Ziklas arasinda giyim
farki bulunmamaktadir. Gayrimiislim Yozefino arasinda ve diger kadmnlar arasinda
da bir giyim farklilifi goriilmemektedir. Radkim Efendi'nin “alaturkaligi” Ziklas
ailesinin evlerini ziyaret ettiginde anlasilmaktadir:

“Salonda bu isler cereyan ettigi sirada Rakim diger tarafta Ziklds’a boyle bir alaturka
ziyafetin usuliinii ve ddetlerini anlatiyordu. Ziklds bir iki saat da olsa karist ve
cocuklartyla ayri kalmaya razi olamayarak su alaturkanin icine biraz da alafranga katmak
ve onlart kendi yamna getirtmek icin Rakim’a ricada bulundu. Rakim bu ricayi, Ziklds'in
karisiyla kizlarina haber verince onlar da bu ricay: yerinde buldu; bir ara iicii birden
Ziklds'in yamna geldiler. Rikim'in evinde ne gordiilerse bunlarin hepsi kendilerini
fazlastyla sagirtiyordu” (Ahmet Mithat 2006: 128).

Tiirkler ile azinlik karakterler arasinda giyim bigimlerinde farkliligin goriilmemesi
diisiince bigimleri ve anlam diinyalarinin da benzer oldugunu yansitmak igindir. Bu
baglamda Karabiyik Barbarosoglu, yazar tarafindan romandaki azinlik kadinlarin
moda diiskiinliigiiniin elestiri konusu yapilirken “sana sdylilyorum kizim, gelinim sen
isit” mantigiyla yapildigini belirtmektedir (1994: 181).

Yazarin, donemin diger romanlarindan farkli olarak eserinde yabancilara yer
vermesi Tiirk edebiyatinda sentezden yana oldugunu gostermekte; bu sebeple
romanindaki yabanc ve Tiirk karakterler arasinda giyimsel farkliliklari bulunan
karakterler kurgulamamaktadir. Mustafa Solmaz’a gore, romanlarda devlet
igerisindeki azinliklarmn giyim bicimlerinin gosterilmesinin sebebi; devletin toplumsal
diizeni saglamasi ve vatandaslari arasindaki sosyal iliskileri belirlemesi igin
gayrimiislimlerin kiyafetlerini birbirinden ayiran bazi diizenlemelerin yapilmis
olmasidir (2015: 841).

Ele alman romanlarda alafranga-alaturka ayirimi giyilenden ziyade giyilen
kiyafetin markasindan, giyim unsurunu kullanma bi¢iminden, giyime harcadig:
zaman ve paradan fark edilmektedir. Romanlardaki kisilerin sikligin1 ya da
alafrangaligini asil gosteren de giydiklerinden daha cok hangi marka kiyafetler
giydikleridir. Ornegin, Araba Sevdasi romaninda Bihruz Bey pardésiisiiniin yakasinin
i¢ tarafindaki “Terzi Mir” markasmi yakinindan gecenlerin gozlerine garpacak
bigimde giymekte, giimiis bastonunun iizerindeki Fransizca M.B. harflerini goriinmesi
i¢cin bastonunu sik sik yere vurmaktadir (Recaizade Mahmut Ekrem 2018: 10-11).
Disar1 ¢ikmak i¢in hazirlandig: bir giinde ise kalfasiyla arasinda gegen konusmada
giyimde markanmn onemini gosterir niteliktedir: “-Hani ya yeni mendiller?- Daha
yikanmads...- Gordiin mii ya; oyle sey olur mu? Simdi ben ne yaparim?- A beyim! Cekmecenin
goziinde belki yiiz tane mendil var! Bir tanesini begen, alwver...- Vui, me zil nd son pa marke...
Neye rezil olsun? Onlar da yeni yeni mendiller...- Markali degil; markalar: yok onlarmn...”
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(Recaizade Mahmut Ekrem 2018: 84). Cihan Aktas, Tanzimat déneminde Avrupa
markasinin ve modasinin Osmanlida Avrupali olan ve Avrupa markasi tasiyan her
seyin iktidar olusturdugunu ve boylelikle gercek iktidarin Batililarin elinde oldugunu
sOylemektedir. Avrupa markasinin Osmanlida artan bu giicii geleneksel sanayinin
¢Okiisline sebep olmakta yabanci sermayenin iilkedeki talep ve yaptirim giliciiniin
arttigini diisiinmektedir (2018: 85-89).

Tanzimat romanlarinda yer alan terzilerin, kunduracilarm, tuhafiyelerin ve
modalistlerin yabanci oldugu goriilmektedir. Bu kisilerin sattiklari tirlinler de toplum
tarafindan talep gormekte ve gosterisin sembolii olmaktadir:

“Bu seyircilerin icinde yaklasik yirmi ii¢ yirmi bes yaslarinda top yiizlii, saz benizli, ela
g0zlii, kara sacli, az byikli, kisaca boylu, giizel giyinmis bir bey goriiliirdii ki, asagidaki
kapwya yakin ve kapidan her gireni ¢ikam gormeye miisait bir mevki tutarak bir masanmin
iki yanndaki birer sandal-yeden birisine kendisi kurulmus, digerine de yakasumn i¢
tarafindaki “Terzi Mir” markas: yakindan gecenlerin gozlerine carpmakta olan
parddsiisiinii sanki gelisigiizel atmis idi” (Recaizade Mahmut Ekrem 2018: 10).

Yavuz Selim Karakigla, Osmanl imparatorlugu’ndaki terzilerin, tiketicilerin
“etiket meraki” nedeniyle kendi aralarinda cesitli kategorilere boéliindiiklerini ve
iirettikleri iiriinlerin kalitesi kadar, yarattiklar1 etkiyle ve yaptiklar: isim ile orantili
olarak smiflandirildigini sdylemektedir. “Bana terzini soyle, sana kim oldugunu
soyleyeyim” tarzi bir anlayisinin 6zellikle Istanbul sosyetesi arasinda, yaygin kabul
gormeye basladigini ifade etmektedir (2019: 12). Diger yandan romanlardaki alafranga
karakter tarafindan oya yapmak, kiyafet dikmek ve 6rgii yapmak gereksiz goriiliir:

“Diger kizlar gibi Mihriban Hamim oya yapmasini bilmez ciinkii alafrangalarda oya
yapmak yoktur. Kese corap vesaire 6rmesini de bilmez. Ciinkii onlar: modelist kizlar
drer, nakist da onlar isler. Yapma cicekler Beyoglu'nda cok! Bunlari yapmak icin niye
zahmete girsin? Camasir yikamak, iitii yapmak hizmetcilerin, yemek pisirmek de
ascinin isidir. Hatta kendi bagini taramak bile alafrangada olmayip ozellikle kuafor kar:
gelir saglart tarar” (2020: 10-11).

Burada yazar, iiretimin olmadig; titketim odakli bir toplumun goriintiisiine elestiri
getirmektedir. Intibah romaninda Mahpeyker, Ali Bey’e giymesi igin hazirladig: terligi
“Elimin Emegidir” diye sunmasi; yazarmn giysinin el yapima iiretiminin “kutsalligina”
ve emek vererek el yapimi iiriiniin karsisindaki kisiye deger gostermenin isaretinin
vurgusudur. Romanda Mahpeyker’in bu ifadeyi kullanmasinin sebebinin Ali Bey’i
etkilemek oldugu agikca goriilmektedir:

“Mahpeyker hemen dolaba kostu. Iginden bir canfes bohca gikards. Yanindaki iskemlenin
iizerine acti. Bey’i bir diger iskemleye oturtarak soydu. Zincdbi hdreden bir gecelik
iizerine yine o kumasa kaplanmus bir feyyum kiirk giydirdi. Potinlerini de kenara cekerek
ayaklarimn altina “Elimin emegidir. Layik degilse de izin veriniz! Ayagmizin tozuna
yiiz siirsiin” seklinde sirinliklerle her birinin iizerine yiin ipeginden gayet resimli bir
kabartma titi kusu islenmis bir ¢ift terlik koydu” (2018: 70).

Moran’a gore, yazar tarafindan tiiketim ekonomisine kendini kaptiranlara en iyi
ornek olarak Batili olmay1 ¢ok sik giyinmek olarak anlayan miisrif ve tembel Felatun
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tipi verilmektedir (2001: 48). Tiiketim ile kiyafetin tiretim, kullanim bi¢iminin ve
amacinin her donemde iligkilendirildigi goriilmektedir. Taassuk-1 Talat ve Fitnat
romaninda ise Fitnat Hanim’in daima nakis ve gergef isledigi ifade edilmektedir
(Semseddin Sami 2006: 41). Fitnat Hanim, Fitnat Hanim’in nakig hocasi Serife Hanim
alaturka karakterlerdir. Romanlarda alaturka tiplerin kiyafet 6rme, el sanatlartyla
ugrasma gibi ilgi alanlar1 oldugu ve giydiklerini kendilerinin tirettikleri; alafranga
tiplerin ise hazir giyimi ve genellikle Fransiz modalister ya da terziler tarafindan
iiretilen kiyafetleri tercih ettikleri goriilmektedir. Yazarlar, alafranga tiplerin el
sanatlar1 6grenmek ve ¢ocuklarina 6gretmek gibi bir amaglarinin olmamasini tenkit
ederek; giyim-kusam Ornegi {izerinden toplumun kalkinmasimnin calisma ve kendi
iiretimleriyle gergeklestirilecegi hususunda telkinlerde bulunurlar.

Romanlardaki kiyafetlerin hangi islevle, nerede ve nasil giyildigi sorularmnmn
cevaplart donemin kadin-erkek iligkilerini ve toplumsal rollerini de goriiniir
kilmaktadir. Ornegin, Felatun Bey ile Rikim Efendi romaminda Yozefino, Rakim
Efendi'nin yanma giderken alafrangada giyinmeden bir erkek huzuruna
¢ikilmayacagini bildiginden buna dikkat etmektedir. Ancak Rakim Efendi ve digerleri
gece kiyafetleriyle, uyku sersemi salona girmektedirler (Ahmet Mithat 2020: 106).
Romanda alafranga kadinin, erkeklere hep giizel ve sik goriinmesinin gerekliligi
anlasilmaktadir. Taassuk-1 Talat ve Fitnat romaninda dadinin hanima; “Ah hanim, bu
Istanbul fena. Kizlar, hanimlar incecik birer yasmakla cikar, gazer. Guzel cocuk gorur, asnalik
eder” (2006: 4) demesi kadinin giyiminin ahlaki unsurlarla bir arada degerlendirildigini
gostermektedir. Dadmin Talat'm “incecik yasmakla gezen kadinlar” tarafindan
aldatilmasindan korkmasi kiyafetle karakter iliskisini yansitmaktadir. Ayni romanda
Fitnat Hanim, belli bir yasa geldiginde okuldan almir ve ilk olarak giyim bicimi
degistirilmektedir. Neden degistirildigi konusunda ne Fitnat Hanum ne de ailesi
bilingli degildir. Fitnat Hanim'in degisimi “disindan” baslamaktadir. Bu durum
yazarin Tanzimat doneminde kadinlarin zihinsel degisimin gerceklestirilmesi igin
oncelikle “disinin” degistirilmesi uyarisini goriiniir kilmaktadar:

“Yarin 6biir giin beni mektepten alacaklar. Yasmak, ferace, bilmem ne giydirecekler. O
vakit nasil goriisecegiz, nasil yapacagiz? Anam daima bana yasmak takmay: teklif eder
idi. Ama ben halen ufagim diyerek istemez idim. Nihayet beni mektepten cektiler, mini
mini bir ferace, bir yasmak hazirladilar. Ben babavn Oniinde: -Mektepten nasil
cekileceim, nasil yapacagim? Ben cahil kalacagim, diyerek agladim sizladim ise de fayda
vermedi. Pederim: -Onu merak etme kizim. Aglama kuzum. Bu ddettir. Kiz on bir yagina
gectigi gibi yasmaksiz, feracesiz sokaga c¢ikamaz. Biz ddetin haricinde nasil hareket
edebiliriz?” (2006: 18-20).

Tanzimat donemi romanlarinda toplumsal degisim kiyafet degistirmekle
ozdeslestirilerek somutlastirilmistir.  Inci Enginiin, Taassuk-1 Talat ve Fitnat
romanindaki hareketliligin ve nedenselligin Talat'in kiyafetini degistirmesiyle
basladigini soylemektedir (2006: 188). Romanlardaki erkeklerin kiyafetlerinin cariyeler
ve dadilar tarafindan degistirildigi goriilmektedir. Araba Sevdasi romanindaki
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alafranga karakter Bihruz Bey’in kiyafetini dadisi, Feldtun Bey ile Rakim Efendi
romanindaki alaturka karakter Rakim Efendi'nin kiyafetini cariyesi Canan, Intibah
romaninda Ali Bey'in cariyesi Dilasub tarafindan degistirildigi goriilmektedir.
Alafranga ve alaturka ayirt etmeksizin kiyafet se¢iminin kendileri tarafindan kiyafet
degistirme isinin ise cariyeleri ya da dadilar1 tarafindan gergeklestirdigi
anlasilmaktadir. Her iki yasam bi¢iminde de bdyle olmasi déonemin kadina bakis1 ve
toplumda kadmin konumu iizerinden okunabilecegi gibi giyim ve giydirme isinin de
alelade bir is olmadiginin gostergesi olarak degerlendirilebilir. “Kiyafet ismarlamak”
da donemin “seckin”lerine has bir durum olarak incelenen romanlarda ifade
edilmektedir. S6z konusu Ornekler Tanzimat dénemi romanlarinda giyimin kiyafet
se¢mek, almak ve ortiinmek gibi ylizeysel bir is olmadigini; kiyafet ismarlama, alma,
terziye diizeltme, giyinme icin bir yardimciya ihtiya¢ duyma giyimin maddi olarak da
gii¢ gerektirdigini gostermektedir. Maddi giigle beraber dénemin modasina gore
giyinme, uygun aksesuarlar segme gibi zihinsel siiregleri de kapsadig1 anlasilmaktadir.

Siyasal alandaki degisiklikler donemin giyim bi¢imini degistirdigi gibi toplulugun
yasam bicimleri, iiretimleri ve ortamiyla da yakindan iliskilidir. Oyle ki kirsal kesimde
kadimin giyimi salvar, cepken ve basortiisiiyle acik havada calismaya ve rahat hareket
etmeye uygundur. Ancak kentte bol kiyafetlerin tercih edilmemesinin nedenlerinden
biri de yasam bigimleriyle ilgilidir. Bu baglamda giyimle ilgili padisah fermanlarinin
kent hayatindaki bireylerin giyimiyle iliskili oldugu goriilmektedir. Tanzimat
dénemine dogru ve Tanzimat donemi siirecinde fermanlardaki hiikiimleri etkileyen
faktorlerin ekonomi, giivenlik, modernlesme, diger milletlerin dinlerine benzememe
oldugu goriilmektedir. Lale Devrinde sarayda devlet diizeyinde Batililasmaya yonelik
giyimin giyilmesi ve halkin da buna yonlendirilmesi, Il. Mahmut déneminde ise
Miisliiman kadinlarin agik renklerde Hiristiyan kadinlarin ise koyu renklerden ayri
renkte ferace giymemeleri, yerli kumas iiretimine zarar vermesi nedeniyle carsaf
yasagimin getirilmesi hiikiimleri bu faktorlerle ilgilidir. V. Murad’1 kurtarma ¢abasi
icindeki dort erkegin carsaf giyerek eylemeleri gerceklestirmeye calismalar: II.
Abdiilhamid’i bu giyime kars1 giivensiz kilmas: ¢arsaf yasaginin getirilmesinin diger
bir nedenidir (Aktas 2018: 73-81). Tanzimat déneminde kadin ve erkek kiyafetlerinin
uzunlugu -6zellikle dis giyim- viicudun biiyiik bir kesimi 6rtmesi kiyafeti giyenin kim
oldugunu gizleyebilmesi Tanzimat dénemi romanlarinda da konu olarak islenmistir.
Intibah romaninda Mahpeyker'in Ali Bey’i 6ldiirme plani Dilasub’'un Ali Bey’in
kiyafetini giymesiyle bozulmaktadir. Ali Bey zannedilerek 6ldiiriilen kisi aslinda Ali
Bey’'in kiyafetlerini giyen Dilasup’tur: “Zavalli kiz! Bu dehgetle, siddetli iistimeye,
titremeye bagladi. Etrafa bakti: Bey'in pencereden inerken yastigin iizerine attig1 palto goziine
carpti. Arkasina giydi. ki elini bagima atarak ve siddetli bir 6zlemle o giizel saglarini birazini
yolarak: “Ah! Bey... Bey! Yoluna 6lmek benim igin oliirken, yine ahrete mahzun gidiyorum...”
(2018: 152). Taassuk-1 Talat ve Fitnat romaninda Talat Bey’in Fitnat Hanim’1 uzaktan
gorerek asik oldugu belirtilmektedir. Fitnat Hanim’la iletisime ge¢menin tek yolu
Talat Bey’in kadin kiligina girmesidir:
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“Zihninde goriismeye hicbir yol, hichir vasita bulamaz. Bir de Muratpasa Camii'nin
oniinden gecer iken bir kadin goziine ilistigi gibi visale nail olmak icin bir kadin kiyafetine
girmek ldzim oldugu hayalhanesinde tasavour eder: “Ah, sahi bir kadin kiyafetine
gireyim. Nakis 6grenmek vesilesiyle bu nakis ustasina gideyim. Evini 6grendim a, sonra
dtesi kolay. Oh!...Ne giizel hatirima geldi. Ne kolay sey! Oh oh!... Boyum sakalim yok.
Boyum kisaca. Aa, sagim yok. Fakat bir perukeden satin alirim. O da oldu. Pek giizel. Bir
ferace, bir yasmak. Lakin yok... Yasmak> takamam. Dogrusu... Haa, yiiziime bir siyah
yazma yemeni, arkamda bir carsaf. Ha, iste bu kolay. Sokakta da kimse tammaz”
(Semseddin Sami 2006: 47-48).

Ozge Sahin, Rakim Efendi'nin cariyesi Canan’m odasmin “karyola, konsol, giizel
bir ayna, ¢iceklik ve tuvalet takimi”yla Batili désendigini bu evin alafranga esyalara
yerli unsurlarin eslik ettigini ve evin hizmetkarlarindan Fedai’nin odas: “eski zaman
odalar1 gibi” oldugunu sdylemektedir. Dad1 Kalfa ise yeni esyalara alisamadigindan
odasindaki karyolanin degistirilemedigi 6rneklerini vererek romanlarda geleneksel-
modern arasindaki dengeyi ve ayrimi esyalar {izerinden agiklamaktadir (2017: 57-58).
Bu dogrultuda giyimin hane ici diizenle ve bdylelikle de dolayli olarak Kkiiltiirel
pratiklerle iligkisi goriilmektedir. Taassuk-1 Talat ve Fitnat romaninda Fitnat Hanim’in
odasinin bir kdsesinde bir sepet sandik ve iizerinde daha bitmemis, ignesi tizerinde
bir entari ve diger bir kosesinde, bir ince bez ile 6rtiilmiis bir gergef ve duvarin bir
tarafinda bir ayna bulunmaktadir (Semseddin Sami 2006: 38). Sandik kadinlarin
odasinda ¢eyizlik/ceyizinden kalan geleneksel kiyafetlerini, siislerini, el is¢iligi olan
esyalarmi koydugu bir esya olmanin yani sira ceyiz pratikleri etrafinda olusan
gelenekleri hatirlatmaktadir. Entarinin {izerinde ignesinin bulunmas: entarinin satin
alimadigmi giyecek kisinin kendi el isi yapimi oldugunu gostermektedir. Bu
kapsamda Tanzimat dénemi romanlarinda bazi karakterlerin kiyafetleri geleneksel
tiretim bigimleriyle olusturuldugu anlasilmaktadir.

Toplumda kiyafetlerin iiretim bicimleri kadar renkleri de anlam yiikliidiir. Feldtun
Bey ile Rdkim Efendi romaninda yas ve tiziintii durumunda siyah giyildigi
sOylenmektedir. “Evet! Pek acayip kizdir. Ama ne yas... Yemek tabaklarina varmcaya kadar
siyahlanmis tabak aldirdi. Kendisi tiyatroda bile siyahtan baska bir sey giymez. Elinden gelse giinesin ve
gokteki yildizlarin dahi iizerine bir siyah tiil cekecekti” (2020: 83). Taassuk-1 Talat ve Fitnat romaninda da
Ali Bey 6len karisini riiyasinda siyah bir kiyafetler gsrmektedir: “Ali bey karisim rilyasinda goriir “Ugiincii
gece uyur iken rilyasinda goriir ki haremi bir bahgede, bir agacin dibinde oturmug ve bir siyah esvap ile
giyinmis, yiizii sapsart olmusg, hazin hazin aglyor” (Ahmet Mithat 2006: 73).

Fatma Kog¢ ve Emine Koca, giysilerin gostergebilimsel ¢oziimlemesine iliskin
¢alismalarinda giysilerin viicudu korumak gibi gergek islevi disinda farkli anlamlar
yiliklendigini ve bu anlamlarin toplumun kimliginin okunmasinda dil o6zelligi
kazandigindan s6z etmektedirler. Bedene giyilmeden 6nce gomlek, entari, salvar vb.
olarak adlandirilan giysilerin, bedene giyilip bicimlendirildiklerinde bir biitiin
olusturarak, gelin giysisi, efe giysisi, gen¢ kiz giysisi, dul kadin giysisi, yeni gelin
giysisi, manav giysisi, Cerkez giysisi, Kiitahya giysisi vb. pek ¢ok anlam kazandigini
ifade etmektedirler (2015: 77). Giysilerin degisen anlamlar1 bireylere gore degil
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toplumlara gore sekillenmektedir. Romandaki kisilerin giyim tercihleri ve bigimleri
toplumun biitiin kesimine mal edilemez ancak belirli bir ziimrenin yansimasini
olusturmaktadir. Tanzimat déneminde var olan topluluklarin bir kisminin giyime
iliskin begenileri, ilgileri ve bicimleri ait oldugu toplum igerisinde sekillenmis bir
kisminin ise diger toplumlardan gordiiklerinin etkisiyle degismistir. “Alafranga-
alaturka giysisi, alafranga-alaturka tipi” denildiginde de toplumun belli bir zaman
dilimine isaret ederek o zaman diliminin anlamini1 barindirmaktadar.

Sonug olarak Tanzimat donemi romanlarinda giyim-kusam, romanin anlattig
gercek/kurmaca diinya hakkinda dile getirilmek istenenleri somutlastirmaktadir.
Giindelik alelade diisiiniilebilen ve viicudu koruma isleviyle genel itibari olusturulan
giyimin tiiketimle, {iretimle, karakterlerin olusumu ve analiziyle, toplumun refah ve
kalkinma modeliyle, iletisimle ve modayla iligkili daha genis bir kapsaminin oldugu
goriilmiistiir. Tanzimat doénemi romanlar1 yazarlar tarafindan, Osmanli’'nin
Batililasma idealiyle bireylerin gardiroplarinda gergeklestirdigi kiiltiirel degisimi
toplumsaldan bireysele, disaridan hane ici 6zel alana dogru okundugu goriilmiistiir.
Yazarlar, Tiirk geleneklerine goére giyimi anlamsiz ve zevksiz bulan roman
karakterleriyle toplumun bir kesimini elestirmislerdir. Bu sebeple yazarlar alafranga
karakterlerin basta giyim olmakla birlikte israflari, zevke diiskiinliikleri nedeniyle
sonlarmni hiisranla bitirmis; alaturka karakterlerin ise ideal yasam biciminin simgesi
olarak gostermislerdir. Romanlarda benzer kiyafetler giyen kisiler benzer karakteristik
ozelliklere sahiptir. Bu durumda bireyin diisiincesinin disa yansimasini
olusturmaktadir. Birey gibi toplumun da diisiinceleri, kavramlar1 ve olgular1 giyim
tizerinden okunabilmektedir. Bu makale kapsaminda incelenen Tanzimat dénemi
romanlarinda geleneksel giyim tarzinin ele alinis bigiminin; toplumsal bilgi, birikim
ve algisiin ayrintili incelenmesinin ve degerlendirilmesinin bugiiniin giyim-kusam
bi¢iminin degisiminin ve doéniisiimiiniin anlamlandirilmasinda da 6nemli oldugu
gosterilmektedir.
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