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Oz

Tanzimat Dénemi’nin 6énemli mizah ve tiyatro yazari olarak karsimiza ¢ikan Direktor Ali
Bey, Fransiz edebiyatindan yaptg: cevirilerle ve uyarlamalarla bilinmektedir. Ali Bey, bu yil
400. dogum yilint kutladigimiz Fransiz edebiyatinin komedi dehast Moliere’den yaptigt
adaptasyonlarda ve Moliere’den esinlenerek yazdigt oyunlarda kullandigi deyim ve
atasOzleriyle edebiyatimizt zenginlestirmistir. Kendisi Teodor Kasap’la beraber Diygjen adli
bir mizah dergisi ¢ikarmus ve Bir Zat unvaninit kullanarak tiyatro yazilart yazmistir. Bununla
birlikte, Osmanli tiyatrosuna miizaheret komitesinin kurulmasina Onayak olmus ve

oyuncularin Tirkce séyleyis bozukluklarini diizeltme gérevini Gistlenmistir.

Tanzimat Dénemi’nde Batr’ya agilan tiyatromuzun benimsedigi yazarlardan biri kuskusuz
17. yiizyil Fransiz tiyatrosunun usta komedi yazart Moliere olmustur. Moliere’in oyunlari
ve bu oyunlarda yer alan tipler toplumumuzda da mevcuttur: yaratilan bu tipler
tiyatromuzda komedinin temel Ogelerindendir. Moliere’in karakter komedisi ve entrika
komedisi icinde evrensel tiplerin yer aldigt s6z komigi, durum komigi ve bu durum
komiginde mevcut olan quiproquo (kiproko) kavrami Ali- Beyin Ayyar Hamza adl
oyununda karsimiza c¢ikmaktadir: Ali Bey 1871 yilinda Ayyar Hamza adli oyununu,
Moliere’in = Scapin’in - Dolaplarz  adli  oyunundan yola ¢tkarak toplumumuzdan ve
kultirimuzden unsurlar kullanarak uyarlamustir. Tiyatroda kiproko kavrami yanlis
anlagilmalar tizerinden meydana gelmektedir. Kiprokonun komediyi olugturan en 6nemli
Ogesi, komedi tiyatrosunda yer alan bir karakterin bagka bir karakterle karigtirilmasidir;
ancak bunun komik tarafi, seyircinin bu durumun farkinda olup oyuncunun bunun

farkinda olmamasidir.

Bu ¢alismanin amaci, Henri Bergson’un Giilme adlt eserinden yola ¢ikarak kiproko kavrami
ile Ali Bey’in Moliere’den adapte ettigi Ayyar Hamza adli oyununu durum komedisi

baglaminda ele almak olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Molicre, Direktér Ali Bey, Scapin’in Dolaplars, Ayyar Hamza, kiproko.

Director Ali Bey, who is an important humor and theater writer of the Tanzimat Period, is known for his translations

and adaptations from French literature. Ali Bey enriched our literature with the idioms and proverbs that he used in

his adaptations from Moliere, the comedy genius of French literature, whose 400th birthday we celebrate this year.
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bildirinin genisletilmis halidir.

2 Ars. Gor. Dr., Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Fransiz Dili ve Edebiyati Anabilim Dali,

evassitepe@ankara.edu.tr, ORCID 0000-0002-7166-0925.

392


mailto:eyassitepe@ankara.edu.tr

olests

MOLESTO: Edebiyat Arastirmalar Dergisi

Together with Teodor Kasap, he published a humor magazine called Diyojen and wrote plays using the title of
“Someone”. In addition, he pioneered the establishment of Ottoman theater advisory committee and undertook task
of correcting Turkish pronunciation of actors.

One of the writers adopted by our theater was undoubtedly Molicre, the comedy writer of the 17th century French
Theatre. The types in Moliére’s plays are also present in our society: These types ate one of the basic elements of
comedy in our theatre. Moliere's comedy of characters and comedy of intrigues in which universal types are included
in wordplay, situation comic and the concept of quiproquo (kiproko) present this situation comedy appears in Ali
Bey's play Hamza the cunning written in 1871: Based on Moliere’s play entitled Scapin The Schemer, he adapted it using
elements from our society and culture. The concept of quiproquo in the theater is formed through
misunderstandings. The most important element of the quiproquo that composes the comedy is the mixing of a
character in the comedy theater with another character; but the funny thing about it is that the audience is aware of

this situation and the actor is not aware of it.

The aim of this study will be to examine the concept of quiproquo, based on Henti Bergson's wotrk Laughter, and Ali
Bey's play Hamza the cunning, adapted from Moliere, in the context of a situation comedy.

Keywords: Moliere, Director Ali Bey, Scapin The Schemer, Hamsza The Cunning, Quiproquo.

“Her biiyiife komedi mubarriri,

zamaninm sosyal ve bagen de siyasi tablosunu

cizen bir ressamdan farksider.”

Cevdet Perin, Fransiz Edebiyatinda Komedi ve Moliere, 1944.

DIREKTOR ALI BEY’IN AYYAR HAMZA ADLI OYUNUNDA

MOLIERE ETKIiSi: KIPROKO KAVRAMI

Moliére’in Tiyatrosu’na Genel Bir Bakis

XVII. yizyilda Fransa, Kral XIV. Louis’nin dizen ve kurallar catisi altinda yeniden
sekillenmis ve bu dénem, yaklasik 1660-1685 yillart arasi, Klasisizm akimi olarak tanimlanmistir.
XIV. Louis bu dénemde kiiltiir ve sanata maddi destegini esirgememistir. Bunda elbette Kral'in
otoritesini sadece yonetimde degil, farkli alanlarda da gdstermek istemesinin payt buytktir. Bu
nedenle, XVII. yiizyilda Fransa’da ortaya ¢itkan mutlak monarsinin Klasisizm akimina; bu akimin

da sanat ve edebiyat alaninda yansimalarini agik bir sekilde gérmek miumkindar. “XTI1L yizyilda,
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Fransa'da, kurulu diizenden yana, ablak agisindan editici, ince anlatim targlan arayan, dile igen gisteren, kesin

bicim kurallan nygulayan, yaln ve durgun bir tiyatro sanatr gelismistir” (Sener, 20006, s.94).

Fransiz tiyatrosunun altin ¢agi olarak bilinen bu dénemde zaman, mekan, olay birliginin
yer aldigt g birlik kurali, bienséance, Turkce adwyla “dis wymmluluk” (Vardar, 20006, s.131) olarak
adlandirabilecegimiz sahnede olmamasi gereken goruntilerin sahne o6niinde yasanmamasi,
Ornegin cinayet, Olim gibi sahnelerin olmamast gerekir. Vardar, su sekilde tanimlar: “dos uyuminink
toplumsal cevreye nyma orunlulugunun sonucu. Bu kural uyarmca klasikler kitii kelimelerle, seyirci ya da
okuyucunun bedenisine aykr diisecee sabnelerden kagimmigslar ve aydimlik, dogal, yalin bir dil, secme ve soyut
kelimelerden furnln bir kelime haznesi kullanmugslardr” — (Vardar, 20006, s.131). Buna ilave olarak
vraisemblance, Turkge cevirisiyle gercege uygunluk kavrami bu dénemde ortaya ¢ikmistir: “Klasik
tiyatronun bigimini akla ve mantiga wygun kurallar, bicemini (iislubunu) ise saray yasammm incelik kurallar:
belirlemistir. Tiyatro yapitindan soylulara yarasir incelikler beklenir. Ablak agisindan oldugu kadar dislup
agisindan da “mygunink” aranr” (Sener, 2000, s.94).

Bunun yani sira, donemin tragedya yazarlar1 Jean Racine(1639-1699) ve Pierre Corneille
(1606-1684) Antik dénem tiyatro yazarlarini 6rnek alarak oyunlarini kaleme almistir; Aristoteles’in
Poetika’sinda belirledigi trajedi tanimina uygun bir tiyatro anlayist olusturur bu yazarlar. Boileau
(1636-1711) bu donemde Aristoteles ile Horatius’tan esinlenerek Arz Poétigne-Siir Sanat adli bir
eser kaleme almis ve klasik tiyatronun kurallarint belitlemistir. “Bir fek yerde, bir giinde olup biten tek
olay” (Akt: Vardar, 2005, s.131) Bu yil 400. dogum yilin1 kutladigimuz tiyatro yazari, ydnetmen ve
oyuncu Jean-Baptiste Poquelin Moliere (1622-1673) eserlerini kaleme alirken Antik Roma
Tiyatrosu’nun komedi yazarlart Plautus ve Terentius’u esin kaynagr olarak gérmis ve eserlerine
yansitustir.  Czzrz, Plautus’un Cimlek adli komedisinden, Scapin’in Dolaplar: ise Terentius’un
Phormio adlt komedisinden esinlenme olarak bilinmektedir. Moliére aynt zamanda, Ortagag’da yer
alan farslardan, XVI. yiizyil ortalarinda Italya’da ortaya ¢ikan Commedia dell’arte’den ve halk
tiplerinden esinlenerek bu tipleri tiyatrosunda yeniden yaratmistir. Buna ilave olarak, Metin And,
Moliere’in sanatindaki basarisini oyuncu olmasina baglar: “Fransa’nmin bir numarals oyun yazar:
Moliere’in her seyden dnce oyuncu olmast ilginetir. Moliere dmmriiniin son giindine kadar oyuncu kalnigst.

Oyunculuk yasantilars, kuskusuz, bu yazarlara eser verirken biiyiik yarar saglamistir” (And, 1973, s. 69).

XX. yiizythn 6nemli Fransiz filozofu Henri Bergson’a gore “wizab yazar: bilgin kiligina
girmis bir ablakgidr, yalnigea bizgi igrendirmek igin cesetleri agan bir anatomi nzman: gibi bir seydir; mizah da

buradaki dar anlannyla gercekten ablaksaln bilimsele aktardmasidr” ( 2000, s.70). Bu fikirden yola
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cikarak, Molicre ve konumuz olan Ali Bey toplumdaki kusurlari gostermek icin mizaha
basvurmus; insanlarin eksik yonlerini komedi ve guldiri unsurlarini kullanarak gostermistir.
Moliere kendi tiyatrosunu “Plaire et instruire”, Tirkce ifadesiyle “eglendirmek ve egitmek”
distincesinden yola ¢ikarak insanlart hem eglendirmis hem de komedinin egitici rolini
vurgulamistir. Moliere “Le devoir de la comédie est de corriger les hommes en les divertissant. (Komedinin
vazifesi, imsanlar: eglendirmek suretiyle islah etmektir)” (Aktaran: Perin, 1944, s.5) diyerek tiyatrosunun
ana fikrini Kral XIV. Louis’ye yazdigi mektupta ortaya koymustur. Ali Bey de Moliere’in bu

dustincesini izleyerek oyunlarini kaleme almistir.

Moli¢re, edebiyatimizda en ¢ok cevirisi bulunan Batili komedi yazarlarindan biridir.
Tanzimat Dénemi’nde Ahmet Vefik Pasa, Teodor Kasap ve bu ¢alismanin konusunu olusturan
Direktor Ali Bey, Moliere cevirileri ve adaptasyonlariyla edebiyatimiza yeni bir boyut
kazandirmuglardir.  Tanzimat Donemi’nde Sinasi'nin 1860 yiinda yadigt Sair Evlenmesi adl
oyunuyla birlikte Batili anlamda ilk tiyatronun 6rnekleri verilmistir. Aynt zamanda bu oyun metinli
ilk komedi turt 6rnegi olma 6zelligini tasir. “Tangimat'a kadar mizah ve mizahi edebiyat, dabha cok szl
kiiltiirde gelisir. Matbaanin yayginlasmasimdan once fikralar, mizabi siirler, bicivler ve mizah kategorisi altinda

degerlendirilebilecefe  diger yagulz_eserler, ancak Zenginlerin kiitiiphanelerinde  rastlanabilecek kitaplardandrr
(Erdogan, 2020, s.43).

Moliere, sadece Batili tiyatro anlaminda degil, geleneksel tiyatromuzda da 6nemli bir yere
sahip olmustur. Cevdet Kudret'in Karagiz kitabinda Venedik asilli bir Levanten olan Adolphe
Thalasso’nun T7irk Tiyatrosu, Moliére ve Karagiz Tiyatrosu bashiklt calismasindan alintiladigl tzere
“Tanzimat'tan sonra memleketimizde en ok tamman ve sevilen tiyatro yazar: Moliere'in Cimri, Tartuffe,
Scapin’in Dolaplar: oyunlarmdan baze sabneler karagoz, fasl olarak nyarlanmistir” (Aktaran: Kudret, 1968,
s.44). Bu da bize ilk bakista Moliere’in tiyatrosu ile geleneksel Ttrk Tiyatrosu arasindaki benzerligi
vurgulamaktadir. Bu benzerlik Moliere ve Karagéz oyununda toplum elestirisinin, taslama ve
mizah yoluyla gerceklesmesinden ileri gelmektedir. Dolayisiyla, Moliere’in yasadigi déneme ve
topluma ait elestirileri mizah unsuruyla, kaba gildirtyle ortaya koydugu bilinmektedir. Bu

evrensel tipler Karag6z oyununda da karsimiza ¢ikmaktadur.

Moliere’in  tiyatrosunda yarattigt evrensel tipler, toplumumuzda karsiligint bulmasi
nedeniyle Osmanl Tiyatrosu’nda en ¢ok kullanilan 6gelerden olmustur. Moliere cevirileri ve farkl
tiyatro oyunlarindan yaptgi adaptasyonlariyla bilinen Direktoér Ali Bey, Tanzimat Donemi’nin

mizah ve tiyatro yazarndir. Ayyar Hamza le Tosun Aga adli Moliere uyarlamalarinin yant sira,

395



olests

MOLESTO: Edebiyat Arastirmalar Dergisi

Fransiz edebiyatindan farkli yazarlardan yaptgt Kokona Yatiyor, 6zgin olarak Gevege Berber ile
Misafiri Istiskal ve Letafet adli bir operet yazmistir. Sadece yazar olarak degil, kurulmasina 6nayak
oldugu Osmanli Tiyatrosu Miizaheret Komitesinde Tirk ve Ermeni oyuncularin telaffuz
bozukluklarini gidermede gorev alir; oyun provalarina katilir. Direktor olarak adlandirilmasi
tiyatro ile ilgili degildir; Diyan-1 Umamiye’de yapmis oldugu direktorlik gorevidir (Erdogan,
2020, 5.26). Kendisi Teodor Kasap ile beraber Diygjen adli bir mizah dergisi ¢ikarmis ve burada
“Bir Zat” unvanin kullanarak tiyatro yazilar yazmistir. Tipki Moliere gibi kendisi de mizah
ustasidir. Aysegtl Yiksel'in Selim Nizhet Gergek’ten aktardigt Gzere kendisi mwizah edebiyatimizin
piri olarak kabul edilmektedir (Aktaran: Yiksel, 1978, s.2). Ali Bey, Moli¢re’in Scapin'in
Dolaplar’ndan yola ¢ikarak 1871 yilinda Moliere’den yaklasik iki yiz yil sonra Ayyar Hamza adl
oyunu toplumumuza uyarlamistir. Ayni zamanda, Moliere’in George Dandin adli oyunundan
uyarlanan ancak hicbir zaman basilmamis olan Tosun Aga adli oyunu Gilli Agop’un tiyatrosunda
sahnelenmistir. Bu oyunlarda komedinin farkll tiirleri karsimiza gikarken ileride ele alacagimiz

durum komiginin bir pargast olan kiprokoya da rastlanmaktadir.

Bu galismanin amaci, Henri Bergsonun Giilme adli eserinden yola ¢ikarak kiproko kavrami
ile Ali Bey’in Moliere’den adapte ettigi Ayyar Hamza adli oyununu durum komedisi baglaminda

ele almak olacaktir.
Moli¢re’in Ali Bey’e Etkisi

Moliere, esetlerini kaleme alirken farkli komedi tirlerinden vyararlanir. Ortagag’da
karsimiza ¢ikan fars, diger adiyla kaba guldirt Molicre’in Scapin'in Dolaplar’nda yer alir: argo
konusmalar, dayak atmalar, alt siniftakilerin kandirmacalart ve kilik degistirme bu kaba gtildurtlere
ornektir. Bunlara ilave olarak, klasik dénem tiyatrosunda karsimiza cikan entrika komedisi,
karakter komedisi ve ahlak komedisi yer almaktadir (Puzin, 1987, s.3006). Entrika komedisinde, iki
asigin usak araciligtyla birbirlerine kavusmasi, ailelerine, 6zellikle baba figtirtine karst ¢ikmalart s6z
konusu olur. Karakter komedisine baktigimizda, Moliere’in Cizri adli oyununda karsimiza ctkan
Harpagon evrensel cimri tipi ile karsgimiza c¢tkar. Tartuffe ise, bugin ikiylzli anlaminda
kullanilmaktadir. Moliére tartuffe kelimesini Italyanca’da aldatmak, kandirmak anlamia gelen
truffa/truffare kelimesinden almigtir. Dolayisiyla, aldatan, kandiran, ikiyiizli tiplemesi Tartuffe
tipi ile bilinir. Hastalik Hastas: oyununda yer alan doktor ve hasta tiplemesi, capkin Don Juan ve
daha bircok tipleme Moli¢re’in komedilerinde yer alir. Moliére’t bugiine tastyan, bugiin hala

Moliere’in bizlere séyleyecek soziinin olmast yarattigt bu evrensel tiplerden ileri gelir. Ahlak
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komedisi ise, ginlik yasama dair satirik 6geler barindirir, bazi tipleri bizlere gosterir. Durum
komigi ve durum komiginin i¢inde yer alan kiproko kavrami, jest komigi ve s6z komigi komik
etmeni olusturan diger unsurlardir. Calismanin konusu olan Scapin’in Dolaplar’ndan uyarlanmis

Ayyar Hamza adli oyunda bu komedi tiirlerinin bircogu karsimiza ¢tkmaktadir.

Moliere’in yarattigt evrensel tiplerin farkli toplumlardaki benzerliklerinin, bir halk tiyatrosu
gelenegi oldugunu ve komedinin de buna bagl olarak evrensel unsurlar tasidigini séylemek
yerinde olacaktir. Bu tiplerin de aslinda Plautus’un oyunlarinda konu edindigi ve batta bir kisilik
kazandirdigm: (Yiksel, 1978, s.3) aynt zamanda Moliére usak tipini olustururken Antik Yunan’daki

kole tipinden yola ¢ikarak olusturdugunu vurgular Yiksel:

Shakespeare’den Moliere’e Avrupa guldiri yazarlarinin ¢ogu oyunlarint
Plautus’un Eski Yunan’dan devsirdigi ve renklendirdigi bu tanidik dinya
ve insanlar tzerine kurdular. Plautus’un gelistirdigi tim tiplerle birlikte
kole tipi de daha bir belirginlestir. Plautus’un elinde kendilerini ezen
yiksek siniflardan korunma yolunda her ¢esit hile ve kurnazhigr 6grenmis,
Sans’t kendinden yana cevirme yolunda disini tirnagina takmus kisiler
olarak ortaya cikan koleler daha sonraki ylzyillarda usak kiligina
burtinerek 16 1nct yuzylin dogmaca oyunculuga dayali commedia
dell’arte’sinin  baskisileri oldular. Commedia dell’arte’nin tGnli usak
tiplerinden biri olan Scapino ise 1671°de Moliere’in ‘Scapin’in Dolaplar’’
adll oyunuyla Sans’t yakalamaktan 6te, neredeyse boyundurugu altina
almus, kurnazlik ve dalavereyle yasamin ta kendisini yoneten yaman bir

tiyatro kisisi niteligi kazanarak Slimstzlesti (Yiksel, 1978, s.3).

Yuksel, Scapin’in bir usak olarak baskaldirisini gosterir. Artik efendisine biat eden bir usak
profili yoktur; baskaldiran, aranan ve neredeyse efendisine hikmeden bir usak tipi ile karst
karstyayizdir Scapin ile birlikte. Bu yiizden de oyunun ismi Scapin’den gelmektedir; her ne kadar
usak toplumsal olarak en asagida gorilse de, XVII. yiizyil klasik tiyatrosunda artik evrensellesmis
bir usak vardir. Ortaligt karistiran da, entrikayt meydana getiren ve daha sonra bu durumu
diizelten de usaktir. Bu karisiklik oyunun digim noktasint olusturur. Scapin’in Dolaplar: sadece Ali
Bey tarafindan tiyatromuza uyarlanmamistir. Moliere uyarlamalari ile bilinen 6nemli bir diger

yazarimiz Ahmet Vefik Pasa da Dekbazlik adiyla uyarlama yapmistir:
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Eser, Ahmet Vefik Paga tarafindan Dekbazlik (Hicri 1280 - Miladi 1863
YAli Bey tarafindan Ayyar Hamza (Hicrl 1288- Miladi 1871 ) adlariyla
Tirkceye uyarlanmistir. Scapin’in Dolaplart (Lles Fourberies de Scapin),
¢ perde olup birinci perde bes, ikinci perde sekiz, tiglinct perde on t¢
sahneden olusur. Ahmet Vefik Pasa, Dekbazlik adli uyarlamasinda birinci
perdeyi yedi, ikinci perdeyi on iki, ticincti perdeyi on ti¢ sahne seklinde;
Ali Bey, Ayyar Hamza adli uyarlamay1 birinci perdeyi yedi, ikinci perdeyi
on g, ugunci perdeyi on dort sahne seklinde olusturarak asil eserin ve

terclimesinin yapisina sadik kalmazlar (Sahin, 2021, s5.49).

Direktor Ali Bey, Moliere’in Scapin’in Dolaplarrndan 1871 yilinda Ayyar Hamza adlt oyunu
uyarlamis ve bu oyunda Scapin Osmanlr’da yasayan diizenbaz usak tipi Hamza’ya birtiinmustur.
Scapin ve Hamza kisilerinin isimleri diger tiplemelerde oldugu gibi tesadiifen secilmis isimler
degildir; her iki s6ztin etimolojik olarak anlamina bakilacak olursa dolaplar ceviren, isglizar kisiler
olarak bilinmektedir. Moli¢re, Scapin ismini Italyan komedyasindan, Commedia dell’arte’den
almustir: Beltrame olarak taninan Nicolo Barbieri’nin /’Inavvertits’sundaki usagin ismi Scappino’dur;
Italyancada “scappare’ styismak kurtulmak anlamina gelir (Moliére, 2006, s.7). Oyun g6z éniine
alindiginda, Scapin’in gevirdigi dolaplar ve kendisini her durumdan kurtardigi disuntldiginde,
cevirdigi entrikalara bir génderme oldugu agtkea goriilmektedir. Ali Bey’in ayyar kelimesi se¢imini
inceledigimizde ise, etimolojik olarak baktigimizda Arapga kokenli olan ayyar kelimesi “ok gezip
dolasan, zeki, kurnaz, gizii pek ve atlgan kimse” olarak tanimlanmaktadir. Ortacag Islam diinyasinda
ise kendi gikarlari igin toplum diizenini bozan kimse olarak bilinir (Ozcan, 1990, 5.296).

Dolayistyla oyun kisilerine atfedilen bu sifatlar nedeniyle oyun kisileri birer tip niteligi kazanmustir.

Ayyar Hamza’da Kiproko Ornekleri

Scapin’in Dolaplar’nda olay Napoli’de geger (Moliere, 2006, s. 12). Oyundaki komik
unsurlart saglayan temel ogelerden biri de ikili eslesmelerin fazla olmasidir: iki baba, iki ogul, iki
astk, iki usak ve soylu ailelere mensup iki gen¢ kiz; birini ¢ingeneler kagirmis, biri de dadistyla
farkli gemiye binerek babasinin izini kaybetmistir. Ancak oyunun sonunda bu kizlarin soylu
oldugu gorilecektir. Her iki oyunda da olay 6rgiisii ayniyken, Hamza’nin Scapin’den farki olayin
Istanbul’da gecmesi ve kisi isimlerinin farkliligidir. Moliére’in Scapin’i ile Ali Bey’in Hamza’sinin

usak olmalarina ragmen ¢ok zeki olmalari, sunduklar fikirler, ortaligi karistirmalari ve daha sonra
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bunu toparlamalari/her seyi yoluna koymalart, diger kisi ve olaylart etkilemeleri bir streklilik ve

komedi 6gesi barindirir. Her iki oyunda da oyun kisilerinin isimleri karsilastirmali olarak asagidaki

tabloda goriilebilir:
Scapin’in Dolaplar1 1671 Ayyar Hamza 1871
Argante Mubhterem Efendi
Géronte Zuhuri Efendi
Octave Sena Bey
Léandre Nimet Bey
Zerbinette Eda Hanim
Hyacinte Ziba Hanim
Scapin Hamza
Silvestre Yaver

Scapin’in Dolaplar: ve bu oyunun adaptasyonu olarak bilinen Ayyar Hamza’ya baktigimizda,
ortalig1 karstiran kisi, Scapin ve Hamza, kiprokolara yol agar. Aksakliklar, yanlis anlasimalar ve
entrikalardan habersiz hayatini devam ettirenler ve zit figiirlerin karst karsiya gelmesi kiproko
kavramini bizlere gosteren birka¢ Ornektir. Bergson, kiprokoyu ele aldigi bolumu su sekilde
aciklar: “Bir durum, hem birbirinden kesinlikle bagumsiz iki olay dizisine ait olur hem de timiiyle dedisik iki
anlamda yorumianabilirse hep komiktir” (2000, s.55).

Kiproko, Bergson’un tanimina goére iki sekilde incelenebilir: hi¢bir seyden haberi olmadig:
varsayilan oyuncu ve biitiin olaya hakim olan seyirci. Etrafinda ¢evrilen oyunlar hakkinda hicbir
bilgisi olmayan oyuncu bagina geleceklerden habersizdir; ancak seyirci biitin olayt 6nceden

bilmektedir ve seyircinin oyundaki bu hakimiyeti komik 6genin bir pargasint olusturmaktadir.

Patrice Pavis, Dictionnaire du théitre adli eserinde kiprokoyu tanumlar. “Latince qui pro guo, bir
seyin yerini baska bir seyin almast olarak verir ” ( 1996, s. 280). Buradan yola ¢ikarak, kendi tanimini

yapar:

Bir kisinin ya da bir seyin yerini bir baskasinin aldiginin varsayilmasi.

Kiproko ya oyunun icindedir (X, Z i¢in Y’nin yerini alir), ya da disindadir
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(X ile Y’yi karistiririz) ya da ikisi birden yani hem iginde hem disindadir

(bir karakter olarak, Z i¢cin X1 alir1z). Kiproko, durum komiginin ve hatta

Pavis’nin tige ayirdigr kiproko tanimi hem Scapin’'in Dolaplar:nda hem de Ayyar Hamza'da
gecmektedir. Her iki oyunda da kiproko, hem oyunun i¢indedir, gorilebilir; hem de disindadur.
Etrafinda olup biteni fark etmeyen oyuncu burada karstirilan kisidir. Hamza ve Scapin’i

tanimlayan bir kiprokodur.

Bir yandan seyircinin olay 6rgusiini bildigine dair bir gerceklik var iken, oyuncunun
gerceklesen olaylardan ya da bir 6nceki sahnede gerceklesmis hicbir olaydan haberinin olmamasi
ikili bir olay yaratir. Elbette ki, bu seyircinin oyun metnini 6nceden okuyup tiyatroya gitmesi
anlamina gelmez. Oyunun gidisatina dair oyunun kendi iginde ve ilerleyen sahnelerde arkasindan
is cevrilen oyuncuya dair ipuglar gizlidir. Bunun yani sira, ti¢kagitct ve diizenbaz tipinin tavirlari
evrenseldir; Hamza’nin ve Scapin’in kurguladiklart olaylar, entrikalar seyirci tarafindan az ¢ok
tahmin edilmektedir. Oyunlarin bashigt bile onlarin diizenbazligina isaret ederken kiprokonun
gerceklesmesi kacinilmazdir. Oyuncularin yanlis yargiya varmalari da ikili olaydan yani kiprokodan
ileri gelir. Her ne kadar metinsel duzlemde de kiproko okuyucu/seyirci-oyun metni arasinda
belirse de sahnede guldiriiyt ve komediyi olusturur. Oyuncunun verdigi beklenmedik tepkiler,
seyircinin oyunun gidisatina dair olacaklart bilmesi bize bir kiproko 6rnegi verir. Bir diger deyisle
bizi eglendiren iki karsit goriis arasinda komedi 6gesinin ¢iktigint goériirtiz. Buradaki karsit goriis
seyirci ile oyuncu arasinda gergeklesir. Katmanlanarak gelisen komedi, kiprokonun ve yanilmaca
icinde olan oyuncunun kafa karisikligiyla ilerler. Birbirinden bagimsiz iki farkli olay, kisi, durum
karst karsiya geldiginde ve birbitlerinin igine karistiginda komik 6ge ortaya ¢ikmaktadir. Oyunda
her sey kotuye gidiyorken birdenbire duzelir; bu da zihnimizin strekli karsithklar gdrmesinden
oturd komik etkinin meydana gelmesine neden olur; ancak her iki farkli anlama gelme her zaman
giilme unsurunu olusturmaz Bergson’a gore; bu iki farkli unsurun yani rastlanti ve bagimsiz olayin

karsilasmasinin ac¢iga vurulmasi nedeniyle komik 6ge olusur; bu da seyirciyi gtldurir:

Her an her sey c¢okecek, yikilacak gibidir; ama her sey diizelir. Iste bizim
zihnimizin iki karsit distince arasinda gidip gelmesinden ¢ok, gtldiren
bu oyundur; komik etkinin gercek kaynagi olan iki bagimsiz dizinin
birbirinin i¢ine girdigini gozlerimizin 6niine serdigi i¢cin gulungtir (2000,

$.50).
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Her iki oyunda da kargimiza ¢ikan ilk kiproko 6rnegi Scapin’in ve Hamza’nin baskiladig
kandirmacalardir. Seyirci burada her iki oyundaki dizenbaz tipini tanimaktadir. Moliere’de
karsimiza ctkan Argante ve Géronte baba figirleri ile Ali Bey’de karsimiza c¢ikan Muhterem
Efendi ve Zuhuri Efendi baba figltleri ogullart hakkinda konustuklari sirada, Géronte/Zuhuri
Efendi kendi oglu olan Nimet Bey’in yoklugunda bir seyler karistirdigini 6grenir. Ancak bu bilgiyi
Argante/Muhterem Efendi vermesine ragmen Géronte/Zuhuri Efendi bu bilgiyi Scapin’in/
Hamza’nin verdigini soyler; Léandre Scapin’e/ Nimet Bey Hamza’ya kilic cekerek babasina
kendisi hakkinda konustugunu itiraf ettirmeye calisir; Scapin/ Hamza elbette ki boyle bir olayt
bilmedigi igin daha 6nceden ¢evirdigi baska dolaplart soylemektedir. Burada ¢ikan komik o6ge
durum komiginde yer alan kiproko ile tanimlanabilir. Olay 6rgtisine hakim olan seyirci ve olaydan
haberi olmayan oyuncu Scapin/Hamza tipidir. Her ne kadar diizenbaz tipi olsa da arkasindan
donen her seyden haberinin olmamast da bir komedi unsuru saglamaktadir. Ayyar Hamza’da yer

alan ilk kiproko 6rnegi karsimiza ¢ikar:

[...] Hamza: Efendim, ben size ne yaptim?

Nimet Bey: (Yine vurmak isteyerek tzerine hiicum eder) Daha ne
yapacaksin!

[...] Hayir, ettigi hiyaneti 6nce agziyla itiraf edecek! Séyle bakayim,
nankor kopek, séyle! Sen beni duymaz mi zannettin, algak! Itiraf et
bakayim agzinla, yoksa simdi senin bagirsaklarini disart dokeriml!

[...] Hamza: Ben size bir sey mi yaptim efendim?

Nimet Bey: Ettigin halt1 bilmiyor musun yiizstiz?

Hamza: Eger biliyorsam Allah canimi alsin!

[..] Hamza: Mademki itiraf etmemi istiyorsunuz, durun soyleyeyim:
Gegen giin gelen agustos sarabini birka¢ ahbapla beraber ben igtim,
bitirdim. Sonra size fi¢1 delinmis diye yalan séyledim.

Nimet Bey: Vay! O sarabi icip de sonra kilerciyi azarlamama sebep olan
sendin ha? [..] Bunu 6grendigime memnun oldum, lakin benim sorum
bu degil.

Hamza: Vay! Bu degil mi?

Nimet Bey: Degil, bundan biyiik ettigin hiyaneti soruyorum, alcak!

[...] Hamza: Durun efendim, iste séyleyeyim. Hani ya hatiriniza geliyor
mu, gecende karakoncolos diye birisi ¢ikmustt da sizi dévmiisti, iste o
kiliga giren bendim.

Nimet Bey: Seni gidi utanmaz seni! Insallah hep bunlarin birer birer
acisini burnundan ¢ikaririm. Ben sana babama ettigin bosbogazligt
soruyorum (Ali Bey, 2021, ss5.31-32-33).

Hamza, Nimet Bey ile olan diyalogunda daha o6nceden yapmis oldugu diger
diizenbazliklarint dile déker. En sonunda ise Nimet Bey Hamza’nin babasiyla karsilastigint soyler;

ancak Hamza burada inandiricidir; Nimet Bey’in babasint hi¢ gérmedigini soyler. Dolayisiyla
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rastlanti ve bagimsiz olaylar sahnenin sonunda ortaya ¢ikar, ancak komik olan Hamza’nin daha
once ¢evirdigi ve gizledigi dolaplarin Nimet Bey’in sorusunu yanlis anlamasindan 6tiiri ortaya
¢tkmasidir. Hamza, Zuhuri Efendi’yi gérmedigi konusunda Nimet Bey’i ikna etmek icin ugrastr.
Bergson’un a¢iga vurulmasi gerektigini belirttigi olay da Hamza’nin kendisini savunmasinda ortaya

ctkar; bu da bizi kiprokoya gotirir:

“I...JHamza: Kir olayom, girmedim. Isterseniz kendi yaninda siyleyeyim, kendisine
soyleteyim.

Nimet Bey: Ettigin bosbogazlids bana kendisi siyleds.

Hamza: Af buynrun ama babaniz adeta bagindan bijyiik yalan soylemis” (Ali
Bey, 2021, s. 34).

Bir diger kiproko 6rnegi ise Eda Hanim ile Zuhuri Efendi arasinda gergeklesir. Zuhuri
Efendi, Hamza’nin kendisinden kopardigi altinlarin farkinda degildir; oglunu bir gemi kaptaninin
elinden kurtarmak i¢in Hamza’ya verdigi 500 altin aslinda Eda Hanim’in ¢ingenelerden kurtulmast
icin verilen paradir. Bunu Zuhuri Efendi’ye soylemezler. Eda Hanim, Nimet Bey’in sevgilisidir;
aynt zamanda Muhterem Efendi’nin ¢ingeneler tarafindan kagirilmis kizidir. Bu durum, oyun
sonunda ortaya ctkacaktir. Eda Hanim, karsisindaki kisinin Zuhuri Efendi oldugunu bilmeden
yasl bir adama oyun oynandigini giilerek, alay ederek anlatir. Bu yash adam, Hamza’nin Nimet
Bey adina para koparmak istedigi Zuhuri Efendi’dir. 1k kiproko 6rneginde kandirilan Hamza
burada ayyar olusunu gostererek Nimet Bey ile babasi Zuhuri Efendi’ye karst oyun oynar ve
kiproko burada karsimiza c¢ikar: “/../Eda Hanum: Birisine bir oyun etmisler de simdi anlattilar, ben ona
giiliiyorum. Lsin iginde ben bulundugnm icin mi bilmem, nedense pek. hosuma gitti. Birisi babasmdan para
koparmak icin bir tubaf hile etmis de...” ( Ali Bey, 2021, 5.68) diyerek hikayeyi anlatir ve giiling 6geyi
ortaya koyar; Zuhuri Efendi kandirildigini Gztict bir sekilde anlar. Bu gtliing 6genin ortaya ¢ikist

da Yaver ile Eda Hanim’in diyalogunda belirir:

Yaver: Siz nicin disar ¢iktiniz, simdi konustugunuz adam kimdi, biliyor
musunuz? Sizin beyin babastyd.

Eda Hanim: Dogru mu? Aklima da geldiydi. Bilmeyerek kendi fikrasin
kendisine anlattim.

Yaver: Nasil kendi fikrasint?

Eda Hanim: Evet, aklima geldik¢e kendimi tutamayip giliyordum.
Kendisine guliyorum zannetti. Gergi kendisine ama o oldugunu ne
bileyim. Ben de dayanamadim, séyledim. [...] (Ali Bey, 2021, s. 71).
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Ayyar Hamza adli oyunda kiprokonun disinda bir baska 6nemli durum komigi 6gesi de
karsimiza gikar. Bergson kiprokonun iginde yer aldigt durum komigi bélimiinde komediyi ¢ocuk
oyuncag olan yaylt seytana benzetir; yaylt seytan bir yinelemeli mekanizma olusturur: Oyuncagt
kutunun igine yerlestirmek istesek de kutunun kapagini acar agmaz firlamaya hazir bir oyuncak
karsimiza cikmaktadir; bu yinelemeli mekanizma da komediyi olusturur. Tiyatroda ise oyuncu
distip ayaga kalktikca izleyicilerin giilmesi de artar, bize bu yay imgesini hatirlatir. Koltuktan
dogrulma ama yapamama, sopa darbesi, tekrar tekrar sGylenen sézler bize komediyi hatirlatir.
Bergson, Moliere’in Scapin’in Dolaplarindan bize bu konuda bir 6rnek verir. Oyunda, Géronte’un
oglu Léandre, sevgilisi Zerbinette’t ¢ingenelerin elinden kurtarmak igin 500 altina ihtiyag
duymaktadir; ancak Léandre bu durumu babasiyla degil, usaklart Scapin ile paylasir. Usagt Scapin’e
babasindan bes yuz ekl koparmasini rica eder, Scapin turlii hilelerle bu parayr Léandre’in
babasindan temin edecektir: “Cimrilik sikistirilir sikastirilmaz, otomatik. olarak firlyor. Iste Molicre de
verilmesi gereken parann acisimi anlatan su sozii makine gibi yineleterek bu idevinimi vurgulamafk istemistir:
Ne halt etmeye o kadirgaya gitmis?”  (Bergson, 2000, s.44). Scapin ise Géronte’a bu hikayeyi farkl
anlatir. Géronte’a oglu Léandre’in geng bir adam tarafindan gemiye gotirildugini, bes yiz eki
verilip kurtarilmast gerektigini soylediginde ise Scapin Géronte’un cimriligi ile eglenir. Eger bes

Uz ekuyu vermezse, cenc adamin oglu Léandre’t Cezayir’e ootirmekle tehdit ettigini anlatir.
y y > gene g yire g g

Ali Bey’in Ayyar Hamza adli oyanunda  Seapin’in - Dolaplar’ndakine benzer bir kurgu
karsimiza ¢itkmaktadir. Hamza, Nimet Bey ile anlasir; Nimet Bey, Eda Hanim’t ¢ingenelerden
kurtarmak i¢in bes yiz altin istemektedir; Hamza bunu farkl sekilde Zuhuri Efendi’den istemesini
bilir. “Zuburi Efendi: Su, ne halt etmeye geminin igine girdi” (Ali Bey, 2021, s.51). Uyarlanan bu oyunda,

Ali Bey, mizahi bir sekilde cimrilik temasint ve cimri tipini de vurgulamustir.

Opyunda bir baska kiproko rnegi su noktada gorilebilir: Argante’in oglu Octave’in da iki
yuz altina ihtiyact vardir ve Scapin’e babasindan rica etmesi igin yalvarir: ayni baskilanan cimrilik
burada da karsimiza cikar. Tipkt Scapin’in Dolaplarrnda Géronte’un 500 altini vermek istememesi
gibi, Argante da 200 altini vermek istemez, baskilanan cimrilik burada ve Ayyar Hamza oyununda
da Muhterem Efendi ve Zuhuri Efendi’de belirgin bir sekilde gortlir. Hamza burada Argante’a es
gelen Muhterem Efendi’den oglu Sena Bey icin para koparmak istemektedir; Géronte’a karsilik

gelen Zuhuri Efendi’den de oglu Nimet Bey i¢in para koparmak ister.

Bergson’un Giilme kuraminda yer alan yayli seytan imgesini degerlendirecek olursak her iki

her iki oyunda da cimrilik temast adi altinda karsimiza c¢tkmaktadir: Géronte/Zuhuri Efendi
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Scapin’e/Hamza’ya inanmayip altint vermese ve bastirilan cimriligini devam ettirse idi komik 6ge
ortaya c¢tkamayacakti. Ancak bu bastirilan cimriligin sonunda o altini/parayt veriyor olmast yayli
seytan imgesini hatirlatir.  Aymi  zamanda, Géronte’'un/Zuhuri Efendi’nin  cimriligini
Scapin’den/Hamza’dan saklayarak altini/paray1 vermek istememesi, daha sonra buna ikna olmast
da bir uzlasmanin isaretidir. “Ne halt etmeye o kadigaya girmis?” sézinin yinelenmesi de bu

cimriliginin baskilanmasina ve konuyu gecistirmek istemesine ornektir.
Sonug¢

Sonug olarak Tanzimat Dénemi’nin 6nemli mizah yazari Direktor Ali Bey yazdigy yazilar,
uyarlamalar ve farkli oyunlarla doneme damgasini vurmus bir edebiyat adamudir. Doéneminin
6nemli mizah yazari olarak kabul edilen Ali Bey Moli¢re’in Scapin’in Dolaplar: adli oyunundan yola
cikarak uyarladigt Ayyar Hamza adlt oyuna tiyatromuza dair 6geleri de eklemistir. Ayni zamanda
Bergson’un tanimindan yola ¢tkarak kiproko 6rnekleri Moliere’in oyununda oldugu gibi burada da
goriilmektedir. Bergsonun kiproko tanimindan yola ¢iktik ve Ayyar Hamza adli oyunda yer alan
komik Ogeler ile kiproko kavraminin nasil ortaya ciktigini, hangi diyaloglarda ve ne sekilde

goruldigunt inceledik. Bu 6rnekleri cogaltmak ve derinlestirmek miimkundur.

Ali Bey’in birebir uyatlamasini yaptigt Ayyar Hamza adli oyunda aynt zamanda durum
komiginin farkli gesitlerini ele alarak calismamizi zenginlestirdik. Bergson’un yayli seytan imgesi
burada 6nemli bir zenginlik kazandirmistir. Sonug olarak denebilir ki, Ali Bey’in Ayyar Hamza adl
oyunu hem Moliere’in tiyatrosunun Ozelliklerini tasimakta, hem kiprokoyu gostermekte hem de

Tirk Tiyatrosu’na uyarlanmis bir Scapin’i, Hamza’y1 ortaya koymaktadir.
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Extended Abstract

Director Ali Bey, who is an important humor and theater writer of the Tanzimat Period, is known for his translations
and adaptations from French Literature. Ali Bey enriched our literature with the idioms and the proverbs he used in
his adaptations from Moliere, the comedy genius of French Literature, whose 400th birthday we celebrate this year.
Together with Teodor Kasap, he published a humor magazine called Diyojen and wrote plays using the title of
“Someone”. In addition, he pioneered the establishment of Ottoman Theater Advisory Committee and undertook
task of correcting Turkish pronunciation of actors. One of the writers adopted by Turkish Theater was undoubtedly
Moliere, the comedy writer of the 17th century French Theatre. Ali Bey adapted two plays of Moliere entitled George
Dandin: Tosun Aga. But this play was never written. And based on Scapin The Schemer, he wrote Ayyar Hamza, Hamza
the Cunning in 1871.

The types that created by Moliere are not only universal and but also are present in our society. Inspired by Plautus
and Terence in Ancient Rome, Moliere created a comedy theater and the types. In addition, these types are one of
the basic elements of comedy in our theatre. The most popular type in Moliere’s play is undoubtedly Harpagon in
the play entitled zhe Miser. Moliere’s comedy of characters and comedy of intrigues in which universal types are
included in wordplay, comic of situation and the concept of quiproquo (kiproko) present this situation that comedy
appears in Ali Bey's play .Ayyar Hamza based on Moliére’s play entitled Scapin The Schemer.

In Scapin The Schemer, Moliere created a type of setvant called Scapin. By writing this play, Moli¢re is inspired by
Italian traditional theater, Commedia dell’arte and the type of Scappino. This word means “escape” and “run away”
from the difficult and complicated situations that created by this servant. Director Ali Bey is inspired by Moliere’s
play and adapted it in 1871. His play is called Ayyar Hamza, Hamza the Cunning. He didn’t change the plot; he was
loyal to Moliere’s original text. Both of these plays show us the term of quiproquo and other comedy types.

Ali Bey adapted Moliere’s play using elements of comedy from our society and culture. The concept of quiproquo in
the theater is formed through misunderstandings. The French philosopher of the XXth century, Henri Bergson,
theorized this subject and give examples from Moliere’s play Scapin The Schemer. In addition, Patrice Pavis describe
this term in his Dictionnaire de Thédtre. The most important element of the quiproquo that composes the comedy is the
mixing of a character in the comedy theater with another character; but the funny thing about it is that the audience

is aware of this situation and the actor is not aware of it.

Therefore, the intrigues that Hamza and Scapin ate involved in each play are not innocent and create chaoses which
make the spectator/ the reader laugh to the situation. In our study, our aim is to give examples of this type of
cunning and quiproquo.

Consequently, the aim of this study will be to examine the concept of kiproko, based on Henti Bergson's work
Langhter, and Ali Bey's play Ayyar Hamza, adapted from Moliére, in the context of a situation comedy.
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